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ВОГТЕ  А  их  БЕТТКЕ5: 

III.  Ъеііге  де  М-гпе  СкѵогігоК.  /егнше- 
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АКК ОК СЕР,  ЫІѴЕК5Е5. 


Н0В8  ТЕХ  ТЕ: 

Ріюіоіуріез  д’аргёз  Іез  ІаЫеаих  де  Іа 
XXV ІІ-е  Ехрозійоп  АтЬиІапіе,  ехёсиіёез 
сЬеу  СЬ.  А.  ЕізсЬег-  а  Мозсои: 

1)  А.  Кіззе/еМ,  к Моіззоп  іпіеггошрие». 

2)  А.  ѴазпеігоК,  « Апсіеппе  ѵіііе  гиззе». 

3 )  Сгаѵиге  зиг  Ьоіз  раг •  А.  ТгоНгкі 
д’аргёз  ип  іаЫеаи  де  КетЬгапдІ  іг  I  Егті- 
іаре  Ітрёгіаі  (і-г  ргіх  аи  депгіег  Сопсоигз 
де  Іа  Росіёіё  Ітрёгіаіе  д’епсоигарегггепі  дез 
агіз). 

у)  Газе  / ІашЪё  де  Іа  Мапи/асіиге  Ітрё¬ 
гіаіе  де  Рогсеіаіпе  а  Ві-РёіегзЪоигуу  ( гергоди- 
сііоп  еп  соиіеигз  ехёсиіёе  сЬеу  К.  Соііске  и 
5і-РёіегзЪош'р). 


Рѣзное  раскрашенное  украшеніе  старой  русской  работы. 
Огпешепі  зсиіріё  еі  реіпі,  апсіеп  ІгаѵаіІ  гиззе. 


историческій  музЕЙ  вЪ  москвЪ, 

статЬя  В.  II.  СИЗОВА. 

5Ь  МОСКВ  Ь,  на  Красной  площади,  между  Иверскими  и  Никольскими 
воротами,  обращаетъ  на  себя  особое  вниманіе  своими  орпгпналЬнЬіми 
формами— массивное  зданіе  Историческаго  музея,  вЬіходящес  фасадомЪ  кЪ 
храму  Василія  блаженнаго.  Постройка  этого  зданія,  возведенная  инженеромъ 
(  ’еменовЬімЪ,  производилась  по  замЬісламЪ  и  р.исункамЪ  покойнаго  художника 
Шервуда,  старавшагося  придатЬ  внѣшнему  виду  этого  сооруженія  стилЬ  рус¬ 
скихъ  построекЪ  ХѴІ  в.  Такое  благое  намѣреніе  художника  согласовалось  сЪ 
характеромъ  зданіи,  окружающихъ  Красную  площадЬ,  но  вЬіразилосЬ  главнЬімЬ 
образомЪ  лншЬ  вЪ  архитектурйЬіхЪ  деталяхъ  этого  сооруженія. 

Самая  идея  созданія  русскаго  Историческаго  музея  зародпласЬ  еще*  во 
время  Политехнической  вЬіставкп  1872  г.  вЪ  МосквЪ.  Тогда  же,  первЬімЪ  зер- 
номЪ  будущихъ  его  коллекцій  сдѣлалась  пмЪвшая  несомнѣнно  историческое 
значеніе  коллекція  предметовъ,  составлявшихъ  такЪ  назЬіваемѣій  ((Севасто¬ 
польскій  отдѣлѣ»  той  вЬіставкп.  Хотя  самое  зданіе  начало  стронтѣся  по 
иниціативѣ  нѣкоторЬіхЪ  частнЬіхЪ  лшіЪ  (главнЬімЪ  образомЪ  Чепелевскаго) 
и  даже  на  частнЬія  средства,  но  вскорѣ  Музей  бЬілЪ  принят  Ь  подЪ  покрови¬ 
тельство  Наслѣдникомъ  ЦесаревичемЪ  Александром  Ь  Александровичемъ.  За- 
ботѣі  частнЬіхЪ  лицѣ  о  сооруженіи  п  организаціи  его  не  могли  привести  эту 
постройку  кЪ  успѣшному  окончанію  п  потому,  по  вступленіи  на  престолЪ 
Императора  Александра  ІІІ,  казна  взяла  судЬбу  этого  учрежденія  вЪ  своп 
руки.  СЪ  переходомъ  его  вЪ  казну  и  сЪ  назначеніемъ  Великаго  Князя  Сергія 
Александровича  его  предсѣдателемъ,  товарищемъ  же  Его  Императорскаго  ВЬі- 
сочества — графа  А.  С.  Уварова,  существенно  измѣнился  п  самѣій  планѣ  орга¬ 
низаціи  Музея,  во  внутренней  отдѣлкѣ  котораго  вЬіступнлЪ  на  первое 


Г  5 1  з  1 


Мизёе  /іізіогідие  с/е  Мозсои,  раг  V.  I.  Зцор] . 


Внѣшній  видъ  Музея.  —  Ѵие  ехіёгіеиге  (Іи  Мизёе. 


мЪспю  прежде  проектпровашіЬіп  художеетвенно-декоративнЬтп  сітшлЬ,  должен¬ 
ствовавшій  символизировать  разлпчнЬін  даннЬш  п  условія  исторической  жизни 
Россіи,  изображенная  сЪ  субъективной  точки  зр'Бнія. 

И  такЪ,  первое  опредѣленіе  бол'Ьс  серЬезнЬіхЪ  научнЬіхЪ  задач  Ь  Музея 
и,  соотвЪтственно  сЪ  ними,  вся  его  организація  связанЬі  главнЬім'Ь  образомЪ 
сЪ  именемЪ  гр.  Уварова,  точно  также,  какЪ  вЪ  настоящее  время  далЬнЪйшее 
развитіе  зтого  д'Ьла  принадлежитъ  заботамЪ  И.  Е.  ЗабЪлнна. 

По  своему  настоящему  характеру,  Музей  считаетъ  своей  задачей  соби¬ 
рать  н  распредѣлять  вЪ  систематическомъ  порядк'Ь  всякаго  рода  веществен- 
нЬіе  памятники  старинЬі,  относящіеся  ко  всей  территоріи,  занимаемой  вЪ 
наше  время  русским  Ь  государствомъ,  что  п  даетЪ  Музею  значеніе  національ¬ 
наго, — вЪ  этомЪ-то  смЬісл'Ь  онЪ  п  назЬівается  а  россійскимъ ». 


Современенъ,  при  окончательномъ  своемЪ  устройствъ,  онЪ  долженЪ 
изображать  собою  весЬ  постепенней  ходѣ  кулЬтурной  жизни  нашей  странЬг, 
представлсннЬій  наиболЪе  характерными  памятниками  старпнЬі,  собраннЬімн 
вЪ  немЪ  и  размЪщеннЬімп  вЪ  хронологическомъ  порядкѣ  по  заламЪ,  пзЪ 
копхЪ  каждая,  по  своей  внутренней  отдѣлкѣ,  включая  туда  вЪ  нѢкото- 
рЬіхЪ  случаяхъ  и  мебелЬ,  должна  отличатЬся  стилемЪ  той  именно  эпохи, 
которая  вЬіражается  вЪ  вЬіставленнЬіхЪ  там'Ь  коллекціяхъ  стариннЬіхЪ  пред¬ 
метовъ.  Несомнѣнно,  такая  связЬ  орнаментаціи  залЪ  сЪ  находящимися  вЪ 
нихЪ  коллекціями  должна  производить  цѢлЬное  п  яркое  впечатлѣніе  худо¬ 
жественнаго  вкуса  извѣстной  эпохи  и  извѣстной  народности  Россіи.  При 
составленіи  рисунковЪ  для  орнаментаціи  залЪ,  задача  архитектора  А.  И.  По¬ 
пова  прямо  сводила сЬ  кЪ  вЬібору  и  комбинированію  изображеній  и  украшеній, 
взятЬіхЪ  сЪ  наиболѣе  характерныхъ  для  каждой  эпохи  архитектурнЬіхЪ 
памятниковъ,  либо  такихЪ  орнаментованы ЬіхЪ  предметовъ,  гдѣ  художе¬ 
ственный  стилЬ  времени  вЫразился  наиболѣе  характернЬімЪ  образомЪ. 

ГлавнЬій  входѣ  вЪ  Музей  —  со  сторонЫ  Красной  площади.  ЧрсзЪ  дубо- 
вЬій  тамбурѣ,  богато  украшеннЬій  рѢзЬбой  вЪ  стилѣ  извѣстнаго  «мѣста 
Мономаха»  вЪ  ѴспснскомЪ  соборѣ,  посѣтитель  входитЪ  вЪ  обшнрнЬія  сѣни 
или  вестибюлЬ,  сЪ  тремя  вЬісокими  продолЬнЬіми  нефами,  нзЪ  которЬіхЪ 
средній,  болѣе  широкій  и  глубокій,  обнимающій  собою  вЬісоту  двухЪ  эта¬ 
жей — ноколЬнаго  и  перваго,  отдѣляется  отЪ  узкихЪ  боковЬіхЪ  рядами  стол- 
бовЪ  н  арками,  причемЪ  изЪ  средняго  нефа  кЪ  этнмЪ  боковЬімЪ  ведутЪ  снизу 
двѣ  бѢломраморнЬія  лѢстннцЬі,  сЪ  двумя  вЬіступамн  изЪ  темнаго  мрамора, 
на  коихЪ,  какЪ  на  пЬедесталахЪ,  помѣщаются  два  бронзовЬіхЪ  лЬва;  по¬ 
слѣдніе,  будучи  вЬтолненЫ  вЪ  стилѣ  лЬвовЪ,  украшающихЪ  «Красное 
крЬілЬцо»  Кремлевскаго  дворца,  держатЪ  щитЬі,  украшенн’Ьіе  иниціалами 
двухЪ  Императоровъ,  основателей  Музея:  Александра  ІІ,  вЪ  присутствіи 
котораго  бЬіла  совершена  закладка,  и  Александра  III,  при  которомЪ  совер¬ 
шилось  открЬітіе.  Имена  тѢхЪ  же  Императоровъ  упоминаются  и  на  мра¬ 
морной  доскѣ,  находящейся  на  цоколЬной  стѣнѣ  между  двум я~лѢстні  і 1 іами 
п  представляющей  собою  лѢтописЬ  первЬіхЪ  шаговЪ  исторіи  самого  Музея. 
Нижняя  цоколЬная  частЬ  вестибюля  отдѣлана  темно-вшнневЬімЪ  н  желтЬімЪ 
мраморомЪ  или  подЪ  мраморѣ;  столбЬі  и  стѢнЬі  расписанЬі  по  свѢітло-жел- 
тому  фону  травами  вЪ  русскомъ  стилѣ  XVI — XVII  вв.,  а  плафонѣ  по  го¬ 
лубому  фону  украшенЪ  изображеніемъ  родословнаго  древа  рѵсскихЪ  царей  и 
князей,  представленнЬіхЪ  вЪ  овалЬнЬіхЪ  медалЬонахЪ.  Идея  самого  древа  заим¬ 
ствована  главнЬімЪ  образомЪ  со  стѣнописи,  украшающей  потолокЪ  паперти 
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храма  Новоспасскаго  монастЬіря  вЪ  МосквЪ.  ВЪ  тЪхЪ  же  сЪняхЪ,  рЪзнЬіс  пзЪ 
камня  наличники  дверей,  ведущихъ  вЪ  залЬі  перваго  этажа  Музея,  —  сутЬ 
копіи  сЪ  наличнйковЪ  стариннЬіхЪ  храмойЪ  МосквЬі  н  Владимірской  губерніи, 
относящихся  преимущественно  кЪ  ХѴІІ  в.;  болЬшія  двери  средняго  входа,  на¬ 
противъ  тамбура,  покрЬітЬія  желЪзной  вороненой  броней  сЪ  прор'ВзнЬіми  ми¬ 
шенями,  подложсннЬіми  цвѣтной  фолЬгой,  представляют  Ь  копіи  стариннЬіхЪ 
дверей  вЪ  церкви  с.  Горохова,  Владимірской  губерніи,  и  производятъ  вссЬма 
стилЬное  и  эффектное  впечатлЪнТе.  ВЪ  общем  Ь,  эти  параднЪія  сѣни  указЬі- 
ваютЪ  на  преобладающій  интересъ  памятниковъ  русскаго  художественнаго 
творчества,  вЬіразившагося  сЪ  особенной  силой  вЪ  XVI  и  Х\  II  вЪкахЪ. 
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Для  систематическаго  обзора  залЪ,  расположенныхъ  послѣдовательно, 
вЪ  хронологическомъ  порядкѣ,  слѢдуетЪ,  войдя  вЪ  правую  боковую  дверЬ, 
ознакомиться  сЪ  первЬіми  двумя,  гдѣ  собранЬі  коллекціи,  относящіяся  кЪ 
т.  н.  «каменному  вѢкѵ».  Первая  зала  посвящена  предметамъ  нзЪ  Азіятской 
Россіи.  Но  болѣе  интереса  представляетъ,  безЪ  сомнѣнія,  вторая  круглая 
зала,  весЬма  характерно  представляющая  кулЬтѵрѵ  каменнаго  вѣка,  хотя 
преимущественно  и  болѣе  поздняго,  т.  с.  неолитическаго.  СтѢнЬі  этой  залЬі 
напоминаютъ  своимЪ  сѣрЬімЪ  цвѢтомЪ — цвѣтѣ  сѣрой  скулЬптурной  глинЬі, 
рамки  же  живопнснЬіхЪ  фризовЪ,  а  также  наличники  оконЪ  и  дверей  окра- 
шенЬі  подЪ  цвѣтѣ  обожженой  глинЬі  или  терракоттЬі.  Орнаментація  этихЪ 
рамокЪ  и  бордюровЪ,  какЪ  и  мозаичнаго  пола,  состоитъ  изЪ  характернаго 
геометрическаго  или  примитивнаго  орнамента,  мотивЬі  котораго  взятЬі  сй:> 
орнаментовъ  глиняной  посудЬі  того  времени.  ГончарнЬія  издѣлія  эпохи  камен¬ 
наго  вѣка  представляютъ  вЪ  своей  орнаментаціи  первЬіе  проблески  художе¬ 
ственнаго  творчества  человѣка,  лншЬ  иногда  дополняемЬіе  рѣдкими  издѣ¬ 
ліями  изЪ  кости. 

СамЬімЪ  лучшимЪ  украшеніемъ  этой  залЬі,  прнтомЪ  весЬма  поучителЬ- 
нЬімЪ  для  публики,  служитЪ  талантливо  исполненный  В.  N.  ВаснсповЫмЪ 
живописнЫй  фрпзЪ,  раздѢленнЬій  на  двѣ  части  или  картпнЫ.  Первая,  наибо¬ 
лѣе  длинная,  частЬ  представляетъ  рядЪ  бЫтовЫхЪ  сценѣ  изЪ  жизни  людей 
«каменнаго  вѣка»,  послѣдовательно  и  мастерски  сгруппирбваннЫхЪ.  V  лѣваго 
угла  КартпнЫ  группа  женщинѣ  занята  изготовленіемъ  одеждѣ  изЪ  звѢри- 
нЫхЪ  шкурѣ  и  кормленіемЪ  дѣтей;  здѢсЬ  пещера  на  заднемЪ  планѣ  харак¬ 
теризуетъ  примитивное  жилище  человѣка.  Далѣе,  художникѣ  изобразилъ 
возвращеніе  сЪ  охотЫ  дикарей  и  самую  охоту,  служившую  тогда,  вмѣстѣ 
сЪ  рЫболовствомЪ,  гЛавнЫмЪ  средствомъ  для  добЫванія  пищи;  здѢсЬ  же  на 
псрвомЪ  планѣ  группа  дикарей  занята  изготовленіемъ  наконечниковЪ  стрѣлѣ 
и  копій  изЪ  кремня.  СЪ  самЬімЪ  способомъ  употребленія  этого  рода  оружія 
знакомитъ  зрителя  стоящая  вблизи  группЬі  мощная  <|)іігура  примитивнаго 
богатЫря — героя,  бЫтЬ  можетЪ  будущаго  вождя  племени  или  царя:  его  во¬ 
оруженіе,  состоящее  изЪ  копЬя  и  топора,  уже  вполнѣ  приспособлено  кЪ  бою. 
Среди  слѣдующей  группЬі  людей,  сидящнхЪ  на  землѣ  и  старателЬно  вЬілѢп- 
ливающихЪ  изЪ  глинЬі  сосудЫ,  вЬідѢляется  худая  и  косматая  фигура  при¬ 
митивнаго  художника-орнаментиста,  украшающаго  орнаментомъ  изготовлен¬ 
ный  другими  сосудѣ.  ВесЬма  живописная  группа  занята  добЫваніемЪ  огня— 
этой  благодѢтелЬной  и  божественной  стихіи,  открЬівшей  примитивному  че¬ 
ловѣку  необозримЫе  горизонты  для  прогресса:  бородатЫй,  сѢдовласЬій  ста¬ 
рикѣ,  типѣ  первобЫтнаго  жреца,  служителя  чудеснЫхЪ  силѣ  природЫ,  со¬ 
средоточенно  занятЪ  треніемЪ  куска  дерева  о  пенЬ;  малЬчикЪ,  стоящій  на 
колѢняхЪ,  сЪ  восторгомЪ  вЪ  глазахЪ  раздуваетЪ  появившуюся  искру  пла- 
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мени,  а  ветхая  старуха  сіа  благоговѣніемъ  ожидаетЪ  появленія  благотвор¬ 
наго  для  нея  источника  тепла.  Вообще  эта  группа  весЬма  -  характерно  по¬ 
ясняетъ  значеніе  огня  для  примитивной  жизни  дикаря.  ОченЬ  живо  предста¬ 
влена  далЪс  сиена  рЬібной  ловли  н  сцена  борЬбЬі  сЪ  мамонтомЪ,  котораго  лю¬ 
дямъ  удалосЬ  наконецъ  загнатЬ  вЪ  прпкрЬітую  хворостомЪ  яму:  этой  борЬбЪ 
художникѣ  сумѢлЪ  прндатЬ  драматическія  чертЬі.  Отд'БлЬнос,  неболь¬ 
шое  полотно  фриза  изображаетъ  окончателЬнБій  моментЪ  этой  борЬбЬі — 
торжество  или  оргію  дикарей,  победителей  страшнаго  мамонта:  они  досЬіта 
наЪлпсБ  его  мяса  и  вЬіражаютЪ  доволЬство  сБітБіхЪ  людей  плясками  подЪ 
мѢрнЬіе  ударЬі  обглоданнБіхЪ  костей  животнаго  и  мЪрнБіми  возгласами,— 
такЪ  изобразилъ  зд'БсЬ  художникъ  начало  музЬщи,  пѣсни  и  пляски. 

ЭтотЪ  жнвопнснБій  фризЪ,  столѣ  талантливо  и  обдуманно  наппсаннЬій, 
вноситЪ  много  жизненнаго  интереса  вЪ  самЬія  коллекціи  каменнаго  вЪка,  рас- 
пред'БленнБія  главнЬімЪ  образомЪ  вЪ  чстЬірехЪ  витринахЪ,  соотвѣтствую¬ 
щихъ  бассейнамъ  чстЬірехЪ  Русскихъ  морей.  Эти  коллекціи  знакомятъ  сЪ 
тііппчнЬімп  формами  каменнЬіхЪ  орудій  и  сЪ  орнаментаціей  гончарнЬіхЪ  изд'Блій. 
Особая  витрина  даетЪ  возможность  ознакомиться  и  сЪ  русской  фауной  той 
отдаленной  эпохи;  тутЪ  находятся,  напр.:  частЬ  черепа  древняго  бЬіка,  зубЪ 
молодого  мамонта,  зубЪ  носорога,  отЬісканнЬіе  у  р.  КлязЬмЬі  (с.  Карачарово, 
пм'БнЬе  гр.  Уварова),  и  эти  предметЬі,  найденнЬіе  вм'Бст'Б  сЪ  отбивнБімн 
кремневЬімп  орудіями  и  орнаментованнЬіми  черепками  глиняной  посудЬі,  евп- 
дЪтелЬствуютЪ  о  существованіи  названнБіхЪ  животнЬіхЪ,  современнЬіхЪ 
или  почти  современнЬіхЪ  людямЪ  каменнаго  вЪка  вЪ  области  р.  КлязЬмЬі. 

Если  вЪ  этой  залЪ  «Каменнаго  вѣка»  художественное  творчество  ди¬ 
каря  и  изображается  намЪ  еще  вЪ  впд'Б  первЬіхЪ  дѢтскихЪ  шаговЪ,  свпд'Б- 
телЬствующихЪ,  однако,  о  несомнѣнной  потребности  человѣка  кЪ  чему-то 
художественному,  то  вЪ  слѣдующей  третЬей  залѣ,  посвященной  эпохѣ  зна¬ 
комства  сЪ  металлами,  вЪ  художествѣ  и  вЪ  техникѣ  вещей  замѣчается 
значителЬнЬій  прогрессѣ,  обусловленной  уже  самЬімЪ  процессомъ  изготовле¬ 
нія  металлическихъ,  мѢднЬіхЪ  и  бронзовЬіхЪ,  отливнЬіхЪ  орудій.  СамЬіе  кар- 
низЬі,  наличники  дверей  п  оконЪ  этой  залЬі,  отдѢланнЬіе  подЪ  бронзу,  уже 
знакомятЪ  посѣтителя  сЪ  новЬімн,  болѣе  разнообразнЬіми  мотивами  орна¬ 
ментаціи,  сЪ  весЬма  характернЬіми  изображеніями  животнЬіхЪ,  скопирован- 
нЬіми  с'Іэ  бронзовЬіхЪ  издѣлій  Сибири  и,  вЪ  особенности,  Кавказа.  Переходную 
стадію  отЪ  каменнаго  вѣка  кЪ  бронзовому  или  металлическому  предста¬ 
вляетъ  помѣщенная  вЪ  этой  залѣ  весЬма  интересная  коллекція  крсмневЬіхЪ 
орз^дій  и  глиняиЬіхЪ  сосудовЪ,  найде ннЬіхЪ  вЪ  Ярославской  губерніи,  вЪ 
д.  ФатЬяново,  при  проведеніи  тамЪ  желѣзной  дороги.  ВЪ  отличной  полиров¬ 
кѣ  топоровЪ  этой  коллекціи,  вЪ  правильности  и  чистотѣ  формѣ,  вЪ  вЬі- 
дѣлкѣ  тонкихЪ  глинянЬіхЪ  шарообразной  формЬі  сосудовЪ,  густо  покрЬі- 


тЬіхЪ  лпнейнЬімЪ  орнаментомъ,  наконецъ,  вЪ  обиліи  украшеній  пли  подвѢ- 
сокЪ,  сдѢланнЬіхЪ  пзЪ  звѢринЬіхр  зубовЪ, — сказЬівается  зрѣлая  пора  камен¬ 
наго  вЪка,  послЪдняя  стадія  его  кулЬтурнаго  развитія:  уже  вЪ  одномЪ  пзЪ 
медвѢжЬихЪ  зубовЪ  замѣчается  здЪсЬ  бронзовое  колечко,  которое  указЬі- 
ваетЪ  на  знакомство  сЪ  бронзой  и  на  начало  новой  бронзовой  пли,  вообще, 
металлической  кулЬтурЬі.  ПодобнЬімЪ  персходнЬімЪ  характеромъ  отличает¬ 
ся  и  коллекція  предметовъ,  добЬітЬіхЪ  пзЪ  кургановЪ  Воронеже  ко|і  губерніи: 
зд'ВсЬ  мВднЬіе  плоскіе  наконечники  дротиковЪ  или  стрЪлЪ  сохраняютъ  еще 
форму  каменнЬіхЪ  орудіи  этого  рода,  не  вЬішедшихЪ  еще  изЪ  употребленія, 
такЪ  какЪ,  вмѣстѣ  сЪ  мѢднЬіми  стрѣлами,  найденЬі  тутѣ  и  кремневЬія, 
по  формѣ  весЬма  сходнЬія  сЪ  первЬіми.  ВЬіставленнВія  вЪ  этой  залѣ  формЬі 
для  отливки  бронзовЬіхЪ  орудій  и  украшеніи,  изЪ  Южной  Россіи,  даютЪ 
поводѣ  предполагать  болЬшую  распространенность  вЪ  то  время  наиболѣе 
красивЬіхЪ  орудій  п  украшеній  среди  массЬг,  такЪ  какЪ  изготовленіе  формѣ 
п  самое  ихйч  изобрѣтеніе  попадало  спеціально  вЪ  руки  мастеровъ,  способ- 
нЬіхЪ  кЪ  такого  рода  художественному  творчеству  п  знавшихЪ  хорошо  тех¬ 
нику  металлическаго  дѣла;  отливка  же  этпхЪ  предметовъ  вЪ  болЬшомЪ 
количествѣ  экземпляровъ  популяризировала  ихЪ  художественнЬій  вкусѣ.  Но 
коллекціи  самЬіхЪ  предметовъ,  относящихся  кЪ  чисто  .  бронзовому  вѣку, 
кромѣ  означеннЬіхЪ  формѣ,  мЬі  почти  нс  встрѣчаемъ  вЪ  этой  залѣ,  и  это 
потому,  что  т.  н.  «бронзовЬій  вѢкЪ»  до  сихЪ  порѣ  весЬма  слабо  обозна¬ 
чается  лишЬ  весЬма  рѣдкими  находками  на  почвѣ  Россіи. 

ПолѢе  же  позднее,  переходное  время  бронзоваго  вѣка,  когда,  при  господ¬ 
ствѣ  издѣлій  изЪ  бронзЬі,  уже  начинаетъ  появляться  желѣзо,  хотя  и  вЪ 
особЬіхЪ  случаяхъ,  преимущественно  какЪ  драгопѢннЬій  и  рѣдкій  металлѣ,— 
представлено  вЪ  той  залѣ  весЬма  богато.  ВЪ  этомЪ  отношеніи,  кромѣ  не¬ 
большой  коллекціи  бронзовЬіхЪ  вещей  пзЪ  Сибири,  особенно  интересна  бога¬ 
тая  коллекція  предметовъ  изЪ  могилЬника  Кобани,  вЪ  Осетіи,  и  находка 
покойнЬімЪ  ІО.  Д.  ФилимоновЪімІ»:  у  станціи  Казбекѣ  клада,  состоящаго  изЪ 
цѣлой  массЬі  бронзовЬіхЪ  вещей,  весЬма  оригиналЬнЬіхЪ  по  своему  стилю. 
ТѢмЪ  же  ученЬімЪ  сдѢланЬі  и  первЬія  научнЬія  раскопки  вЪ  КобанЬскомЪ 
могилЬникѢ.  ИзЪ  числа  предметовъ  послѣдняго,  занимающихъ  цѢлЬій  рядѣ 
витринѣ,  особенно  вЬідѢляются,  по  своимЪ  варварски  преувеличеннЬімЪ  раз¬ 
мѣрамъ,  болЬшія  булавки,  сЪ  одного  конца  плоскія,  представляющія  форму 
лопатки  и  находимЬія  всегда  по  двѣ  подѣ  головами  женскнхЪ  скелетовЪ; 
далѣе,  сппралЬнЬте  вптЬіе  браслетЬі,  привѣски  изЪ  бронзЬі,  изображающія  раз- 
личнЬіхЪ  звѣрей  и  птицѣ;  наконецъ,  замѢчателЬнЬіе  по  красотѣ  формѣ,  не¬ 
большого  размѣра  топорики  сЪ  закругленнЬіми  лезвіями,  сЪ  оригпналЬнЬімн 
изображеніями  звѣрей  на  поверхности.  ВЪ  этой,  по  преимуществу  бронзовой, 
кулЬтурѢ  на  начало  знакомства  сЪ  желѢзомЪ  ѵказЬіваютЪ  пояснЬія  шпро- 
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кія  пряжки,  сдѣланнѣія  пзЪ  бронзѣі,  но  ѵкрашеннЬш 
инкрустаціями  изЪ  жслЪза,  изображающими  ромбЬі: 
желѣзо,  очевидно,  (фигурируетъ  зд'ЬсЬ  вЪ  качествѣ 
рѣдкаго  драгоцѣннаго  металла.  Модели,  вѣіетавлен- 
нЬш  вЪ  витрпнахЪ,  наглядно  знакомятъ  зрителей 
сЪ  устройствомъ  гробницѣ  вЪ  названномъ  могилѣ- 
никЪ,  сЪ  положеніемъ  скелетовъ  и  сЪ  мѣстонахо¬ 
жденіемъ  на  изогну тЬіхЪ  скелетахъ  самЬіхЪ  вещей. 

V  стЪнЪі,  украшенной  превосходно  исполненною 
рслЬефною  картою  Кавказа,  размЪщена  вЪ  витрпнахЪ 
болЬшая  коллекція  бронзовЬіхЪ  вещей  изЪ  того  кла¬ 
да,  которЬій  пайденЪ  ФилимоновѣімЪ  близЪ  станціи 
Казбекѣ,  Среди  этихѢ  предметовъ  особенное  внима¬ 
ніе  обращаютъ  на  себя  бронзовЬія  «навершія»,  со¬ 
стоящія  изЪ  втулки  или  трубки,  для  надЪванія  на 
палкѵ,  и  цѣлой  снстемЬі  роговЪ  и  колокол ЬпевЪ, 
украшеннЬіхЪ  фигурнЬіми  изображеніями  религіознаго 
значенія.  ОченЬ  характернЬі  головки  муловЪ,  укра¬ 
шающихъ  бляхи  отЪ  конской  упряжи,  и  пряжки  сЪ 
весЬма  орипіналЬнЬімЪ  орнаментомъ  изЪ  зпгзаговЪ,  напоминающимъ  орна¬ 
ментъ  > 1 1 ідо -персі ідскихЪ  построскЪ.  Кромѣ  этихЪ  украшеній,  связаннЬіхѣ 
по  стилю  сЪ  древнеазіятской  кулѣтурой,  слѣ¬ 
дуетъ  упомянутЬ  еще  о  серебряной  чашЪ,  сЪ 
оброннЬімп  изображеніями  растеній  и  птичЬ-  ■ 
ихЪ  головЪ,  исполненнѣіхЪ  вЪ  древнемЪ  стилЪ 
(финикійскихЪ  пли  сирійскихъ  издѣлій.  По  ха¬ 
рактеру  сохранившейся  на  чашѣ  арамейской 
надписи,  сосудѣ  этотЪ  можно  отнести  кѣ 
ІѴ'  в.  до  ]).  X.  —  ѲолЬшая  коллекція  предме¬ 
товъ  изЪ  другихЪ  могплЬнпковЪ  Осетіи: 

КомунтЬі,  Чми,  КомбулЬтЬі  и  др.,  относится 
уже  кѣ  болѣе  позднпмЪ  временамъ,  такѣ 
однѣ  находки  монетѣ  указѣіваютЪ 
на  ѴІ,  ѴІІ  вв.  по  р.  X.  и  даже  позд¬ 
нѣйшіе;  но  многіе  прсдметѣі,  какЪ,  напр.: 
бронзовѣіе  кинжалЪі,  топорѣі,  головнѣія  жен¬ 
скія  булавки,  сохраняютъ  еще  болѣе  древній 
типѣ  вещей  Кобанѣскаго  могплѣнпка.  ОченЬ 
ярко  вѣіражастся  здѣсЬ,  во  многихЪ  вещахЪ, 
любовѣ  кѣ  украшенію  предметовъ — изображе- 
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нінмп  звЪрей,  преимущественно  оленей,  горнЬіхЪ  козловЪ,  придающими  этимЪ 
принадлежностямъ  оружія  п  украшеніямъ  —  страннЬій  вЬічурнЬій  характеръ, 
часто  затемняющій  даже  практическое  назначеніе  вещей.  Многія  іізд'Влія, 
ѵкрашеннЬія  эмалЬю  п  пвЪтнЬіми  стеклами,  напоминаютъ  тутЪ  т.  н.  «гот¬ 
скій  стплЬ»  п  эпоху  переселенія  народовъ.  Особенно  болЬшое  количество 
весЬма  разнообразнЬіхЪ  бусЪ,  свЪтлозсленЬіхЪ,  изЪ  египетской  кастЬі  свя- 
іценнЬіхЪ  жѵковЪ  или  «скарабесвЪ»,  —  свпдЪтслЬствустЪ  о  живЬіхЪ  сноше- 
нТяхЪ  жителей  тЪхЪ  мЪстЪ 
сЪ  побережЬемЪ  Сиріи  п  сЪ 
Александріей,  откуда  вЪ  т'В 
времена  прГВзжалй  кЪ  Кавказ¬ 
скимъ  берегамЪ  цВлЬіе  кораб¬ 
ли,  нагруженнЬіе  бусами.  Сно¬ 
шенія  сЪ  Сассанпдами  п  сЪ 
Византіей  обозначаются,  на¬ 
противъ,  находками  монет  Ь, 
перстней  сЪ  различнЬімп  кам¬ 
нями  и,  наконецъ,  предметами 
христіанскаго  кулЬта,  какЪ, 
напр.:  фрагментаціи  костяной  писціідЬі,  украшенной  релЬефнЬіми  свящсннЬімп 
изображеніями  византійскаго  мастерства  (найдено  вЬ  могилЬникЪ  блпзЪ 
НалЬчпка). 

ОогатЬія  и  разнообразная  коллекціи  древностей  сЪ  Кавказа  дополняются 
двумя  вЬісокимп  витринами,  вЪ  которЬіхЪ  находятся  модели  соврсменнЬіхЪ 
жплпщЪ  обитателей  различнЬіхЪ  Кавказскихъ  мЪстностей.  НЪкоторЬія  изЪ 
этпхЪ  жплпщЪ  представляютъ  интересъ  археологическій,  потому  что  сохра¬ 
няютъ  до  сихЪ  порЪ  традиціи  древннхЪ  времёнЪ:  для  примЪра  укажемЪ  на 
моделЬ  деревенской  сакли  сванета,  построеннной  пзЪ  камня,  со  стоящею  возл'Ь 
каменной  башней,  которая  служила  вЪ  прежнія  эпохи  надежнЬімЪ  уб'БжшцемЪ 
для  всей  семЬи  во  время  непріятелЬскихЪ  вторженій.  Такія  вЬісокІи  четЬірсх- 
граннЬія  башни,  построеннЬія  у  каждой  сакли,  придаютъ  орпгиналЬнЬій  вндЪ 
сванетской  деревн'Б  и,  вЪ  отд'БлБностн,  напомпнаютЪ  средневЪковЬіе  «дон- 
жонЬі».  Эта,  прекрасно  вЬіполненная  г.  ВБірѵбовЬімЪ,  интересная  коллекція 
моделей  получена  Историческимъ  МѵзсемЪ  вЪ  дарЪ  отЪ  Государя  Импера¬ 
тора  посл'Б  посЪщснія  Его  ВеличестветЪ  Кавказа,  еще  вЪ  бЬітностЬ  НаслЪд- 
ннкомЪ  I  ІссаревичемЪ. 

'А-*/* 

Коллекціи  древностей,  размЪіцсннЬія  вЪ  вЬішеоппсаннЬіхЪ  первЬіхЪ  трехЪ 
залахЬ  Музея,  не  относятся  еще  кЪ  народности  восточно-славянской  или 


русской:  древн'Впшіс  памятнику  собственно  русскаго  народа  сосредоточен Ьі 
вЪ  сл'ВдующпхЪ  двух!»  залахЪ —  4-й  и  5-й,  гд'В  эти  древности,  вссЬма  есте¬ 
ственно,  занимаютъ  первенствующее  положеніе  по  отношенію  кЪ  коллек¬ 
ціямъ,  добВітВімЪ  изЪ  могилЬниковТэ  сос'Вдей-инородцевЪ.  ВЪ  названнЬіхЪ 
двухЪ  залахЪ,  собранія  русскихъ  древностей  изЪ  курганнЬіхЪ  могнлЬниковЪ 
и  городищЪ,  относящихся  болЬшею  частЬю  ко  временамъ  язЬіческимЪ,  рас- 
пред'БленЬі,  также  какЪ  и  древности  современнЬіхЪ  русскимъ  славянамъ  со- 
с'Вдей-инороднсвЪ, — по  водоемамъ  нашпх'Ь  главнЬіхЪ  р'БкЪ:  напр.,  по  л'БвЬімЪ 
отЪ  входа  стБнамЪ  двухЪ  залЪ,  вЬіставленнЬія  вЪ  вптринахЪ  коллекціи 
относятся  кЪ  теченію  р.  Дн'Бпра,  так!»  что  древности,  найденнЬія  ближе  кЪ 
устЬю  Дн'Бпра,  расположсыЬі  уже  \г  входа  вЪ  эллино-скиѳскую  или  6-ю  залу; 
вЬіставленнЬія  же  по  правЬімЪ  ст'БнамЪ  залЪ  коллекціи  принадлежатъ  кЪ 
теченію  р.  Волги;  оно  прерЬівается  коллекціями  Пермскаго  края  и  Сибири, 
тоже  подходящими  кЪ  дверямЪ  помянутой  6-й  залЬі.  ряд!»  витринЪ,  стоя¬ 
щихъ  посреди  залЪ,  заключаетъ  вЪ  себЪ  собраніе  древностей,  относящихся 
кЪ  бассейну  ( іалтіискаго  моря  и  кЪ  притокамъ  главнЬіхЪ  р'БкЪ.  КромЪ  того, 
средина  5-й  залЬі  занята  витринами,  заключающими  вЪ  себЪ  богатое  со¬ 
браніе  древностей  проф.  Самоквасова.  Об!»  залЬі,  представляющія  своими 
коллекціями  полнЬій  разцв'ВтЪ  металлическаго  в'Бка,  украшенія  орнамента¬ 
ціей,  мотивЬі  которой  заимствован!»!  пз  Ь  напбол'Бе  характернЬхЪ  украшеній, 
относящихся  кЪ  топ  эпох'В  и  кЪ  разлпчнЬімЪ  народностямъ. 

КарнпзЬі,  наличники  дверей  и  оконЪ  4-Г1  залЬі,  окрашенной  вЬ  темно- 
краснЬш  цвШтЪ  («бордо»),  воспроизводятъ  главнЬімЪ  образомЪ  мопшвЬі 
та  кЪ  -  назЬіваем  ЬіхЪ  мерянскихЪ  украшеній  и,  своей  позолотой,  хорошо  гармо¬ 
нируют!»  со  ст'Внами  залЬі.  Почти  вся  лЪвая  отЪ  входа  ст'Ьна  этой  залЬі 
занята  двумя  болЬшимп  картинами  проф.  Семирадскаго,  тоже  вЪ  спиілЬнЬіхЪ 
позолоченнЬіхЪ  л'ВпнЬіхЪ  рамахЪ. 

ОбЪ  картииВі  написаніе  вЪ  спокойнВіхЪ  тонахЪ,  подражающихъ  фреско¬ 
вой  живописи  («ап  °фиеп»)  и  представляютъ,  своими  сюжетами,  древне¬ 
русскіе  погребалВнВіе  обрядЬі  по  описаніямъ  араба  ИбнЪ-Фадлана  и  византійца 
ЛЬва- Діакона  Калойскаго.  Первая  картина,  иллюстрирующая  текст!»  ІІбнЪ- 
Фадлана,  изображаетъ  тотЪ  момент!»  погребенія  знатнаго  «Руса»  ві»  !  )ол- 
гарахЪ-КамскихЪ,  когда  покойника,  богато  од'Втаго  вЪ  новое  парчевое  плат  Вс, 
уже  посадили  на  вЬпиащенную  изЪ  водЬі  болЬшую  лодку,  подперли  его  по¬ 
душками  и  окружили  принадлежащими  ему  любим Ьіми  вещами  и  служившими 
ему,  тепері»  уже  убитВімп,  животнЬімп — бЬікомЪ  и  боевЬіми  конями.  Молодая 
женщина,  одна  пзЬ  жен!»  покойнаго,  долженствующая  умсретЬ  вмБстВ  сі» 
хозяиномъ  р'Вчного  каравана  судовЪ,  держа  вЪ  руках!»  кубок  I»,  поетЪ  про- 
щалЬную  сі»  жизнЬю  пЪснВ,  а  старуха  («Ангел I»  смерти»)  торопит I»  ее 
скор'Ве  кончат!»  п'Всию  и  входит!»  вЪ  лодку,  гд'Б  двое  мужчинЪ  уже  собира- 
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ются  убитЬ  ее;  пзЪ  нихЪ  молодой  смотрптЪ  видимо  сЪ  сожалЪніемЪ  на 
красавицу,  обреченную  на  гибелЬ.  Толпа  русовЪ  окружаетЪ  костерЪ,  сло- 
женнЬій  вокругЪ  лодки,  и  одинЪ  пзЪ  родственниковъ  умершаго,  стоящій 
впереди  толпЬі,  уже  готовится  зажечЬ  его;  между  тЪмЪ  воинЬі  производятъ 
шумЪ  свопмЪ  оружіемъ,  чтобЬі  этпмЪ  самЬімЪ  заглушитЬ  стонЬі  п  рѣіданія 
идущей  насмертЬ  молодой  женщпнЬі  п  ея  подругѣ.  Жестокость  этой  язЬі- 
ческой  погребалЬной  сценЬі  какЪ  бЬі  смягчается  ея  религіознЬімЪ  значеніемъ, 
которое  олицетворяется  фигурой  старца,  поющаго  подЪ  звуки  струннаго 
инструмента  гимн!')  богамЪ. 

Другая  картина  Семирадскаго,  иллюстрирующая  текстЪ  ЛЬва-Діакона, 
также  изображаетъ  сцену  погребенія,  но  происходящую  у  стЪнЪ  Доростола, 
вЪ  странѣ  болгарЪ  Дунайскихъ,  гдЪ  вЪ  тихій  вечерЪ,  при  восходЪ  л\-нЬі  надЪ 
рѣкой,  воинѣі  Святослава  сожигаютЪ  на  кострахЪ  своихЪ  убптѣіхЪ  вЪ  бою 
товарищей,  вмЪстЪ  сЪ  захваченнѣімп  пл'ѣннѣіми,  которѣіе,  какЪ  военная  до- 
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бЬіча,  должнЬі  и  на  томѣ  свѣтѣ  служитЬ  вЪ  качсств'Ь  рабовЪ  храбрЬімЪ 
русскимъ.  ПогрсбалЬнЬіп  обрядѣ  осложняется  здѢсЬ  бросанЬемЪ  вЪ  Дунай 
пѣтуховЪ,  а  также  п  дѣтей,  отнятЬіхЪ  у  плѣннЬіхЪ  матерей  п  приноси- 
мЬіхЪ  вЪ  жертву  Дунаю-рѢкѢ. 

Обѣ  картпнЬі  наглядно  знакомятъ  насЪ  такимЪ  образом  Ь  сЪ  т'Бмп  по- 
гребалЬнЬімп  обрядами,  свидѣтелями  которЬіхЪ  на  Ічам'Ь  п  на  ДѵнаѢ  бЬілп 
арабЪ  п  грекЪ — писатели  Х-го  в'Бка.  КЪ  той  же  эпохѣ  Х-го  в'Бка  по  болЬшей 
части  относятся  и  собранія  курганнЬіхЪ  вещей,  помЪщеннЬія  вЪ  внтринахЪ 
подѣ  картинами  Семпрадскаго,  сЪ  которЬши  эти  вещи  находятся  вЪ  живой 
связи,  такЪ  какЪ  раскопки  кургановЪ,  откуда  добЬітЬі  вЬіставленнЬія  кол¬ 
лекціи,  подтверждаютъ  разсказЬі  помянутЬіхЪ  писателей.  ВЪ  этомЪ  отно¬ 
шеніи  особеннЬій  интересъ  представляетъ  богатое  собраніе  предметовъ  изЪ 
обширнаго  курганнаго  моі  нлЬннка,  находящагося  у  деревни  Гн’Бздово,  на  пра¬ 
вомъ  берегу  Днѣпра,  близЪ  Смоленска, —  мѣстности,  давно  уже  извѣстной 
по  находкѣ  тамЪ  богатаго  клада  ссребряиЬіхЪ  вещей,  хранящагося  вЪ  Импе¬ 
раторскомъ  Эрмитажѣ,  раскопки  этого  могплЬнпка  указали  на  тотЪ 
([іактЪ,  что  древніе  язЬіческіе  обитатели  этой  мѣстности  сожпгали  свопхЪ 
покойнпковЪ,  а  вмѣстѣ  сЪ  ними  любимЬія  вещи  п  жпвотнЬіхЪ  —  барановЪ, 
собакѣ,  пѢтуховЪ,  лошадей;  среди  предметовъ  этой  многочисленной  кол¬ 
лекціи,  между  прочимЪ,  можно  встрѣтить  желѣзную  оковку  шкатулки, 
расписную  тарелку,  бронзовую  лампочку,  изображающую  женскую  головку, 
украшенную  бирюзой,  складнЬіс  вѢсЬі  и  гирЬки  или  разновѣски,  не  говоря  уже 
о  женскихЪ  украшеніяхъ  и  обѣ  оружіи. 

ВЬіставленнЬія  вЪ  внтринахЪ  модели  кургановЪ,  благодаря  ихЪ  разрѣ¬ 
замъ,  даютЬ  возможность  наглядно  ознакомиться  сЪ  пхЪ  внутреннимъ 
устройствомъ  и  сЪ  варіантами  тѢхЪ  погребал ЬнЬіхЪ  обрядовЪ,  когда  умер¬ 
шихъ  предавали  сожженію.  КакЪ  вЪ  этихЪ  вещахЪ,  такЪ  п  вЪ  описаннЬіхЪ 
вЬішс  карпшнахЪ  Семпрадскаго,  можно  легко  замѣтить  ясно  вЬіраженнЬій 
вЪ  деталяхъ  погрсбалЬнЬіхЪ  обрядовЪ  матеріалистическій  характерѣ  тогдаш¬ 
нихъ  представленій  о  загробной  жизни,  которая  является  тамЪ  какЪ  бЬі 
продолженіемъ  настоящей,  а  отсюда  сказывается  и  потребность  создатЬ  вЬ 
погребалЬномЪ  ритуалѣ  иллюзію  продолженія  жизни  умершаго.  НѢжностЬ 
чувства  кЪ  покойному  вЬіражается  вЪ  трогатслЬной  заботливости,  замѣ¬ 
чающейся  нерѣдко  вЪ  обстановкѣ  всего  погребалЬнаго  обряда.  ВЬіставленнЬіе 
вЪ  витринѣ  глпнянЬіе  горшки  бЬіли  наполненЬ  пережженнЬіми  костями  умер¬ 
шихъ.  НайденнЬія  вЪ  курганахЪ  вещи  и,  вЪ  особенности,  монет Ьі  указЬі- 
ваютЪ  на  торговЬш  сношенія  жителей  той  мѣстности  сЪ  отдаленнЬімн 
странами:  такЪ,  найдсннЬія  тамЪ  вЪ  болЬшомЪ  количествѣ  арабскія  диргемЬі 
свидѣтельствуютъ  о  сношеніи  черезЪ  Волгу  сЪ  отдаленнЬімЪ  ВостокомЪ, 
точно  также,  какЪ  болЬшая  частЬ  украшеній,  сд'ЬланнЬіхЪ  изЪ  серебра,  по 


своей  техникЪ  и  стилю,  относится  кЪ  восточнЬімЪ  пздЪліямЪ.  О  живЬіхЪ 
сношен'іяхЪ  сЪ  побережЬсмЪ  Оалтійскаго  моря  п  сЪ  Скандинавіей  можно  пред¬ 
полагать  по  нЪкоторЬімЪ  украшеніямъ  такЪ  назЬіваемаго  «скандинавскаго 
стиля»,  весЬма  характернаго,  служившаго,  бЬітЬ  можстЪ,  оригиналомъ  для 
подражаній  мЪстнЬіхЪ  мастеровъ.  Сношенія  сЪ  Византіей  подтверждаются 
не  толЬко  находками  византійскихъ  монетЪ,  но  и  орнаментаціей  п  самой 
формой  многпхЪ  украшеній.  По  отношенію  кЪ  язЬіческой  эпохЪ  X  в.  особен- 
нЬій  интересъ  представляетъ  помЪщенная  вЪ  особой  вптрннЪ  вЪ  5-Г1  залЪ 
коллекція  предметовъ  изЪ  двухЪ  болЬшнхЪ  кургановЪ  «Черная  могила»  п 
«ГѵлЬбищс»,  близЪ  Чернигова,  раскопаннЬіхЪ  проф.  СамоквасовЬімЪ:  здЪсЬ 
шлемЬі,  колЬчугп,  масспвнЬія  рукояти  мечей,  обд'ЬланнЬія  вЪ  серебро,  ссре- 
брянЬія  застежки,  турЬп  рога  для  питЬя,  украшсннЬіе  серебряной  золоченой 
оправой  сЪ  весЬма  интереснЬімЪ  орнаментомъ,  и  др.  предметЬі  служатЪ 
богатЬімЪ  матеріаломъ  для  нашего  представленія  о  княжсскомЪ  вооруженіи, 
одежд'Ь  и  отчасти  даже  о  бЬітовой  обстановкЪ  того  времени.  ПодобнЬімЪ 
характеромъ  отличается  и  коллекція  размЪщеннЬіхЪ  вЪ  среднихъ  витринахЪ 
4-й  залЬі  вещей  изЪ  кургановЪ  ПрпладожЬя,  раскопаннЬіхЪ  генераломъ  Оран- 
денбургомЪ.  ВЪ  той  же  4-Г1  залЪ  многія  коллекціи  курган нЬіхЪ  предметовъ 
относятся  кЪ  тЪмЪ  курганамЪ,  вЪ  которЬіхЪ  встрѣчалось  не  трупосож- 
женіе,  а  погребеніе  обыкновенное,  п  тогда  предметЬі,  НаходимЬіе  на  скслстахЪ, 
отличаются  полной  опредЪлснностЬю  своего  практическаго  назначенія  и  срав¬ 
нительно  болЬшей  сохранностью,  хотя  пнвснтарЬ  этнхЪ  предметовъ  отно¬ 
сится  исключительно  кЪ  одеж дЪ  и  вооруженію  и,  вЪ  особенности,  кЪ  ѵкра- 


Турьи  роги  въ  серебряной  золоченой  оправѣ  изъ  кургана  близъ  Чернигова  (X  в.) 
Согпез  б’иге,  топіёез  еп  агдепі  сіогё,  (Іи  Х-те  з.  (Ігорѵёез  ргёз  бе  ТзсЬегпідоН). 
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шеніямЪ,  находимЫмЪ  обыкновенно  на  женскихЪ  скелетахъ.  На  основаніи  раз¬ 
личнаго  рода  соображеній,  эти  курганЬі  со  скелетами  могутЪ  бЬітБ  отне- 
сснЬі  кЪ  болЪе  позднему  времени  —  кЪ  XI  и  даже  кЪ  ХИ  в.,  т.  е.  кЪ  эпох'Ь 
распространенія  христіанства  среди  русскихЪ-славянЪ,  хотя  курганЬі  эти  н 
принадлежатъ  еще  славянамЪ-язЫчннкамЪ. 


Золотыя,  украшенныя  сапфирами  и  жемчугомъ,  застежки.  (Ст.  Романовская,  Обл.  В.  Донского). 
Адгаіез  еп  ог,  огпёез  сіе  зарНігз  еі  сіе  регіез  (Ргоѵілсе  сіе  ГАгтёе  сіи  Роп). 


Многіе  изЪ  предметовъ  названнЬіхЪ  коллекцій  настолько  оригиналЬнЫ 
по  своимЪ  художественнЬімЪ  формамЪ  и  назначенію,  что  могутЪ  бЬітЬ  прі- 
ѵроченЬі  не  толЬко  кЪ  славянской  народности,  но  и  кЪ  нзвЪстной  области: 


таковЫ,  напр.,  височнЫя  колЬпа  т.  н. 
«московскаго  типа'»;  такія  колЬца  осо¬ 
бенно  интересны  изЪ  Кургановъ  Мос¬ 
ковской  губерніи  (раскопки  В.  К.  Сергія 
Александровича)  п  изЪ  ТулЬской  губ. 

Сравнивая  характеръ  вещей  изЪ 
этихЪ  кургановЪ  сЪ  современными  имЪ 
предметами,  добЬітЬіми  изЪ  могилЬни- 
ковЪ  сосѣднихъ  сЪ  славянами  пнород- 


Височныя  кольца  московскаго  типа. 
Аппеаих  рогіёз  аих  Іешрез,  зіуіе  тозсоѵііе. 


Височныя  кольца  поздняго  московскаго  типа. 

Аппеаих  рогіёз  аих  Іешрез,  зіуіе  тозсоѵііе. 

иевЪ,  б.  ч.  финскаго  племени,  хоро¬ 
нивших!»  свонхЪ  покойниковъ  бсзЪ 
курганнЫхЪ  насЫпей,  б.  ч.  на  песча- 
нЬіхЪ  побережЬяхЪ  рЪкЪ:  Оки,  ПнЫ, 
Волги, — нелЬзя  нс  замЪтитЬ  болЬ- 
шой  разницЫ  вЪ  техникѣ,  стилЪ  и 
самомЪ  количествъ  вещей,  сопро¬ 
вождавшихъ  отдЪлЬнаго  покойника 
вЪ  могилу:  вЪ  вещахЪ  инородче- 
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скпхЪ  т.  н.  «мерянскаго  типа»,  кромЪ  замѣчательной  любви  кЪ  обилію 
украшеній,  сдЪлапнЬіх!»  почти  исключительно  из!»  бронзЬі,  вЬідЪлястся  осо¬ 
бенно  характерная  форма  пряжекЪ  ажурнЬіхЪ,  сЪ  привЪсками  из!»  цЪпочекЪ 
сЪ  бубенцами  или  гусинЬіми  лапками  на  концахЪ,  производящими  металли¬ 
ческій  шум!».  ПривЪски  изЪ  трубочекЪ  встрЪчаются  и  на  плоскихЪ  шей- 
нЬіхЪ  гривнахЪ.  Техника  бронзовой  проволоки  вЪ  простомъ  геометрическомъ 
ѵзорЪ  является  обЬічной  вЪ  разнаго  рода  украшеніяхъ,  а  также  встрЪ¬ 
чаются  украшенія  изЪ  бронзовЬіхЪ  тонкихЪ  пластинЪ,  какЪ,  напр.:  болЬшія 
круглЬія  фибулЬі  или  застежки.  СЪ  другой  сторонЬі,  вЪ  противоположность 
курганамЪ  славянскимъ,  вЪ  помянутЬіхЪ  коллекціяхъ  почти  нс  замЪчастся  се- 
рсгЪ,  височнЬіхЪ  колецЪ,  плетенЬіхЪ  шейнЬіхЪ  гривснЪ  вЪ  формЪ  жгутовЪ; 
вссЬма  рЪдко  попадаются  и  бусЬі  сЪ 
привЪсками  изЪ  монетЪ.  За  то  встрЪ¬ 
чаются  исключительно  у  инородцевЪ  бра- 
слетЬі  спиралЬнЬіе,  напоминающіе  типЪ 
КобанЬскпхЪ  браслетовЪ  Осетіи. 

Совершенно  особЬій  стилЬ  и  особЬій 
интересъ  имЪстЪ  замЪчателЬная  кол¬ 
лекція  бронзовЬіхЪ  украшеній,  найден- 
нЬіхЪ  вЪ  одном'Ь  городищЪ  Калужской 
губерніи  Н.  II.  ОулЬічевЬімЪ,  вЪ  видЪ 
клада.  украшеннЬіе  «сухой»  разноцвЪт- 
ной  эмалЬю,  эти  предметЬі,  по  ■  своему 
стилю,  относятся  кЪ  такЪ  назЬіваемЬімЪ 
«готскимЪ  вещамЪ»,  по  времени  же  мо¬ 
гут!»  бЬітЬ  отнесенЬг  кЪ  эпохЪ  пересе¬ 
ленія  народов!».  Особенно 
красивЬі  тутЪ  цЪпЬ  сЪ 
эмалЬю,  фибулЬі  и  бра- 
слетЬі.  ОолЬшая  коллек¬ 
ція  вещей  нзЪ  могилЬника  сЪ  трупосожженіемЪ,  нахо¬ 
дящагося  на  лЪвомЪ  берегу  ВиндавЬі,  вЪ  ПассилЬнЪ, 
вЬідЪляется  болЬштімЪ  количествомъ  мечей,  сЪкирЪ, 
копій  и  дротиковЪ,  и  разнообразнЬімЪ  украшеніемъ 
конской  сбруи;  в!»  этомЪ  собраніи,  рукояти  ме¬ 
чей,  лезвія  сЪкирЪ  и  желЪзнЬіхЪ  вЬірЪзнЬіхЪ  укра¬ 
шеній  сбруи  разукрашенЬі  накладнЬімЪ  и  инкру- 
стированнЬімЪ  серебром!»  с!»  чернедЬю  (дамаскиро- 
ваніе  или  таушировка). 

АдгРа!Т^бь?оп\ТдоТиѵМб(і0ев7а1ьХ  Коллекціи  предметов!»  по  теченіямъ  Днѣпра 


Гривна  бронзовая  Тамбовской  губ. 
СоІІіег  еп  Ьгопге,  доиѵ.  сіе  ТатЬоЙ. 


періодѣ.  ОолЬшой  инте¬ 
ресъ,  по  отношенію  кЪ 
изученію  формЪ  и  тсх- 
никп  заносимЬіхЪ  кЪ  намЪ 
у  к  рашеніи,  п  редс  тавл  яе  тЪ 
коллекція  вещей  изЪ  «го¬ 
родища»  ОолгарЪ  и  Ои- 
лярска,  откуда  шли  оживленнЬія  торговЬія  сношенія  сЪ  РусЬю  п  откуда 
торговЬши  путями  переходили  вЪ  РусЬ  диргемЬі  и  арабскія  формЬі,  а  вмЪст'Ь 
и  самая  техника  многнхЪ  украшеній.  Витрина  сЪ  древностями  Пермскаго  края 
привлекаетъ  вниманіе  обиліемъ  и  масспвностЬю  ссребрянЬіхЪ  изд'Ьлій:  не 


Серебряное  ожерелье,  найденное  близъ  древняго  Билярска  (Казанской  губ.) 
СоІІіег  еп  агдепі,  Ігоиѵё  ргё$  бе  ВІІагзк  (доиѵ  бе  Кагап). 


п  Волги  продолжаются  и  вЪ 
5 -и  залЪ,  окрашенной  вЪ  шоко- 
ладнЬій  цвЪтЪ.  КарнизЬі,  налич¬ 
ники  оконЪ  и  дверей  этой  залЬі, 
напоминающіе  своей  окраской  бле¬ 
стящее  жслЪзо,  передаютъ  мо- 
тивЬі  сибирскихъ  и  сассанпдскпхЪ 
вещей.  ТутЪ  вЪ  коллекціи  ве¬ 
щей,  принесеннЬіхЪ  вЪ  дарЪ  проф. 
СамоквасовЬімЪ,  кромЪ  ѵже  упо- 
мянутЬіхЪ  нами,  заслуживаютъ 
особаго  вниманія  собранія  пред¬ 
метовъ  изЪ  «Княжей  горЬі»  — 
городища  на  берегу  Днѣпра,  близЪ 
Канева.  ВЬіставлсннЬіс  зд'ЬсЬ  се- 
ребрянЬіе  браслетЬі  вЪ  формЪ 
жгутовЪ,  золотЬія  и  серебряиЬія 
же  серЬги  или  височнЬія  колЬца, 
а  также  разнаго  рода  желЪзнЬіе 
предметЬі  бЬішового  характера 
рисуютЪ  намЪ  картину  жизни 
вЪ  Кіевской  Руси,  вЪ  княжескій 


Серебр.  сосудъ  изъ  Сибири  (Тобольской  губ  ). 
Соире  еп  агдепі,  доиѵ.  бе  ТоЬоІзк. 


Бронзовыя  украшенія  съ  эмалью.  Готскаго  стиля  ,  Калужской  губ. 
(находка  г.  Булычева). 

Огпетепіз  еп  Ьгопзе  ётаіііё,  зіуіе  без  СоіЬз,  доиѵ.  бе  Каіоида. 


толЬко  болЬшос  количество  шейнЬіхЪ  гривен  Ь,  но 
паже  серебряное  ведро  или  котелокЪ  заставляютъ 
вспоминатЬ  о  богатствЪ  древней  ( Яарміи,  о  «закам- 
скомЪ  серебр'Б».  Среди  характернЬіхЪ  бронзовЬіхЪ 
«келЬтовЪ»  пзЪ  Сибири  и  чекановЪ  или  клевачей, 
особое  вниманіе  обращаютъ  на  себя  гипсовЬія  раскра¬ 
шенная  маски,  найденнЬія  вЪ  курганахЪ  блпзЪ  Ми¬ 
нусинска  и,  очевидно,  прекрасно  передающія  субЪ- 
ективнЬія  чсртЬі  покѳйнпковЪ:  портретностЬ 
этихЪ  масокЪ  придаетъ  пмЪ  особенную  научную 
цЪнностЬ.  Посреди  залЬі  возвЬішается  гипсовая  ко¬ 
пія  сЪ  скулЬптурнаго  изо- 

Гипсовая  раскрашенная  маска  изъ  кургана  браЖСНІЯ  СЛаВЯНСКаГО  боЖС- 
бяизъ  Минусинска. 

Мазчие  еп  ріаіге  соіогіё,  Ігоиѵё  ргёз  (Іе  СІПВа  СвЯНПЮВІіда,  ШЙдСН- 

Міпоиззіпзк. 

наго  вЪ  р'ІжВ  Збручи  и 
находящагося  вЪ  КраковскомЪ  музе'Б.  Кром'Б  того, 
ѵ  стЪнЪ  4-Г1  и  з -й  залЬі  во  многихЪ  мЪстахЪ, 
между  витринами,  разставленЬі  т.  н.  «каменнЬія 
бабЬі»  —  изваянія  грубаго  стиля,  представляющія 
мужскія  и  женскія  фигурЬі,  вЪ  копюрЬіхЪ  вЬіра- 
жастся,  вЪ  формахЪ  липа,  несимпатичнѣй!  мон¬ 
гольскій  типЪ,  шапки  же  у  многихЪ  изваяніи  напо¬ 
минаютъ  ШЛЯпЬі  КІірГИЗОвЪ.  ЭтіІ  статуи,  когда-то  Серебряная  съ  позолотой  тарелка  (станицы  Маринской, 

Кубанской  обл  ). 

свпд'Втслп  жизни  кочевниковЪ  вЪ  степях Ь  Южной  Аззіеііе  еп  агдепі  богё  (ргоѵ.  бе  КоиЬап). 
Россіи,  представляются,  однако,  до  спхЪ  поръ  еще 

загадочнЬімн  археологическими  фактами  и  рядЪ  этихЪ  статуи  вЪ  МузеЬ 
даетЪ  значптслЬнЬій  матеріалъ  для  будущей  разработки  этого  вопроса. 


Широкая  арка,  украшенная  скулЬптѵрнЬімЪ  изображеніемъ  хищной  птппЬі, 
терзающей  зв'Бря, — вЪ  стпл'Ь  золотого  сибирскаго  украшенія,  находящагося  вЪ 
ЭрмптажЪ, — вводит  Ь  посѣтителя  вЪ  6-ю  залу,  посвящснилчо  памятникам  Ь 
эллпно-скиѳскимЪ,  и  зат'ЬмЪ  кЪ  памятникамъ  другихЪ  варварских Ь  народно¬ 
стей,  жившихЪ  на  югѣ  Россіи  и  находившихся  подЪ  вліяніемъ  I  реніи  и  Рима. 

Внутренняя  отдЪлка  залЬі  напоминаетъ  свонмЪ  уступчатЬімЪ  «египет¬ 
скимъ»  сводомЪ — царскія  усЬіпалЬницЬі  эллино-скиѳской  эпохи,  какЪ,  наир.: 
курганЪ  КулЪ-Оба,  моделЬ  котораго  находится  тутЪ  же.  Ст'БнЬі  залЬі  рас- 
писанЬі  по  образцу  стЪнописи  КерченскпхЪ  язЬіческпхЪ  катакомбѣ.  МоделЬ 
одной  пзЪ  катакомбЪ  вЬіставлсна  зд'БсЬ  же.  СамЬія  вптрпнЬі,  своими  формами  и 
мотивами  р'БзнЬіхЪ  деревяннЬіхЪ  украшеній,  напоминак  тЪ  деревяннЬіе  сарко- 
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Стеклянные  сосуды,  отдѣланные  въ  золотую  оправу  (изъ  кургана  Сѣверной  станицы,  Кубанской  обл). 
Соирез  еп  ѵегге,  топіеез  еп  ог  (ргоѵ.  сіе  КоиЬап). 


фаги,  найден  нЬіс  вЪ  курганахЪ  вблизи  Керчи.  ВЪ  этой  зал'Ь  особенно  вЬідѢ- 

ляется  витрина,  занятая  главнЬімЪ 
образомЪ  вещами  из!}  болЬшого 
кургана,  расположеннаго  вЪ  12  в. 
отЪ  Сѣверской  станипЬі  Кѵбан- 
ской  области:  среди  этихЪ  пред¬ 
метовъ  интереснЬі  стекляннЬіс  со- 
судЬі  сЪ  двумя  ручками,  вЪ  золо¬ 
той  оправЪ,  украшенной  гранатами 
и  цѣпочками  сЪ  висящими  на  нпх'Ь 

Золотая  застежка  съ  пояса  (Керчь).  Адгаіе  бе  сеіпіигѳ  еп  ог  (Кегісіі).  ССрдОЛІІКаМІІ  II  ЗОЛОІТіѢіМІІ  буСаМЩ 

золотая  болЬшая  бляха  грубой  ра- 
ботЬі  представляетъ  вЪ  своемЪ  обронномЪ  изображеніи  варварскую  передачу 
греческаго  миѳологическаго  сюжета;  здЪсЬ  же  находятся  тсрракоттовЬія  ста- 
туетки,  изображающія  скиѳовЪ,  и  терракоттовая  же  скиѳская  кибитка. 
Вообще,  во  многихЪ  вещахЪ  этой  витринЬі 
чувствуется  смЪшеніе  художсственнЬіхЪ  вку- 
совЪ  Греціи  со  вкусами  Востока  п  сЪ  варвар¬ 
скими  вкусами  скиѳовЪ.  Витрина  сЪ  вещами  изЪ 
могилЬнпка  Самтавро,  у  Мцхета,  близЪ  Тиф¬ 
лиса,  свпд'ВтелЬствуетЪ  также  о  греко-рим- 
скомЪ  вліяніи  на  кулЬтуру  жителей  той  мѣст¬ 
ности  вЪ  эпоху  Октавіана  -  Августа,  монстЬі 
котораго  найденЬі  тамЪ  вмѣстѣ  сЪ  предметами 

Терракоттовая  скиѳская  повозка  или  арба  (Керчь). 

ГП \  ЗСМНЯІ  О  происхожденія  ІІ  ВСІЦЯМІІ  ЯНПШЧНЯГО  сііагіоі  без  Зсуійез,  еп  іегге  сиііе  (КегІсН). 

характера;  кЪ  послѣднимъ  относится,  напр.: 

золотой  перстенЬ  сЪ  камнемЪ,  на  которомЪ  вѣірѣзано  изображеніе  ГТннервЬі. 
ВЪ  этой  же  залѣ  помѢіценЬі,  вЪ  отдѢлЬной  витринѣ,  коллекціи  шелковЬіхЪ 
тканей,  добЬітЬіхЪ  проф.  ГТ.  Ковале  вс  кимЪ  изЪ  пещерѣ  за  Кисловодском  Ь  и 
интсрсснЬіхЪ  по  нвѢтамЪ  и  сюжетамЪ;  здѢсЬ  же  частЬ  ковра  сЪ  изображе¬ 
ніемъ  фазана  отличается  стилЬностЬю  орнамента,  напоминающаго  сассанид- 
скія  и  арабскія  издѣлія. 
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ІІзЪ  этой  залѣ]  дверЬ  направо  ведетЪ  вЪ  двЪ  Кіевскія  залЬі,  относящіяся 
ѵжс  кЪ  исторіи  христіанской  Россіи;  но,  чтобЬі  ознакомиться  сЪ  МузеемЪ  вЪ 
хронологическомъ  порядкѣ,  слЪдустЪ,  чрезЪ  лЪвЬія  двойпЬія  арки,  пройти 
вЪ  залу,  посвященную  памятникамъ  Херсонеса,  христіанской  Грузіи,  Арменіи, 
и,  минуя  пока  эту  залу,  продолжать  систематическій  осмотрЪ  коллекцій  вЪ 
слѣдующей  (8-й),  окрашенной  вЪ  красное,  зал'Б,  гдѣ  собранЬі  памятники  Гре- 
ческихЪ  колоній  по  сѣверному  побережЬю  Чернаго  моря,  вЪ  особенности  же 
памятники  изЪ  Пантикапеп  п  ОлЬвіп  *).  Оба  эти  города  бЬіли  вЪ  древнее 

время  главнЬімп  очагами  греческой  кулЬ- 
турЬі,  распространявшей  свое  вліяніе  изЪ 
этпхЪ  мѢстЪ  на  сосЪдній  варварскій  мірЪ. 
СЪ  мѣстоположеніемъ  древней  Пантн- 
капеп  знакомптЪ  посѣтителя  болЬшая 
картина  про([).  Айвазовскаго,  занявшая 
полукругЪ  сверху  входной  двери:  здЪсЬ 
изображенъ  впдЪ  современной  Керчи,  древ¬ 
ней  Пантикапеп,  сЪ  ея  Митридатовой 
горой,  древнпмЪ  акрополемЪ  города,  сЪ 
ііѢпЬю  островерхихъ  кургановЪ  на  гори¬ 
зонтъ,  сЪ  проливомЪ  и  сЪ  знаменитЬімЪ 
ііарскимЪ  курганОхмЪ,  изображеннЬімЪ  на 
первомЪ  планЪ.  НаиболЪе  важное  значеніе 
вЪ  этой  залЪ  представляетъ  богатая 
коллекція  древностей  Южной  Россіи,  со¬ 
бранная  покойнЬімЪ  любителемЪ  Оурач- 
ковЬімЪ  и  пріобрЪтенная  МузеемЪ.  ВЪ 
этой  коллекціи  особаго  вниманія  заслу¬ 
живаютъ:  мраморная  капптелЬ  колоннЬі 
изЪ  ОлЬвіп,  дающая  по  свонмЪ  болЬшпмЪ 

Фрагментъ  барельефа  изъ  бѣлаго  мрамора  (Ольвія).  раЗМ  Ьра>1  Ь  Представленіе  О  раЗМ  ЬрахЪ  Хра- 

Ргадтепі  (Тип  ЬазгеІіеІ  еп  тагЬге  Ыапс  (ОІѵіе). 

мовЬіхЬ  зданій  вЪ  этомЪ  городЪ,  и  мра- 
хюрнЬій  барелЬсфЪ,  представляющій  двухЪ 
женщинЪ,  изЪ  которЬіхЪ  одна  сидптЪ  на  креслѣ.  По  стилю  изображеній, 
онЪ  можетЪ  бѣітЬ  отнесенЪ  кЪ  пвЪтущему  періоду  греческой  скулЬптурЬі. 
К'Ь  сожалЪнію,  головЬі  у  женскихЪ  (|)игурЪ  отбитЬі,  и  фактЪ  этотЪ  ука- 
зЬіваетЪ  на  разореніе  города  варварами,  любившими  вообще  уничтожатЬ  го- 


*)  Такое  неудобство  вЪ  расположеніи  залЪ  произошло  отЪ  того,  что  система  графа 
Уварова  вЪ  распредѣленіи  залЪ  не  могла  совпадать  сЪ  первоначалЬнЬімЬ  расположеніемъ 
размѣрами  залЪ. 


п 


ловЬі  статуй.  I  Іа  гладкой  сторон’Б,  которою  названнЬш  барелЬефЪ  присло¬ 
нялся  кіо  ст'Ьн'Ь, — находится  болЪе  позднее  грубое  изображеніе  челов'Вческой 
фигурЬі,  а  также  и  надписЬ,  указЬіваюіцая  на  новое  назначеніе  древней  скѵлЬп- 
т  ѵрЬі.  Многія  стапп  п  и  ОдрслЬефнЬія  изображенія  на  стЬнахЪ  или  надгробіяхЪ 


Женская  головка  изъ  терракотты. 
Тёіе  бе  Іетте  еп  Іегге  сиііе. 


Комическая  терракоттовая  статуэтка. 
Зіаіиеііе  сотідие  еп  Іегге  сиііе. 


Изображеніе  богини  Астарты  изъ  терракотты  (Ольвія). 
Рідиге  бе  Іа  бёеззе  Азіагіё  еп  Іегге  сиііе  (ОІѵіе). 


описЬівасмой  залЬі  интсреснЬі  не  ихЪ  художественнЬімЪ  стилемЪ,  а  костюмами 
изображеннЬіхЪ'  на  нихЪ  лицЪ,  принадлежащихъ,  бсзЪ  сомнЪнія,  кЪ  варвар¬ 
скому  населенію  босфорскаго  царства.  ІІзЪ  скромнаго  сравнительно  сЪ  Эрми¬ 
тажемъ  собранія  греческихЪ  расписнЬіхЪ  вазЪ  и  золотЬіхЪ  украшеній,  мЬі  упо- 
мянемЪ  толЬко  о  вазЬ  изЪ  ОлЬвіи  сЪ  изображеніемъ  бЪгущаго  эфеба:  по- 


слЪднее  указЬіваетЪ  на  существованіе  вЪ  тЪхЪ  м'ВстахЪ  священнЬіхЪ  общс- 
ственнЬіхЪ  игръ,  связаннЬіхЪ  сЪ  кулЬтомЪ  греческихЪ  боговЪ.  На  другой 
вазЪ  изображеніе  бЪлаго  коня  приближается  кЪ  воспроизведеніямъ  мЪстнЬіхЪ 
степнЬіхЪ  лошадей,  представленнЬіхЪ,  напр.,  на  серебряной  ЧертомлЬіцкой  вазЪ. 
ОсобЬій  мЪстнЬш  интересъ  даетЪ  тутЪ  болЬшая  серія  терракоттовЬіхЪ 
статуэтокЪ,  изображающихъ  комическія  -фигурБі  чисто  варварскаго  типа. 
ИнтереснЬі  также — прекрасно  вЬіполненнЬія  бЬічЬн  головЬі,  тоже  изЪ  обож- 
женой  гліінЬі  сЪ  раскраской;  миніатюрнЬія  же  бЬічЬн  головки  изЪ  золота,  весЬма 
тонкой  работЬі,  служили,  по  всему  вЪроятію,  флаконами  для  духовЪ. 
Наконецъ  лавровЬіе,  изЪ  золота  п  нзЪ  золотЬіхЪ  листЬевЪ  селЬдерея,  вЪнкн 
составляютъ  необходимое  дополненіе  этихЪ  коллекцій.  Многія  изображенія 
изЪ  гліінЬі  и  мрамора  богини  АстартЬі  свпдЪтелЬствуютЪ  о  распростра¬ 
ненности  ея  кулЬта  вЪ  т'ЬхЪ  странахъ. 


(Окончаніе  будетЪ). 


изЪ  ЗАПИСНОЙ  книжки, 

художника  В.  В.  ВЕРЕЩАГИНА. 
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лики,  явился  молодой,  плотно  сложеннѣй!  человѣкъ,  вулЬгарнаго  типа,  вЪ 
сопровожденіи  цѣлой  компаніи  друзей — всѣ  сЪ  цвѣтами  вЪ  петлиііахЪ  и  сЪ 
видимѣіми  знаками  предшествовавшихъ  проводамЪ  возліяніи.  Это  бѣілЪ 
ДжекЪ  КилѣрейнЪ,  кулачйѣш  боецЪ,  прГѣзжавшій  вЪ  Англію  мѢрятЬся  си¬ 
лою  сЪ  лучшими  мастерами  по  этой  части,  изЪ  британцевЪ.  КакЪ  мнѣ 
разсказѣівали  дорогою,  состязаніе  окончилось  ничЪмЪ,  безЪ  видимаго  пере- 
в'ѣса  вЪ  ту  или  другую  сторону,  но  американцѣі,  по  своему  обЬікновенію  не 
толѣко  братѣ  бѣіка  за  рога,  но  и  пригибатЬ  его,  провозгласили  своего  Джека 
побѣдителемъ,  т.  с.  всемірнѣгмЪ  кулачнѣімЪ  бойігомЪ. 

КакЪ  говорю,  разнѣія  подробности,  относящіяся  до  этого  состязанія,  я 
узналЪ  отЪ  досужпхЪ  людей  вЪ  пути,  пока  же  видѢлЪ  толѣко,  что  одинЪ 
глазЪ  «всемірнаго»  джентлѣмена  часто  нервно  вздрагивалъ  и  закрѣівался, 
должно-бѣітѣ  отЪ  послѣдствій  хорошаго  удара  англичанина;  видно  бѣгло 
также,  что  ДжекЪ  держался  особнякомЪ,  немного  вЪ  сторонѣ  отЪ  другихЪ 
пассажировъ,  -  какЪ  будто  чуждавшихся  его.  Это  бѣгло,  впрочемъ,  толѣко  до 
прихода  на  Нѣю-Іоркскій  рейдЪ,  когда  сощалѣное  положеніе  бойца  между  ггамп 
бѣгстро  измѣнилось  гі  изЪ  нѣсколѣко  пренебрежительнаго  кЪ  нему — стало 
почтитслЬнѣімЪ,  даже  заискивающимъ,  должно-бѣгтѣ  потому,  что,  нзЪ 
спорной  знаменитости  на  Оританской  сторонѣ  океана,  онЪ  обратился  вЪ 
безспорную,  сЪ  переходомъ  вЪ  облает ѣ  владѣгчества  янки. 


Ехігші  сіи  сагпеі  с/е  поіез  с/и  реіпіге  V.  V.  Ѵеге$і$сНадиіпе  (Ноу аде  еп  Атёпцие). 


Далеко  на  встрЪчу  намЪ  вЬішелЪ  изЪ  НЬю-Іорка  пароходЪ-реклама, 
нанятЬій  редакціею  «Роіісе  СагеЦе»,  оченЬ  популярнаго  иллюстрированнаго 
листка  грубаго  пошиба,  органа  всяческихъ  спортовЪ,  особенно  кулачнаго, 
оффшііалЬнаго  покровителя  КилЬрейна;  пароходЪ  бЬілЪ  биткомЪ  набитЪ 
поклонниками  и  почитателями  Джека,  шум'Ввшими  и  кричавшими  не  толЬко 
на  весЬ  НЬю-Іоркскій  рейдЪ,  но  видимо  на  всю  Америку,  для  полЬзЬі  буду¬ 
щихъ  кулачнЬіхЪ  гешефтовЪ. 

СЪ  музЬікою,  ракетами,  фалшфейерамн  и  безпрерЬівнЬіми  криками:  Ѵра! 
Ѵра!  (которое  американцы  вЬікрикпваютЪ  «Хурре»!)  —  пароходЪ  подошелЪ 
вплотную  кЪ  нашему  п  предложилъ  немедленно  вЬідатЬ  Джека.  АнгличанинЪ- 
капитанЪ  обЪявилЪ,  что  уже  поздно,  почти  ночЬ,  а  ни  санитарнЬій,  ни  тамо¬ 
женный  чиновники  еще  не  бЬіли,  почему  КилЬрейну  нелЬзя  сойти  на  берегЪ 
ранЬше  завтрашняго  дня.  ТутЪ  поднялся  трудно  вообразимЬій  гамЪ,  крики, 
угрозЬі!  Между  «поклонниками»  оказался  санитарнЬій  офицерЪ,  но  таможен¬ 
наго  чиновника  не  бЬіло,  и  капитанЪ  сЪ  истинно  британскою  вЬідержкою,  не 
толЬко  повторилъ,  что  онЪ  не  можетЪ  нарушить  законЪ,  но  еще  прочелЪ 
шумЪвшимЪ  маленЬкую  нотацію,  громко  одобренную  пассажирами  «Этруріи». 
За  то  пароходЪ -реклама  отвЪтилЪ  такимЪ  ревомЪ  неудовольствія,  насм'В- 
шекЪ  и  брани,  что,  признаюсЬ,  я  ничего  подобнаго  вЪ  жизни  моей  еще  не  ви- 
дЬівалЪ  и  не  слЬіхивалЪ.  ВпрочемЪ:  в'БкЪ  живи,  вЪкЪ  учисЬ,— для  насЪ,  но- 
вичковЪ  на  Американской  землЪ,  бЬіло  ясно,  что  эта  сценка  представляла 
одну  изЪ  крайнихъ  сторонЪ  той  неограниченной  свободЬі,  которая  тутЪ 
господствуетъ  и  о  которой  не  видЪвшіе  ея  не  могутЪ  составить  себЬ  и 
понятія. 

КилЬрейнЪ  сидЪлЪ  за  все  время  этого  кавардака,  продЪлЬівавшагося  вЪ 
честЬ  его  славнаго  имени,  вЪ  курителЬной  комнат'Ь,  со  скрещеннЬіми  на 
гр\тди,  по-наполеоновски,  руками,  видимо  не  недоволЬнЬій  шумомЪ.  ПередЪ 
нпмЪ,  полукругомъ,  стояла  густая  толпа  пассажировъ,  уже  гордившаяся 
спутникомъ, — вЪ  него  вглядЬівалисЬ,  ловили  его  слова  и  шутки,  конечно  для 
того,  чтобЬі  разсказами  о  нихЪ  на  берегу  обратить  на  себя  частЬ  заслуги 
доставленія  на  родину  знаменитаго  человЪка. 

ШумЪ  дЪлался  просто  невозмояшЬімЪ:  музЬіка  рубила  «янки  дудлЬ»  и 
всевозможнЬія  задорнЫя  пЬесЫ,  а  «поклонники»,  держасЬ  всего  вЪ  нЪсколЬкихЪ 
саженяхЪ  отЪ  насЪ,  вЫкрикивалп  всякій  вздорЪ:  «Ѵра!  Ѵра!  МЫ  вамЪ  дадимЪ 
знатЬ!  МЫ  вамЪ  покажемЪ  Америку!  МЫ  вамЪ  не  дадимЪ  ни  на  минуту 
заснутЬ»  и  еще:  Ѵра!  Ѵра!..  Множество  ракетЪ  при  этомЪ  летало  и  лопалосЬ 
кругомЪ  нашего  судна,  надЪ  нашими  головами,  прямо  запугивая  бЪднЫхЪ 
европейскихъ  гостей.  НаконеиЪ,  одпнЪ  изЪ  манифестировавшихъ  упалЪ  вЪ 
воду  и  все  представленіе  обратилось  во  что-то  дикое...  Я  ушелЪ  спатЬ  и 
таки  заснулЪ,  а  на  другой  денЬ  узналЪ,  что  янки  пересилили,  настояли  на 


свое.мЪ:  до  такой  степени  надоѣли,  что  пассажиры  «Этруріи»  упросили  капи¬ 
тана  вЬтуститЬ  Джека  на  волю. 

Видѣ  НЬю-Іоркскаго  рейда,  особенно  благодаря  гигантской  статуѣ 
«Свобода»,  оченЬ  красивЪ.  ПароходЪ  подошелЪ  кЪ  пристани  весЬма  грязной  и 
непредставительной,  считающейся  временною,  хотя  уже  принимающей  пасса¬ 
жировъ  многіе  десятки  лЪтЪ.  Меня  встрѣтили  репортерЬі  главнЬіхЪ  НЬю- 
ІоркскихЪ  газетЪ,  пзЪ  которЬіхЪ  н'ЬкоторЬіе  даже  спустились  внизЪ,  чтобЬі 
осмотр'ВтЬ  каюту,  вЪ  которой  я  пріЪхалЪ,  и  разспросить  прислугу,  не  бЬіло 
ли  дорогою  замѣчено  чего-либо  за  мною,  что  стоило  бЬі  занесенія  в7а  прото¬ 
колѣ  прибЬітія. 

ЗатѢмЪ  меня  встрѣтилъ  одинЪ  пзЪ  членовЪ  товарищей  Атегісап  Ап 
Аззосіайоп,  взявшейся  устроитЬ  вЪ  разнЬіхЪ  городахъ  Америки  вЬіставку 
моихЪ  картинѣ,  нѣкто  Робертсонѣ,  знакомЬій  мнѣ  еще  по  Парижу.  Для 
упрощенія  процедуры  досмотра  багажа,  р.  обратился  кЪ  репортеру  «НЬю- 
ІоркЪ  ГералЬдЪ»,  предупредивши,  что  другого  средства  нѣтЪ  и  иначе  ждатЬ 
придется  безконечно  долго.  «Эти  газетчики  все  могутЪ»  (іЬезе  песѵзрарег 
теп  сап  аіі),  пояснилЪ  онЪ, — и,  дѣйствительно,  тотчасЪ  же,  не  вЪ  очередЬ, 
подошелЪ  таможенной  чиновникѣ  и,  спросивши:  могу  ли  я  присягнутЬ,  что 
у  меня  нѢтЪ  ничего,  подлежащаго  пошлинѣ, — пропустилъ,  послѣ  утверди¬ 
тельнаго  отвѣта. 

МЬі  совсѢмЪ  уже  собралисЬ  бЬіло  ѢхатЬ  вЪ  городѣ,  когда  тотЪ  же  ре¬ 
портерѣ  «НегаЫ’а»  подвелЪ  старшаго  офицера  нашей  «Этруріи»  и  сказалЪ: 
«вотЪ  позволЬте  вамЪ  представить  вашего  спутника,  никакЪ  не  хотѣвшаго 
вѢрнтЬ,  что  вЬі  Ѣхали  на  ихЪ  кораблѣ»,  и  разсказалъ  слѣдующее:  офицерѣ 
этотЪ,  встрѣтившись  сЪ  репортеромъ,  спросилЪ,  какЪ  стараго  знакомаго, — 
зачѢмЪ  онЪ  на  пристани? 

Я  пріѢхалЪ  встрѣтить  русскаго  художника  Верещагина, — отвѢпшлЪ 

тотЪ. 

—  Верещагина  не  бЬіло  на  «Этруріи». 

КакЪ  не  бЬіло,  когда  я  говорилъ  сЪ  нпмЪ  здѢсЬ  и  толЬко  сейчасЪ 
еще  по  моей  рекомендаціи  его  пропустили  черезЪ  таможню. 

Послушайте,  я  видѢлЪ  картинЬі  Верещагина  и,  пока  живЪ,  не  забуду 
ихЪ, — неужели  вЬі  думаете,  что  если  бЬі  онЪ  шелЪ  на  моемЪ  кораблѣ,  я  про¬ 
пустилъ  бЬі  случай  сЪ  нимЪ  познакомитЬся! 

И  все-таки  пропустили.  Да  вотЪ  онЪ,  еще  не  уѢхалЪ  и  стоитЪ  тамЪ, 
видите,  сЪ  этимЪ  невЬісокимЪ  господиномъ — пойдемте,  я  познакомлю  васЪ. 

ВЬі,  дѣйствительно,  прнбЬіли  на  «Этруріи»? 

-  Да. 

Никогда  не  прощу  себѣ  того,  что  не  зналЪ  обѣ  этомЪ.  Послу¬ 
шайте— я  васЪ  прошу  воротитЬся  на  кораблЬ! 


Извините,  отвЪпшлЪ  я,  никакЪ  нс  могу,  мЬі  ссйчасЪ  Ъде мЪ  вЪ 
городЪ... 

ВЬі  должнЬі  воротитЬся  и  хотЬ  на  минуту  зайти  вЪ  мою  каюту, 
должнЬі! 

Нечего  бЬіло  д'ЬлатЬ,  мЬі  поднялись  на  кораблЬ  и  вошли  вЪ  рубку,  вЪ 
каютѵ  старшаго  офицера,  приказавшаго  податЬ  шампанскаго.  «ВотЪ  пор- 
третЬі  моей  женЬі,  моихЪ  дЪтей,  они  теперЬ  видЪлп  васЪ  и  я  скажу  пмЪ, 
что  вЬі  на  нихЪ  смотрЪли,  —  за  ваше  здоровЬе,  ура!!»  ПризнаюсЬ,  я  бЬілЪ 
тронѵтЪ  такимЪ  вЬіражен'іемЪ  добродушія  и  вЪ  свою  очередЬ  пожелалЪ 
всего  хорошаго  ему  и  его  семЪВ  *). 

РобертсонЪ  отвезЪ  меня  вЪ  лучшую  НЬю-Іоркскую  гостинницу  НоЙ- 
тап-Ноизе  и  сказалЪ  приказчику:  «это  джентлЬменЪ  оГ  ітрогіапсе  (значи- 
телЬнЬш),  дайте  ему  хорошую  комнату», — кЪ  чему  я  прибавилЪ:  «недоро- 
г\чо».  —  «ВЬі  должнЬі  имЪтЬ  хорошую  комнату,  пояснилЪ  мнЪ  р.,  и  не  вЬі- 
соко,  потому  что  представители  прсссЬі  будутЪ  приходитЬ  кЪ  вамЪ». 
Однако  я  не  рЪшился  жертвоватЬ  моей  ітрогіапсе  болЬше  4-хЪ  долларовъ 
(8  руб.)  вЪ  денЬ  и  взялЪ  неболЬшой,  по-нашему  оченЬ  дорого  оплаченнЬій, 
номерЪ  вЪ  з-мЪ  этажЪ. 

Судя  по-европейски,  цЬнЬі  НЬю-ІоркскихЪ  гостпннипЪ  оченЬ  вЬісоки, 
хотя  и  тутЪ,  при  наймЪ  комнатЬі,  нс  мЪшастЪ  помнитЬ  с]іі’і]  у  а  с!  с  я  ассо- 
тосіетепіз  аѵес  1е  сіеі.  ТотЪ  же  РобертсонЪ  разсказЬівалЪ  мнЪ  послЪ,  что, 
пріЪхавЪ  вЪ  НЬю-ГоркЪ  изЪ  Парижа,  гдЪ  онЪ  долго  жилЪ  по  дЪламЪ  фпрмЬі 
А.  А.  А.,  и  остановясЬ  вЪ  томЪ  же  Ноіітап-Ноняе,  оніч  изумился,  когда  сЪ 
него  пожелали  взятЬ  за  2  комнатЬі  сЪ  ванной  по  18  долларовъ  вЪ  сутки 
(около  з  6  руб.).  Глядя  приказчику  вЪ  глаза,  онЪ  сказалЪ:  послушайте,  я  хотЬ 
и  прі'Ъзжій,  но  не  иностраненъ,  а  коренной  нЬю-іоркецЪ! — А11  гі§Ьі,  отвЪпшлЪ 
тотЪ,  и,  ни  мало  не  смушаясЬ,  перемЪнилЪ  18  на  9,  т.  е.  сбавилЪ  цЪну  на 
половину. 

ВпсчатлЪніе  НЬю-Іорка,  перваго  американскаго  города,  по  крайней  мЪрЪ 
на  меня,  бЬіло  оченЬ  силЬно.  НеволЬно  приходило  на  умЪ,  что  во  всЪхЪ  чи- 
таннЬіхЪ  до  того  времени  описаніяхъ  и  слЬішаннЬіхЪ  разсказахъ  сквозило 
точно  желаніе  старшаго  брата  подтрунитЬ  надЪ  младшимЪ,  его  обгоняю¬ 
щимъ,  и,  пожалуй,  во  многомЪ  уже  обогнавшимъ.  Хвала  основателямъ  этой 
республики:  покинувши  свое  отечество  и  основавши  новое,  они  сЪумЪли 
стряхнутЬ  многое  изЪ  того,  что  ранЬше  тяготило,  смущало  совЪстЬ  и 
тормозило  развитіе, — они  переплЬіли  океанЪ  не  даромЪ  и  устроилисЬ  такЪ, 
что  СтарЬій  СвЪтЪ  можетЪ  позавидовать  многому  и  многому.  Конечно,  и 


*)  Когда  я  исрсдалЪ  обЪ  этомЪ  случаЪ  одному  москвичу-подрядчику,  онЪ  отерЪ  вЬісту- 
пившія  слезЬі  и  сказалЪ:  однако,  все-таки,  должно  бЬітЬ,  хорошіе  ребята! 


ѵ  нихЪ  не  безЪ  тсмнЬіхЪ  точекЪ,  но  вЪ  общемЪ  все-таки  замЪтенЪ  про¬ 
грессъ  противЪ  насЪ:  живутЪ,  и  друі  имЪ  жнтЬ  даютЪ,  что  можно  сказатЬ 
далеко  не  обо  вс'ЬхЪ  Европейскихъ  странахъ. 

НачатЬ  сЪ  того,  что  черепа  янки — говорю  обЪ  американцахъ,  давно  по¬ 
селившихся  тамЪ, — показались  мн'Ь  хорошо  устроенными,  неуступающими  луч¬ 
шимъ  европейскимъ:  вЬісоки,  сЪ  развитою  лобною  костЬю,  неширокими 
скулами  п  челюстями,  безЪ  англійскихъ  зубнЬіхЪ  крайностей,  при  неболЬ- 
шнхЪ  кистяхЪ  рукЪ  и  ногЪ, — типЪ  значительно  усовершенствованнаго  че- 
ловЪка,  какЪ  животнаго.  ЭтотЪ  типЪ  напомпнаетЪ  арабскую  лошадЬ:  мяса 
мало,  вЪ  общемЪ  скор'Ье  сухощавостЬ,  сЪ  кожею,  плотно  прилегающею  кЪ 
костямЪ;  живостЬ  вЪ  движеніяхъ,  развптЬія,  всегда  бол'Бс  пли  мснЪе  взду- 
тЬія,  ноздри,  блестящій  взглядЪ.  ЖенщпнЬі  доволЬно  краспвЬі  и,  если  вЪ  об¬ 
щемъ  между  ними  менЬше  хорошенЬкихЪ,  ч'ЬмЪ,  напримЪрЪ,  между  францу¬ 
женками,  то  выдающихся  красавицЪ,  пожалуй,  болЬшс.  Он'Ь  напоминаютъ  вЪ- 
нокЪ,  также  представляющихъ  резулЬтатЪ  скрещиванія  разнЬіхЪ  народно¬ 
стей.  КакЪ  вЪнки,  онЪ  од'Бваются,  хотЬ  и  сЪ  менЬшимЪ  вкусомЪ,  ч'ЬмЪ  (фран¬ 
цуженки,  но  лучше,  чЪмЪ  многія  другія,  пм'Ья  смЪлостЬ  рядптЬся  вЪ  новую 
моду,  чего  у  н'БмокЪ  и  даже  англичанокъ  нЪтЪ:  отчасти  пзЪ  экономіи, 
отчасти  пзЪ  застЪнчивостп,  т'Ь  всегда  стараются  примирнтЬ  новую  моду 
со  старой. 

I  Іс  толЬко  вЪ  людяхЪ,  но  и  вЪ  распорядкахъ  ихЪ  житЬя-бЬітЬя,  сстЬ 
разница  сЪ  Европою,  вЪ  томЪ  общемЪ  смЬіслЪ,  что  ихЪ  порядки  построены 
на  болЪе  широко  понятомЪ  чувствЪ  свободЫ,  словно  разлитой  вЪ  воздухЪ. 
Кто  изЪ  насЪ  не  слЬішалЪ  о  револЬверахЪ  вЪ  Америк'Б,  будто  6Ы  вЬшпмае- 
мЫхЪ  пзЪ  кармановЪ  п  стрЪляющпхЪ  при  малЪйшемЪ  поводЪ;  о  брани 
п  потасовкахЪ  почтеннЬіхЪ  американскихъ  сенаторовъ  и  депутатовЪ;  о 
взяточничествЪ,  казнокрадствЪ,  подкупахъ  и  еще-еще  о  многомЪ.  Я  не 
беру  на  себя  смЪлости  сказатЬ,  что  хорошо  изслЪдовалЪ  эти  вопросЫ, 
однако,  по  видЪнному  и  слЫшанному,  полагаю,  что  почтеннЬіе  законода¬ 
тели  Капитолія,  дЪйствителЬно,  иногда  переругиваются  и  боксируются. 
Но,  во-первЫхЪ,  гдЪ  же,  вЪ  которой  изЪ  странЪ,  гд'Ь  властЬ  нс  едина, - 
нЪтЪ  публнчнЫхЪ  представленій  вЪ  этомЪ  родЪ?  Во-вторЫхЪ,  все,  касаю¬ 
щееся  остального,  кажется  мн'Ь  оченЬ  преувеличеннЬімЪ — будто  сквозит  Ь 
та  маленЬкая  родственная  завистЬ,  о  которой  я  помянулЪ  вЬіше.  СтрЪ- 
ЛяютЪ  другЪ  вЪ  друга  сравнительно  рЪдко;  взяточничества,  казнокрад¬ 
ства  и  подкуповъ  врядЪ  ли  болЬше,  чЪмЪ  вЪ  другихЪ  странахъ,  толЬко 
говорятъ  обо  всемЪ  этомЪ  оченЬ  много — и  пзЪ-за  полной  свободЫ  печати,  и 
нЪсколЬко  иного  противЪ  европейскаго  пониманія  общественнаго  благоприли¬ 
чія.  I  Іа  материкЪ  ЕвропЫ  заглушается,  замалчивается  оченЬ  многое,  что  вЪ 
АмерикЪ  абсолютно  немЬіслимо  затушит Ь,  а  это  безспорнЫй  прогрессъ. 


Что  касается  обЬікновеннЬіхЪ  брани  и  дракѣ,  то,  говорю  положитслЬнО, 
что  амсриканпЬі  рѣдко  позволяютъ  'себѣ  проводить  время  такЪ  непроизво¬ 
дительно.  Я  бЬілЪ  весЬма  удивленЪ  тѢмЪ,  что  за  доволЬно  долгій  проме¬ 
жутокъ  времени  пребЬіванІя  вЪ  НЬю-ІоркѢ,  а  также  и  вЪ  нЪкоторЬіхЪ  другихЪ 
городахъ,  не  видЪлЪ  ни  дравшихся,  ни  публично  бранившихся.  На  что  ужЪ 
вЪ  тЪхЪ  случаяхъ,  когда  на  улицѣ  сталкиваются  экипажи,  при  чемЪ  у  насЪ 
и  во  Франціи,  и  во  многихЪ  другихЪ  странахъ,  по  издавна  принятому  обЬі- 
чаю,  начинаютъ  говорить  другѣ  другу  нѣжности  вЪ  родѣ  того,  что:  «оша- 
лѢлЪ»,  «заложилъ  глаза  вЪ  кабакѣ»  и  т.  и., — тамЪ,  если  даже  одна  пли 
двѣ  лошади  упадутЪ,  вознпнЬі  немедленно  соскакнваютЪ  сЪ  козелЪ,  рас- 
путЬіваются  и  разъѣзжаются,  развѣ  толЬко  бросивши  противнику  серди- 
тЬій  взглядѣ.  ТакЪ  назЬіваемЬія  дерзости,  кЪ  которЬімЪ  такЪ  легко  слово 
за  слово  переходятЪ  вЪ  Европѣ,  — вЪ  НЬю- Горкѣ  не  вЪ  модѣ  и  слЬішатся 
рѣдко:  какЪ  толЬко  одна  сторона  начинаетъ  ссрдитЬся,  другая  цѢдитЪ 
сквозЬ  зубЬі:  «аіі  гі^Ьі»  и  отходитЪ,  вѣроятно  находя  себя  недостаточно 
богатою,  чтобЬі  непроизводительно  тратйтЬ  время. 

Говорятъ  вообще  доволЬно  отрЬівисто,  далеко  не  стилЬно,  по-нашему 
рѣзко,  но  всегда  толково,  сЪ  цѢлЬю  сказатЬ  что-нибудЬ  опредѣленное,  и 
повторять  сказанное  не  любятЪ.  МнѢ  случнлосЬ,  напримѣрЪ,  спроситЬ 
желѣзнодорожнаго  джснтлЬмена,  читавшаго  на  дебаркадерѣ  газету,  о  томѣ: 
«которЬій  изЪ  двухЪ  поѢздовЪ  идетЪ  вЪ  Вашингтонѣ?» — онЪ  ткнулЪ 
палЬцемЪ  вЪ  одинЪ  изЪ  нихЪ;  но  когда  я  спросилЪ  его,  всѣ  ли  вагонЬі  идутЪ 
до  Вашингтона  или  нѢкоторЬіе  остаются  вЪ  дорогѣ, — никакого  отвѣта  не 
послѣдовало. 

Другой  разѣ,  когда,  осмотрѣвши  исправителЬнЬія  заведенія,  помѣщаю¬ 
щіяся  на  АонгЪ-айляндЪ,  я  захотѢлЪ  узнатЬ,  какЪ  мнѣ  кратчайшимъ  пу¬ 
темъ  воротитЬся  вЪ  городѣ,  и  обратился  кЪ  одному  изіа  оШсегз,  т.  е.  за- 
правителей  мѣстнаго  пароходства, — то  получилЪ  вЪ  отвѣтѣ  весЬма  прсду- 
предителЬнос  изложеніе  маршрута,  которому  нужно  бЬіло  елѢдоватЬ.  Когда 
же,  по  живости  характера,  я  позволилъ  себѣ  вставить  вопросѣ  о  томѣ,  не 
лучше  ли  будетЪ  взятЬ  другое  направленіе,  то,  ранЬше  окончанія  совѣта, 
бЬіла  вставлена  такая  прибавка:  «если  вЬі  еще  разѣ  перебЬсте  меня,  я 
не  скажу  вамЪ  болѣе  ни  слова», — и  это  тѢмЪ  же  ровнЬімЪ,  спокойнЬімЪ 
ГОЛОСОМЪ. 
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КарлейлЬ. 


НОГО  сстЬ  отраслей  народнаго  художественнаго  твор¬ 
чества,  подробно  описаннЬіхЪ  и  всесторонне  обслЪдо- 
ваннЬіхЪ,  но  еще  болЬше  лежптЪ  под!-)  спѵдомЪ  нашей  индиф¬ 
ферентности  п  ждстЪ,  не  дождется  своей  очереди.  А  время 
идетЪ,  жпзнЬ  торопитЪ,  вЬіставлястЪ  новЬія  требованія,  на- 
фѣваетЪ  новЬія  мЬісли,  бЬітЬ  можетЪ  чуждЬія  и  далекія  для 
насЪ,  какЪ  по  смЬіслу,  такЪ  и  по  духу,  и  то,  что  вЬіработано 
и  создано  самобЬітно  безЪ  посторонней  прнмЪсп  и  вліянія,  под¬ 
вергается  часто  разложенію  и  теряетЪ  тотЪ  глубокій  замЬі- 
селЪ  и  характер'Ь,  которЬій  бЬілЪ  положенъ  вЪ  основу  при  его 
первозданіп.  Но,  мнЪ  кажется,  какого  бЬі  рода  ни  бЬіло  искус¬ 
ство  самобЬітнаго  творчества  народа,  оно  должно  возбуждатЬ 
глубокій  п  захватывающій  ннтересЪ  кЪ  всестороннему  изу¬ 
ченію  и,  если  можно,  кЪ  его  поддержанію.  Какой  богатЪш  мате¬ 
ріалъ  вЬі  найдете  среди  народа,  заглянувЪ  и  внпкнувЪ  вЪ  его  сЪрснЬкую  по 
виду,  но  богатую  по  смЬіслу  жизнЬ,  сколЬко  невЪдомЬіхЪ  и  незнасмЬіхЪ  пу¬ 
тей  откроется  передЪ  вами,  если  вЬі  пожелаете  заглянутЬ  туда  вЪ  глубЬ: 
тамЪ  матеріалъ  для  васЪ  неисчсрпаемЬій,  бЬіла  бЬі  толЬко  охота  кЪ  его 
изученію.  МЬі  знаемЪ,  что  человѣчество  сЪ  колЬібелп  своей  начало  ощущатЬ 
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потребность  вЪ  чемЪ-то,  что  принято 
назЬіватЬ  у  насЪ  изяіцнЬімЪ,  и,  сообразно 
степени  своего  пониманія,  старалосЬ  укра- 
шатЬ  хотЬ  грубЬімн  н  простЬімп  нарапп- 
намп,  имеющими  какое-либо  сочетаніе,  — 
предметЬі  своего  домашняго  обихода. 

СЪ  теченіемъ  же  времени,  когда  у  ди¬ 
каря  сталЪ  расширяться  его  духовнЬш  кру¬ 
гозоръ,  п  онЪ  сталЪ  смотр'ЬтЬ  на  все, 
окружающее  его,  другими  глазами,  глазами,  не  толЬко 
физическими,  но  и  духовнЬімп,  сЪ  болЬшпмЪ  вниманіемъ 
и  философскимъ  размЬішленіемЪ,— онЪ  ыачалЪ  подмЪ- 
чатЬ  то,  чего  ранЬше  не  впд'БлЪ,  и  овладѣвать  формой, 
бол'Ве  совершенной  вЪ  интересовавшемъ  его  вопросЪ 
изящнаго.  ОнЪ  вносплЪ  вЪ  него  самобЬітнЬіе,  самимЪ 
имЪ  вЬіработаннЬіе,  техническіе  прісмЬі  и  усовершен¬ 
ствованія,  желая  вЬіразитЬ  свою  мЬіслЬ  какЪ  можно 
6  бол'Ье  опредЪлснн'Ье  и  понятн'Ве,  вЬікладЬівая  и  воспро¬ 
изводя  свой  душевнЬій  порЬівЪ  творчества,  воплощая  его 
вЪ  видимое  изображеніе  на  томЪ  или  пномЪ  предмет'Ь  своего  домашняго  оби¬ 
хода  пли  религіознаго  кулЬта. 

Одна  нзЪ  такихЪ  отраслей  народнаго  творчества  —  народнЬія  писанки— 
почему-то  до  сихЪ  порЪ  ник'БмЪ  не  тронута  и  даже  почти  забЬіта,  между 
тЪмЪ  она,  по  менЬшей  м'Ьр'-Ь,  заслуживаетъ  того,  чтобЬі  о  ней  погово¬ 
рить,  пока  кЪ  ней  не  прикоснулось  всеразрушающее  и  всеуничтожающее 
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время,  передЪ  которЬімЪ  ничто  не  устоитЪ  на  свопх'Ь  первобЬітнЬіхЪ  на¬ 
чалахъ;  а  не  коснулосЬ  оно  его  еще  толЬко  потому,  что  эта  отраслЬ 
народнаго  творчества  освящена  глубокими  религіознЬіми  традиціями.  Но 
все  же  время  беретЪ  свое  и,  мало  по  малу,  вЬбиваетЪ  ее  изЪ  обЬічной  колеи 
жизни,  и  она  понемногу  начинаетъ  чахнутЬ,  такЪ  какЪ  вЪ  обЬіденной  жизни 
естЬ  болЪе  животрепещущія  нуждЬг  и  потребности,  которЬш  нс  даютЪ  воз¬ 
можности  самобЬітному  художнику  посвящатЬ  свое  время  на  этотЪ  трудЪ, 
не  нмЪющій  правильнаго  и  постояннаго  спроса  н  сбЬіта,  а  вЪ  силу  религіоз¬ 
наго  обЬічая  являющійся  исключительно  эстетическою  потребностью,  нужною 
разЪ  вЪ  годЪ — для  личнаго  душевнаго  удовлетворенія. 

Писанки  нашего  народа  составляютъ  его  духовную,  чисто  самобЬітную 
собственность, — это  его  твореніе,  созданное  пмЪ  самимЪ,  безЪ  посторонняго 
вліянія  и  подражанія;  здЪсЬ  вЬі  найдете  смЬіслЪ  и  значеніе  его  внутренняго 
бЬіта,  п  передЪ  вами  откроется  самостоятельность  его  ума  и  художествен¬ 
наго  вкуса,  вложеннаго  вЪ  его  душу  самой  великой  матсрЬю — природой.  Судя 
по  названіямъ  нЪкоторЬіхЪ  рисунковЪ,  которЬіми  украшенЬі  писанки,  видно, 
что  художникъ  вносилЪ  вЪ  свои  изображенія  такую  форму,  которая,  не¬ 
смотря  на  свою  сложность,  могла  бЬі  умЪститЬся  вЪ  простой  геометриче¬ 
ской  передач'Ь  и,  по  очертаніямъ  свопмЪ,  напоминала  бЬі  тотЪ  предметъ,  ка¬ 
кой  служилЪ  ему  тппомЪ  при  сочиненіи  орнамента.  ТакЪ  онЪ  бралЪ  вЪ 
болЬшпнствЪ  случаевъ  в'Ьтку  соснЬі  п  создавалъ  пзЪ  нея  свой  не  зат'Вйлп- 
вЬій,  но  пнтереснЬій  рпсунокЪ,  комбинируя  эту  форму  вЪ  разнЬіхЪ  сочета¬ 
ніяхъ  и  положеніяхъ  (рис.  і,  2,  3,  4,  5);  потомЪ  переходплЪ  кЪ  другпмЪ 
предметамъ,  его  окружающимъ,  бралЪ  изЪ  нпхЪ  для  себя  матеріалъ,  начи¬ 
ная  отЪ  боронЬі  (рис.  6),  лЪстніщЬі  (рис.  7,  8),  крЬілЬевЪ  вЪтряной  мслЬ- 
нііпЬі  (рис.  9,  іо),  и  кончая  солниемЪ  (рис.  іі)  п  звЪздамп  (рис.  12,  13,  14), — 
однимЪ  словомЪ,  изображалъ  толЬко  то,  что  видЪлЪ  вокругЪ  себя  и  что 
производило  пзвЪстное  впечатл'Ьніе  и,  кромЪ  того,  поддавалось  нетрудной 
передач'Ь,  по  простот'Ь  и  неслояшостп  формЪ.  Однако,  онЪ  не  пользовался 
этимЪ  матеріаломъ  вЪ  сЬіромЪ  внд'Ь  и  не  подражалъ  ему  рабски,  а  ста¬ 
рался  по  возможности  перерабатЬіватЬ,  стплнзируя  его  н  дополняя  своей 
(фантазіей  при  сочетаніи  различнЬіхЪ  формЪ,  чтобЬі  получитЬ  п'ЬлЬностЬ 
и  опрсдЪленностЬ  впечатлЪнія.  Конечно,  получалпсЬ  орнаментЬі  чисто  дско- 
ратпвнЬіе  и  геометрическіе,  состоящіе  пзЪ  различнЬіхЪ  комбинацій,  начиная 
отЪ  самЬіхЪ  простЬіхЪ,  прямЬіхЪ,  ломанЬіхЪ  п  крпвЬіхЪ  линій,  круговТэ  и 
спиралей  н  проч., — это  одна  пзЪ  формЪ,  которой  легко  овладЪтЬ  бсзЪ  зна- 
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нія  техники  и  правилѣ  рисованія.  Что  же  касается  красокЪ,  то  здѢсЬ 
художникъ  бЬілЪ  поставленъ  вЪ  несравненно  труднѣйшее  положеніе,  такЪ 
какЪ  ему  самому  приходилось  и  приходится  добЬіватЬ  красящія  вещества 
изЪ  т'ЬхЪ  растптслЬнЬіхЪ  и  минералЬнЬіхЪ  предметовъ,  которЬіе  бЬіли  у 
него  подЪ  рукой,  а  такнхЪ  предметовъ  у  него  бЬіло  оченЬ  и  оченЬ  мало. 
Да  если  и  бЬіли,  то  незнаніе  способа,  кашімЪ  можно  бЬіло  бЬі  извлечЬ  оттуда 
краску,  лишало  его  возможности  полЬзоватЬся  ими,  почему  палитра  его  оченЬ 
п  небогата  красками,  и  ему  поневол'Ь  приходилось  полЬзоватЬся  тѢмЪ,  что 
легче,  почему  большинство  писаноКЪ,  которЬія  намЪ  случалосЬ  встрѢ- 
чатЬ  и  собиратЬ, —  одно-и  двухцвѣтнаго  орнамента,  рѣже  трехЪ-и  четѣі- 
рехЪ-ивѢтнаго,  и  еще  рЪже  пяти-и  шестиивѢтнаго.  Однако,  несмотря  на 
всю  б'ЬдностЬ,  какЪ  формЬі,  такЪ  п  красокЪ,  самобЬітнЬій  артистЪ  дости¬ 
галъ  порази телЬнЬіхЪ  резулЬтатовЪ,  какЪ  вЪ  томЪ,  такЪ  и  другомЪ,  и, 
глядя  на  эти  рисунки,  нелЬзя  нс  удивлятЬся  самобЬтшому  дарованію  и  изо- 
бр'ЬтателЬности,  хранящимся  вЪ  груди  простого,  подчасЪ  грубаго  человѣка, 
и  его  индивидуальной  способности. 

Какое  разнообразіе  во  всей  масс'Ь  собраннЬіхЪ  мною  писанокЪ! — я  пхЪ 
встрѣчалъ  сотни,  но  ни  раз\г  не  встр'ЬтилЪ  двухЪ  похожихъ  между  собой 
по  очертанію  рисунка:  каждЬій  старался,  чтобЬі  форма  не  повторялась,  разно¬ 
образя  её,  насколѣко  возможно,  какимЪ-либо  дополненіемъ  своей  изобрѢтатслЬ- 
ности.  Все  это  говоритъ,  какЪ  разнообразенъ  художественнѣй  замЬіселЪ  вЪ 
самобЬітномЪ  артистѣ,  лишенномъ  самѣіхЪ  простЬіхЪ  и  элементарнЬіхЪ  по¬ 
нятіи  оі  >Ъ  искусствѣ  п  его  воспроизведеніи.  Какая  гибкостЬ  воспріимчивости 
ко  всевозможнЬімЪ  комбинаціямъ  одной  и  той  же  формЬі,  формЬі  самой  про¬ 
стой,  но  получающей  вЪ  рукахЪ  самобѣітнаго  художника  такой  поразителЬ- 
ііЬій  резулЬтатЪ,  какая  безпрсдЪлЬностЬ  фантазіи!  А  чтобЬі  иѢннтЬ  п  по- 
нятЬ  всю  ту  трудность,  которой  обставлено  это  народное  творчество, 
нс  лишнпмЪ  будетЪ  сказатѣ  нЬсколѣко  словЪ  о  способѣ,  какимЪ  дости¬ 
гается  эта  доволѣно  кропотливая  и  нелегкая  работа. 

Для  того,  чтобЬі  получитЬ  рисунокЪ,  на  чистое  бѣлое  яйцо,  при  по¬ 
мощи  желѣзнаго  крючка-шпплЬки,  обмокнутаго  вЪ  теплѣій  растворѣ  воска, 
наносится  частЬ  задуманнаго  рисунка,— именно  та,  которая  должна  бЬітЬ 
бѣлой,  и  яйцо  опускается  тогда  вЪ  горячую  желтую  краску,  отчего  оно 
окрашивается  вЪ  этотЪ  ивѢтЪ.  ПотомЪ,  вЬінувЪ  его  и  давЪ  ему  остѣітЬ 
и  оі)СохнутЬ,  наносятЪ  уже  вторую  частЬ  рисунка,  которая  должна  бѣітѣ 
желтоіі,  и  яіпіо  погружается  тепсрЬ  вЪ  красы \чо  краску;  при  этомЪ  покрѣі- 


тЬія  воскомЪ  части  рисунка  сохраняютъ,  первая  бЪлЬій,  а  вторая  желтЬій 
нв'ЬтЪ.  ЗатЪмЪ  точно  также  наносятъ  третЬю  частЬ  рисунка,  которая 
должна  бЬітЬ  красной,  п  погружаютЪ  яйцо  вЪ  темную  краску,— для  окра¬ 
шиванія  фона,— толЬко  послЪ  всего  этого  яйцо  вЬшпмается,  очищается  отЪ 
воска,  и  писанка  готова,  получился  трехЪ-цвЪтнЬш  орнаментъ  на  темномЪ 
фонЪ  (рис.  і),  1 6,  17,  18).  Стало  бЬітЬ,  окраска  начинается  сЪ  самЬіхЪ  свЪт- 
лЬіхЪ  красокЪ,  переходя  постепенно  кЪ  болЪе  темнЬімЪ.  Аегче,  конечно,  про¬ 
цессъ  окраски,  когда  долженЪ  получитЬся  рисунокЪ  одноцвЪтнЬій  на  какомЪ- 
либо  фонЪ  (рис.  19,  20,  2і,  9,  12  и  проч.),  іпакЪ  какЪ  сЪ  каждой  новой  кра¬ 
ской  усложняется  процессъ  самой  окраски,  ибо  иногда  приходится  прод'ВлЬі- 
ватЬ  одно  и  то  же  по  шести  и  семи  разЪ  сЪ  каждой  писанкой,  и  при  этомЪ 
вс'В  растворЪі  красокЪ  горячіе  и  самая  работа  производится  на  огн'В.  ПослЪ 
всего  сказаннаго,  нелЬзя  не  удивлятЬся  терпЪнію,  любви  кЪ  дЪлу  и  искрен¬ 
нему  влеченію,  чтобЬі,  при  всей  кропотливости  и  сложности  этого  труда, 
требующаго,  помимо  сноровки,  еще  кое-чего,  человЪкЪ  отдавался  ему,  не 
думая,  конечно,  о  томЪ,  что  этотЪ  трудЪ  его  принесетъ  ему  какія-либо 
матеріалЬнЬія  вЬтгодЬі,  а  стараясЬ  удовлетворить  этимЪ  толЬко  своему  ду¬ 
ховному  чувству  и  поддержатЬ  т'В  традиціи,  вЪ  силу  которЬіхЪ  такЪ  д'В- 
лали  отцЬі  и  дЪдЬі,  чего  требуютЪ  строго  устано¬ 
вленной  народнЬій  обЬічай  и  самое  вЬісокое 
человѣческое  чувство,  чувство  религіозное. 

Но  обЬічай  требуетЪ  обЬікновеннЬіхЪ  крас- 
нЬіхЪ  яицЪ,  и  художественное  чутЬе  кЪ 
изящному  не  даетЪ  покоя,  подсказЬіваетЪ 
что-то,  хочетЪ  вЬірватЬся  наружу  и  со¬ 
вершить  доступнЬш  его  фантазіи  полетЪ 
творчества  и  украсптЬ  какЪ  можно  лучше 


и  красивѣй  то,  что  дорого  и  служитЪ  предметомъ  почита¬ 
нія.  II  вотЪ  тутЪ-то  является  на  подмогу  самобЬітнЬій  та- 
лантЪ  русскаго  человЪка,  талантЪ,  дарованнЬій  ему  самимЪ  ( )о- 
гомЪ  и  теплящійся  вЪ  его  заскорузлой  отЪ  повседневной  борЬбЬі 
душЪ  еле  замЪтнЬімЪ  огонЬкомЪ,  готовЬімЪ  вЬірватЬся  наружу 
и  загорЪтЬся  болЬшимЪ  пламенемЪ  при  первомЪ  удобномЪ 
случаЪ. 

Орнаментъ  геометрическій,  линейнЬш,  присущЪ  одной  пзв'Б- 
стной  мЪстности, — вЪ  другихЪ  же  мЪстностяхЪ  Юго-Западнаго 
края  *),  какЪ  способъ  изображенія,  такЪ  и  характеръ  самаго  орна¬ 
мента,  совершенно  иной,  но  обЪ  этомЪ  вЪ  другой  раз!').  Зани- 
маясЬ  собираніемъ  этихЪ  характернЬіхЪ  народнЬіхЪ  орнаментовъ, 
я  составилъ  алЬбомЪ,  которЬій  желательно  бЬіло  бЬі  видЪтЬ 
изданнЬімЪ  вЪ  свЪтЪ,  сгруппировавъ  писанки  по  мЪстностямЪ; 
но  вЪ  данномЪ  дЪлЪ  одной  личной  иншііатнвЬі  для  этого  мало, 
и  потому  слЪдовало  бЬі,  кому  это  вЪдатЬ  надлежитъ,  обра¬ 
тить  на  это  свое  вниманіе  п  не  датЬ  погибнутЬ  этом}'  ори¬ 
гинальному  творчеству  народнаго  духа  и  силЬі. 

22  Февраля  1899  г. 

Г.  ВладимірЪ-ВолЬшскіи. 

- * — — 3 - — 

*)  СЪ  другими  мѣстностями  нашего  отечества  я  незнакомЪ,  но  жела¬ 
тельно  бЬіло  бЬі,  чтобЪ  нашлисЬ  люди,  сочувствующіе  этому  дЪлу,  которЬіс 
обратили  бЬі  свое  вниманіе  на  этотЪ  родЪ  искусства  и  вЪ  другихЪ  мѣстно¬ 
стяхъ. 
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Портретъ  А.  ванъ  Дэйва.  Рогігаіі  (І'А.  ѵап  Руск. 

лнтонисЪ  влнЪ  д:эйкЪ  (1599  1641)  "), 

статЬя  1  I.  Ѳ.  (’НАПВЛІ  И  )В.\. 

Читано  на  Торжественномъ  Собраніи,  устроенномъ  Ими.  Обществомъ  Поощренія  Художествѣ 

и  редакціей  журнала  14  Марта  1899  г. 

5вЪ  памятЬ  300-лѢтія  дня  рожденія  А.  ванЪ  Дэйка. 

ЕЛИКІЕ  мастера  кисти,  какЪ  и  великіе  мастера  слова,  не  толЬко  вопло¬ 
щающіе  вЪ  своихЪ  произведеніяхъ  смЬіслЪ  и  характеръ  своей  эпохи,  но 
и  раскрывающіе  намЪ  таинЬі  міровЬіхЪ  законовъ,  сутЬ  и  смЬіслЪ  принциповъ, 
искусства, — далеко  вЬіходятЪ  за  узкіе  прсдЪлЬі  національности.  Сокровища, 
ими  создаинЬія,  д'Блаются  всемірнЬімЪ  достояніемъ.  Поэтому  благодарное 

*)  Два  слова  обЪ  источникахъ.  Настоящая  статЬя  носитЪ  характеръ  компилятивнЬій, 
такЪ  какЪ,  кром'Ь  личнаго  ознакомленія  сЪ  картинами  ванЪ  ,  рэйка — почти  во  всѢхЪ  музеяхЪ 
ЕвропЬі,  я  никакихЪ  самостоятелЬнЬіхЪ  изслѣдованій  у  творчествѣ  великаго  художника  не 
предпринималъ.  Матеріаломъ  для  статЬи,  кром'Ь  каталоговъ  мѵзесвЪ, — главнЬмЪ  образомЪ 
служили  слѣдующія  сочиненія:  і)  ф  СиііТгс),  «Ап.  ѵап  Пуск,  за  ѵіс  еі  зон  сеиѵге».  Рагіз. 
М.  ПСС.  ЪХХХІІ;  2)  А.  Місіиеіз,  Ѵап  Иѵск  сС  зез  ёіёѵез»,  Рагіз  1 88 1 ;  3)  А.  }.  ХѴаиіегз,  «Ъа  реіп- 
иіге  Ріатапііе»,  3  ёсі.,  Рагіз;  4)  А.  \Ѵоктапп  иті  Іѵагі  \Ѵоегтапп,  «СезсЬісЬіе  Дог  Маісгеі»,  Ъеіряіе; 
1 888;  5)  Сагретег,  «Мётоігез  ег  сіоситспіз  іпёсіііз  зиг  Ап.  ѵап  И)ск,  ігасі.  сіе  1’ап§1аіз  раг  Ндпапзм, 
Апѵегз  1845,  и  статЬи  изслѣдователей  фламандской  живописи,  напримѢрЪ:  Коззез’а  и  другихЪ. 
Оговорк'а  сразу,  что  статЬя  компилятивная, — даетЪ  право  нс  пестритЬ  таковую  ссЬілками  на 
источники. 

А.  ѵап  Оуск  (1599 — 1641),  раг  N.  ТН.  8е/іѵапо11. 

(Сопісгспсе  Гаііс  і  ГАззстЫёе  зоісппеііе  сіе  Іа  Зосіёіё  Ітрёгіаіе  сГепсоига^етепі  ёез  агіз  й  Зс-РёіегзЬоиг^  1е 
і!/26  Магз  1899 — а  Госсазіоп  сіи  300  аппіѵегзаіге  сіи  іоиг  сіе  Іа  паіззапсе  сГЛ.  ѵап  Оуск). 
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воспоминаніе  о  нихЪ  является  нравственной  обязанностью  всЪхЪ  т  ЬхЪ,  кто 
пользуется  плодами  ихЪ  генія.  ОдннмЪ  изЪ  такихЪ  міровЫхЪ  д  Ьятелси 
искусства  —  считается  по  праву  фламандскій  художникЪ  АнтонисЪ  ванЬ 
ДэйкЪ,  почтитЬ  300-лЪтнюю  годовщину  рожденія  котораго  мЬі  собра¬ 
лись  здЪсЬ.  На  меня  вЬтала  честЬ  вспомянутЬ,  вЪ  бЪгломЪ  очеркѣ, — его 
кратковременную  жизнЬ  и  плодотворнхчо,  обширную  д'БятелЬностЬ.  ВесЬма 
трудно  безЪ  произведеній  его  кисти  передЪ  глазами  возстановить  во  весЬ 
ростЬ  его  глубоко  привлекателЬнЬій  образЪ,  его  мощное  творчество.  Слово 
нс  можетЪ  точно  и  полно  передать  то,  что  создано  красками — кистЬю, 
такЪ  какЪ  кистЬ  нуяша  тамЪ,  гдЪ  недостаточно  слова;  поэтому  я  огра¬ 
ничусь  передачей  содержанія  литЬ  важнѣйшихъ  его  произведеній  и  т'ѣхЪ, 
которЬія  хранятся  вЪ  нашей  родной  сокровищницъ — Императорскомъ  Эрми¬ 
тажъ.  СЪ  робостЬю  приступая  кЪ  вЬіполненію  моей  задачи,  надЪюсЬ,  что 
интересъ  предмета  сгладитЪ  недостатокъ  изложенія.  Но  прежде — два  слова 
о  фламандскомЪ  искусствъ. 

ВЪ  области  искусства  рЪзко  отличаются  двЪ  группЬі  народовЪ— сЪ 
одной  сторонЬі  латинскіе,  сЪ  другой  германскіе.  Лучшими  представителями 
вЪ  искусствъ  первой  изЪ  нихЪ  являются — нталЬяннЫ  и  испанцЬі,  во  второй— 
фламандцЫ  и  голландпЬі.  МнкелЬ  Анджело,  Леонардо-да  Винчи  и  Рафаэлю— 
противопоставляютъ  Рубенса,  ванЪ  Дэйка  и  Рембрандта.  Они  совершенно 
разлнчнЬі  вЪ  своемЪ  творчествъ,  но  одинаковы  какЪ  міровЬіе  геніи,  открыв¬ 
шіе  новЫс  горизонты  для  искусства. 

ИталЬяниЫ  стремилисЬ  кЪ  отЬісканію  образа,  соотвЪтствующаго  иде- 
алу.  Фра  Оеато- Анджелико  постомЪ  и  молитвой  приготовлялъ  себя  кЪ 
иаилучшему  изображенію  Св.  ДЪвЫ.  МадоннЫ  Рафаэля  полнЫ  неземной  кра- 
сотЫ.  ІІталЬяниЫ  стремилисЬ  кЪ  небу — фламандцЫ  и  голландпЬі  остава¬ 
лись  на  зсмлЪ.  рисуя  религІознЬіе  сюжетЫ,  они  не  особенно  долго  искали 
образа, — я;е на  или  сестра  худояшика  служили  моделЬю  для  (богоматери, 
дЪти — для  Христа  и  АнгеловЪ. 

«Великое  значеніе  фламандской  школЫ,  говоритъ  ВагенЪ,  между  прочимЪ 
состоитъ  вЪ  томЪ,  что  она  раскрЫваетЪ  передЪ  нами  всю  противополоял 
постЬ  чувства  у  грековЪ  и  германцевъ.  Меясду  тЪмЪ  какЪ  греки  старалисЬ 
идеалпзпроватЬ  не  толЬко  замЫслЫ  собственнаго  идеалЬнаго  міра,  но  и  свои 
портретЫ,  везд'Б  упрощая  формЫ  и  яснЪе  отчеканивая  важнЪйшія  чертЫ,— 
псрвобЬнпиЫе  фламандцЫ,  напротивъ,  сводили  на  портрстЪ  изображенія  Св. 
ДЪвЫ  и  силилисЬ  передавать  самЬімЪ  точнЫмЪ  образомЪ  мелЬчайшія  подроб¬ 
ности  прпродЫ.  ВЪ  противоположность  идеалу  и  стремленіямъ  грековЪ  кЪ 
олицетвореніямъ,  фламандцЫ  создали  реалистическую  школу— школу  пейзажа». 

Великій  геній,  классикЪ  чистЪйшсй  водЫ — МикелЬ- Анджело,  весЬма  неодоб- 
рялЪ  эту  школу.  «Во  Фландріи,  говоритъ  онЪ,  предпочтительно  пишутЪ 


такЪ  назЬіваемЬіе  пейзажи,  и  множество  лшіЪ,  разсѢяннЬіхЪ  тамЪ  и  сямЪ... 
ТутЪ  н'Вт'Ь  ни  разумѣнія,  ни  искусства,  нѢтЪ  ни  соразмѣрности,  не  сим¬ 
метріи,  ни  мал'Вйшеп  забот  Ьі  о  вЬіборѢ  сюжета,  никакого  величія». 

Изображеніе  обЬіденнЬіхЪ  предметовъ  казалосЬ  великому  миланцу — дѢ- 
ломЪ,  недостойнЬімЪ  истиннаго  художника.  ѴжЪ  оченВ  противоположнЬі 
люди  Юга  —  людямЪ  Сѣвера.  Изображеніе  человѣка,  его  внутрянняго  «я»  — 
тѢмЪ  не  менѣе  пользуется  вЪ  искусствѣ  такимЪ  же  правомЪ  іраждан- 
ства,  какѣ  и  олицетвореніе  пдсалЬнЬіхЪ  образовЪ.  Фламандская  школа— вЪ 
отличіе  отЪ  голландской — не  избѣгла  силЬнаго  вліянія  пталЬянскаго  Возро¬ 
жденія,  и  такѣ  какѣ  ванЪ  ДэйкЪ  также  нс  пзбѣгЪ  этого  вліянія,  то,  я  думаю, 
мнѣ  нужно  сказатЬ  о  немЪ  хотя  нѢсколЬко  словѣ. 

ПсрвЬімЪ  фламандскимѣ  художникомъ  вЪ  Италіи  вЪ  1505  году  бЬілЪ 
Соззаегі.  СЪ  его  легкой  руки,  вЪ  продолженіе  ИД  вѢковЪ  фламандскіе  ху¬ 
дожники  считаютъ  необходимЬімЪ  пзучатЬ  италЬянское  искусство  на  мѣ¬ 
стѣ,  а  нѢкоторЬіе  остаются  вЪ  Италіи  на  всю  жизнЬ,  полЬзуясЬ  на  своей 
новой  родинѣ  крупной  славой,  какЪ,  напр.,  СутерманнЪ.  Надо  сознатЬся,  что 
первое  время  италЬянское  искусство  нс  приносило  полЬзЬі  искусству  фла¬ 
мандскому  —  даже  наоборотъ.  Художники,  не  способнЬіе  еще  уяснитЬ  себѣ 
сутЬ,  внутренній  смЬіслЪ  пталЬянскаго  искусства,  проникнутЬ  вЪ  его 
принііппЬі,  ограничивались  внѣшней  его  стороной.  Они  не  умѣли  упрощатЬ 
природЬг,  а  добросовѣстно  передавали  ее  цѣликомъ,  сЪ  величайшей  точностЬю 
вЬірисовЬівая  зданія,  коспномЬі,  аксессуарЬі.  Создавать  идеалЬное  тѣло  они 
не  умѣли,  а  могли  передавать  толЬко  тѣло  дѣйствительное,  усиливая  его 
своею  кистЬю.  Между  тѢмЪ,  насмотрѣвшись  вЪ  Италіи  на  разнЬіе  миѳоло¬ 
гическіе  сюжетЬі,  они  желали  производить  такіе  и  на  родинѣ,  и  добросо¬ 
вѣстно  списЬівалп  свонхЪ  фламандскихЪ  натурщицѣ,  а  часто  и  свонхЬ  су¬ 
пругѣ— вЪ  видѣ  Діанѣ  и  разнЬіхЪ  музѣ,  для  эффекта -прибавивъ  имЪ  роста 
и  тѣла,  несмотря  на  то,  что  послѣднимъ  тѣ  обладали  вЪ  вссЬма  доста¬ 
точномъ  количествѣ.  ВЬіходило  очснЬ  некрасиво,  но  тѢмЪ  не  менѣе,  хотя 
и  медленно,  италЬянское  искусство  развивало  природнЬій  вкусѣ  фламандиевЪ, 
научило  ихЪ  правильному  рисунку  и  колориту.  Геній  Рубенса,  заслонившій 
собою  все  прежнее  фламандское  искусство,  двтіулЪ  его  впередЪ  на  совершенно 
самостоятслЬнЬій  путЬ.  Фламандское  искусство  возвело  вЪ  богатЬірскій 
типѣ  чувственнее  инстинктЬі,  шумную  и  великую  радостЬ,  мощную  энергію, 
окружавшую  его  душу,  и,  по  словамЪ  Тэна,  нашло  Олимпѣ  Рубенса  вЬ 
ТенЬеровской  хар1  іевнѢ. 

і)99  годѣ — годѣ  рожденія  ванЪ  Дэйка,  бЬілЪ  счастливЬімЪ  годомЪ 
для  Фламандіи.  ( 'траішіЬні  испанскій  деспотизмѣ  Карла  V,  при  которомЪ 
пало  мученической  смертЬю  болѣе  30  тЬіс.  человѣкѣ,  суровостЬ  герцога 
ЛлЬбЬг,  казнившаго  18  тЬісячѣ,  смѣнились  сннсходптелЬностЬю  АлЬ- 


брехта  и  ИзабеллЬі,  такЪ  какЪ  ФплиппЪ  ІІ  вЬшужденЪ  бЬілЪ  отдѣлить  край 
отЪ  Испаніи,  оставить  его  фламандскимЪ  и  сдѢлатЬ  особой  державой.  ВЬ 
ібоо  году  впсрвЬіе  собрались  генералЬнЬіе  совѢтЬі  и  край,  хотя  и  страшно 
опустошеннЬш  (Антверпенъ  лишился — половинЬі,  а  ГентЪ  п  Орюгге  двухЪ 
третей  свопхЪ  жителей),  вздохнулЪ  свободнѣе.  СЪ  окончаніемъ  террора,  на¬ 
чался  разпвѢтЪ  наукЪ  п  искусствъ,  какЪ  будто  природа  торопиласЬ  воз¬ 
становить  потерянное  время — датЬ  широкое  распространеніе  тому,  что 
тлѣло  подЪ  гнетомЪ  испанскихъ  палачей  н  инквизиторовЪ,  совершается 
родЪ  умственнаго  возрожденія.  Появляются  ученЬіе,  богословЬі,  художники. 
Во  главЪ  послЪднпхЪ  стоятЪ  РубенсЪ,  Отто  ВеніусЪ),  ТенЬерЪ,  ( )рюгелЬ- 
бархатнЬій.  Праздники  смѣняются  праздниками — во  всей  странѣ  начинается 
яркая  жизнЬ.  Какова  эта  жизнЬ,  намЪ  показалЪ  П.  П.  РубенсЪ.  ТакимЪ  обра¬ 
зомъ  сЪ  днемЪ  рожденія  ванЪ  Дэйка  начинается  фламандское  Возрожденіе, 
однпмЪ  пзЪ  лучшпхЪ  дѣятелей  котораго  онЪ  н  становится.  Перехожу  теперЬ 
кЪ  его  біографіи. 

.ЗИГ*/ 

і. 

ОтЪ  1599  по  1 6  х  8. 

22-го*)  марта  1599  года,  вЪ  Антверпенѣ — вЪ  домѣ,  существующемъ  п 
до  нЬінѢ,  около  стараго  хлѣбнаго  рЬшка,  —  у  торговца  шелкомЪ  Ф.  ВанЪ 
Дэйка  п  его  второй  женЬі,  рожденной  Маріи  КупперсЪ, — родился  сЬінЪ,  на¬ 
званной  при  крещеніи  АнтоннсомЬ.  ОнЪ  бЬілЪ  седЬмЬімЪ  ребенкомъ  вЪ  сс- 
мЬѢ  и,  послѣ  него,  у  родителей  родилосЬ  еще  четверо  дѣтей,  ранняя  смертЬ 
матери,  скончавшейся  ’вЪ  1607  году,  оставила  многочисленную  семЬю  безЪ 
руководптелЬнинЬі,  и  пятеро  дѣтей  послѣдовательно  поступили  вЪ  разнЬіс 
монастЬірн,  хотя,  этимЪ  отрѢшеніемЪ  отЪ  міра,  —  связи  между  членами 
ссмЬп  нс  прекратились  и  Антонисѣ  всю  жизнЬ  остался  вЪ  самЬіхЪ  близкихъ 
сЪ  ними  отношеніяхъ,  что  имѣло  болЬшое  вліяніе  на  его  характерѣ.  ОтеиЪ 
ванЪ  Дэйка,  постоянно  занятЬій  дѣлами,  поводимому  мало  вмѣшивался  вЪ 
воспитаніе  дѣтей.  Жена  его  бЬіла  женщина  развитая,  умная,  не  чуждая  во¬ 
просовъ  искусства,  и  славиласЬ  изяществомЪ  своихЪ  вЬішиваній.  рано  замѣ¬ 
тивъ  способности  сЬша  кЪ  рисованЬю,  она,  какЪ  основателЬно  предпола¬ 
гаютъ,  явиласЬ  первой  его  учителЬниней,  а  по  достиженіи  нмЪ  ю-лѢтняго 
возраста  онЪ  бЬілЪ  отданЪ  отирмЪ  вЪ  ученЬе  художнику  Г.  ван7:>  ( Залену. 

ВанЪ  ОаленЪ  (1575  — 1632)  пользовался  тогда  порядочной  іізвѢспшостЬю 
и  его  кисти  принадлсячали  многія  фнгурЬі  вЪ  псйзажахЪ  знаменитаго  Орюгсля- 
бархатнаго  п  другихЪ  современнЬіхЪ  ему  псйзаяністовЪ.  рисучяокЪ  его, 
правда,  нс  отличался  силой,  но  бЬтлЪо  всегда  правиленъ  и  пюченЪ.  КакЪ 

*)  По  старому  стилю  того  времени — 13-го. 
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истиннЬій  послѣдователѣ  ванЪ-ЭйковЪ  и  ученикЪ  N.  де-Воса,  онЬ  отли¬ 
чался  чрезвѣічайной  точностью  вЪ  исполненіи  свонхЪ  произведеній,  отдѢлЬі- 
вая  нхЪ  сЪ  тонкостЬю  миніатюриста.  КолоритЪ  его  не  бЬілЪ  блестящЪ, 
но  пріятенЪ — онЪ  ласкал Ъ  взглядъ.  Вообще,  это  бЬілЪ  художникѣ  изящ- 
ііЬій,  но  и  вЪ  17  вЪкЪ  остававшійся  художником  Ь  іб  в'Бка, — до  извѣстной 
степени  манернЬімЪ,  жснственнЬімЪ.  1  ІикакихЬ  новшествъ  онЪ  не  призна¬ 
валъ,  твердо  и  неизм'Внно  слѣдуя  традиціямъ  добраго  стараго  времени  и 
вЬісоко  чтя  свое  званіе— художника.  ВЪ  нашемЪ  Эрмитажѣ  естЬ  одна  кар¬ 
тина  Г.  ванЪ  балена  —  «ОогоматерЬ  сЪ  МладенцемЪ-ХристомЪ»  (Л°  501), 
дающая  нѣкоторое  понятіе  о  качествахъ  этого  художника,  но  лучшимЪ  его 
произведеніемъ  сл'ЬдуетЬ  признатЬ:  «СвадЬбу  бахуса  и  Арі’аднѣі» — Дрезден¬ 
ской  галлереи.  Ангел Ьі  вЪ  первЬіхЪ  работахъ  ванЪ  Дэйка  силЬно  напоминаютъ 
купидоновЪ  этой  карпшнЬі.  НелЬзя  не  признатЬ  в'Ь  вЬісшей  степени  счаст- 
ливЬімЪ,  что  первЬімЪ  учителемъ  нашего  художника  бЬілЪ  именно  Г.  ванЪ- 
баленЪ.  ОнЪ  научилЪ  его  превосходно  рисоватЬ,  ознакомилъ  сЪ  законами 
воздушной  и  линейной  перспективъ,  сЪ  анатоміей  человЪческаго  тЪла,  т.  с. 
сЪ  тЪми  знаніями,  безЪ  которЬіхЪ  невозможенъ  настоящій  художникѣ  — 
какимЪ  бЬі  громаднЬімЪ  природнЬімЪ  талантомъ  онЪ  ни  обладалъ.  ВмЪстЪ 
с'Ь  т'ЬмЪ,  ванЪ-(  )аленЪ  не  насиловалЪ  природЬі  своего  ученика,  давая  сво¬ 
бодно  развиватЬся  природнЬімЪ  качествамъ  его  таланта,  не  уничтожая 
его  индивидуальности.  ОнЪ  развилЪ  вЪ  немЪ  вЪ  вЬісшей  степени  п  лю- 
бовЬ  кЪ  труду,  и  любовЬ  и  уваженіе  кЪ  своему  дѣлу.  Передавая  его  ве¬ 
ликому  Рубенсу,  онЪ  передавалъ  ему  не  ученика,  а  самостоятельнаго  худож¬ 
ника,  несмотря  на  то,  что  тотЪ  имЪлЪ  лишЬ  іб  лЪтЪ  отЪ  роду.  ЭтимЪ  объ¬ 
ясняется  то,  что  ванЪ  ДэйкЪ  сразу  дЪлается  близким  Ь  человЪкомЪ  Рубенсу 
и  остается,  до  конца  его  дней, — его  ближайшимъ  другомЪ. 

РубенсЪ  вЪ  то  время,  это  бЬілЪ — тотЪ  центрѣ,  кЪ  которому  восходило 
и  изЪ  котораго  исходило  все  фламандское  искусство  до  самаго  конца  17  вЪка. 
ВанЪ  ДэйкЪ  и  ІордансЪ — его  ученики;  КрайерЪ,  ЯнссенсЪ,  СегерсЪ — его  послѣдо¬ 
ватели;  СнейдерсЪ,  брюгелЬ,  ван7:>  ЮденЪ,  ванЪ  ГулденЪ,  ДіепенбэкЪ  —  его 
ближайшіе  помощники.  МощнЬій  художествсннЬій  геній  Рубенса  подчинил  Ь 
себЪ  все  современное  ему  фламандское  искусство  п  на  работахъ  его  вЬісоко- 
талантливЬіхЪ  учениковЪ  ярко  сверкаетъ  отблескѣ  генія  ихЪ  великаго  учи¬ 
теля.  ВЬісокія  качества  ума  и  характера  Рубенса  не  уступали  его  художест¬ 
венному  таланту.  Образованной  человѣкѣ,  знатокѣ  п  любителѣ  искусства 
(качества,  далеко  не  всегда  соединимѣія  сЪ  художественнЬімЪ  талантомЪ),  че¬ 
ловѣкѣ  превосходнаго  сердца,  отзЬівчивѣій  на  все  доброе,  неизмѣннѣй!  вЪ 
любви  и  дружбѣ,—  онЪ  не  могЪ  не  очароватЬ  сЪ  перваго  раза  своего  талант¬ 
ливаго  и  отзЬівчиваго  ученика,  которѣій  относился  кЪ  нему  сЪ  истинно 
сЬшовнимЪ  почтеніемъ  и  любовѣю,  за  которую  великій  глава  фламандской 


школЬі  платилЪ  ему  отеческой  нЪжностЬю,  помЪстпвЪ  его  вЪ  своемЪ  домѣ, 
какЪ  члена  семЬи.  РубенсЪ  не  толЬко  сдѣлался  его  руководителемъ  вЪ  жи- 
вописп,  но  и  научилЪ  его  гравированію,  которое,  кЪ  слову  сказатЬ,  своимЪ 
развитіемъ  вЪ  Нидерландахъ — главнЬімЪ  образомЪ  обязано  тому  же  Ру¬ 
бенсу.  Уроки  учителя  не  прошли  даромЪ  и,  какЪ  мЬі  увидим  Ь  ниже,  ванЪ 
ДэйкЪ  является  однимЪ  изЪ  первокласснЫхЪ  офортистовЪ.  работа  гравиро¬ 
вальной  иглой,  пріучая  кЪ  точности  и  вЪрности  рисунка,  твердости  кон- 
тѵровЪ,  несомнЪнно  чрезвЬічайно  полезна  для  живописца.  Поэтому-то  Ру¬ 
бенсЪ  и  придавалъ  ей  такое  значеніе,  не  отказЬіваясЬ  собственноручно  ис¬ 
правлять  мЪднЬія  доски  учениковъ.  ПослЪ  двухлѣтняго  пребЬіванія  вЪ  ка¬ 
чествъ  ученика,  и-го  февраля  1 6 1 8  года  ванЪ  ДэйкЪ  бЬілЪ  принятЪ  масте¬ 
ромъ  вЪ  гилЬдію  Св.  Луки,  внесЪ  24  фл.  4  су  вступнЬіхЪ  денегЪ  и  сдѣлался 
худояшикомЪ  самостоятелЬнЬімЪ,  получивЪ  право  продаватЬ  свои  картинЬі 
и  обучатЬ  рисованію;  но  онЪ  продолжалъ  житЬ  и  работать  у  Рубенса  до 
самаго  своего  отЪЬзда  вЪ  Италію. 


ІІ. 

ПервЬш  работЬі. 

Подробное  перечисленіе  работЪ  ванЪ  Дэйка, — очевидно,  представляется 
нсвозмояшЬімЪ.  СмитЪ  считаетъ  число  его  собственноручных!')  работЪ  вЪ 
844,  СиіГГге]  же  значительно  увеличиваетъ  это  количество,  приводя  таковЬіхЪ 
бол'Ье  іюо;  но  при  этомЪ  нслЬзя  не  отмЪтитЬ,  что  послѣдній  недоста¬ 
точно  критически  относится  кЪ  приписыванію  нЪкоторЫхЪ  картинЪ — ки¬ 
сти  знаменитаго  фламандца.  Я  буду  останавливаться  толЬко  на  самЫхЪ 
характернЫхЪ  и  выдающихся  полотнахЪ,  ограничиваясь,  по  возможности, 
картинами  нашего  Эрмитажа,  гдЪ  число  ихЪ  доходитЪ  до  тридцати 

СЛИШКОМЪ. 

Первой  по  времени  картиной  ванЪ  Дэйка  его  изслѣдователями  считается 
«Голова  старика»,  написанная  имЪ  вЪ  1613  году,  т.  е.  14-ти  л'ЬтЪ  отЪ  роду. 
Картина  эта  находилась  вЪ  коллекціи  Воіцпіза  п  продана  вЪ  1804  году.  Гдѣ 
она  находится  тспсрЬ — неизвѣстно.  ЗатѢмЪ  ндет’Ь  «Несеніе  креста  (вЪ 
церкви  св.  Павла  вЪ  Антверпенѣ).  Оно  еще  полно  юношескихЪ  недостатковъ, 
грѢшитЪ  противЪ  законовъ  перспективы,  композиція  неудачна,  фигурЫ 
скученЫ,  но  и  вЪ  ней  внимателЬнЫй  наблюдатель  уже  видитЪ  проблескЪ 
великаго  таланта.  ИзЪ  работЪ,  сдѢланнЫхЪ  до  отЪѢзда  нашего  худояшика 
вЪ  Италію,  очснЬ  интересна: — « Св.  МартинЪ  отдающій  свой  плащЪ  нищему». 
Написана  она  вЪщбаі  году  для  церкви  небольшого  мѣстечка  Совенійгэма, 
около  ( ірюсселя.  Средину  картинЬі  занимаетъ  св.  МартинЪ  верхомЪ  на  бѣ¬ 
лой  лошади,  нетерпѣливо  бЬющсй  копЫтомЪ  о  землю.  Святой  изображен!» 
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чрезвЬгіайно  красивЫмЪ  юношей,  одТяпЫмЪ  вЪ  блестящія  латЬі;  на  головЪ— 
бархат нЬій  беретЪ  сЪ  болЬшимЪ  с'ЬрЬімЪ  страусовЬімЪ  перомЪ.  На  плечи 
накину тЪ  плащЪ,  половину  котораго  онЪ  отр'ЬзаетЪ  мсчемЪ  и  по- 
даетЪ  сидящему  на  зсмл'Ь,  почти  нагому  нищему.  рядомЪ  сЪ  нимЪ  тоже 
сиднтЪ  на  земл'Ь  другой  нищій,  сЪ  повязанной  платкомЪ  головой,  и  сЪ 
злобною  завистЬю  смотритЪ  на  святого.  На  заднемЪ  планЪ — оруженосенЬ 
верхомЪ.  Картина  насквозЬ  проникнута  вліяніемъ  ванЪ  Оалена:  это  настоя¬ 
щее  произведеніе  іб-го  віжа, — по  манерности,  тщателЬности  ппсЬма  и  по 
тонкой,  кропотливой  отдЪлк'В  деталей.  Моделировка  голаго  тЪла  нищаго  от¬ 
личается,  однако,  рЪд  кой  силой.  Прекрасно  передано  вЬіраженіе  злости  на  лип'В 
второго  нищаго,  да  п  вся  фигура  его  чрезвычайно  характерна.  АошадЬ  нарисо¬ 
вана  превосходно.  Картина  эта  даетЪ  полное  основаніе  считатЬ  ванЪ  Дэйка  и 


«Портретъ 
Из.  Брандтъ-, 
№  575  въ 
Имп.  Эрмитажѣ 
(приписываемый 
по  каталогу 
Рубенсу). 


«Рогігаіі 
й  1$.  ВгапсК- 
а  І’ЕгтіІаде 
ІтрёгіаІ 
(аІІгіЬиё  раг  Іе 
саіаіодие  а 
КиЬепз). 


тогда  уже — вполнѣ  сложившимся  мастеромЪ,  а  не  ученикомъ.  На  тотЪ  же 
сюжетЪ,  но  сЪ  прибавленіемъ  одной  женской  фигурЬг, — естЬ  картина  и  вЪ 
ВиндзорскомЪ  замкѣ.  Она  болЬше  по  размЪру  и  написана  гораздо  позднѣе, 
такЪ  какЪ  на  ней  уже  видно  изученіе  италЬянскихЪ  мастеровъ.  За  первую 
картину  заказчикъ  заплатилъ  300  флориновЪ.  ВЪ  нашемЪ  ЭрмитажЪ  имѢ- 
ются  чстЬірс  картинЬі,  которЬія  В.  Поде  прпзнастЪ  за  несомнЪннЬія  произ¬ 
веденія  ванЪ  Дэйка,  относящіяся  кЪ  юношескимЪ  его  произведеніямъ.  Первая 
изЪ  нихЪ— портретЪ  ИзабеллЬі  0 рантЪ  (Л”  575),  первой  женЬі  Рубенса.  Ка¬ 
талогъ  считаетЪ  ее  за  произведеніе  самого  Рубенса,  на  котором  Ь  толЬко 
фонЪ  и  аксессуары  написанЬі  ванЪ  ДэйкомЪ,  йг.  же  Ооде,  опровергая  это  мнѣніе, 
допускаетЪ  возможность,  что  это — именно  та  картина,  которая  упоми¬ 
нается  вЪ  инвентарѣ  П.  П.  Рубенса.  Картина  эта  поступила  изЪ  кол¬ 
лекціи  Кроза.  Совершенно  такой  же  портретЪ  ИзабеллЬі  ( )рандтЪ  находится 
вЪ  ВиндзорскомЪ  замкѣ  и  признается  несомнѣнно  принадлежащимъ  кисти 
Рубенса,  что  до  извѣстной  степени  можетЪ  подтверждать  мнѣніе  йг.  Ооде. 
Вторая  картина,  тоже  приписываемая  каталогомъ  Эрмитажа  Рубенсу,  а 
Ооде — ванЪ  Дэйку,  это  портретЪ  СусаннЫ  ФоурманЪ  и.  ея  дочери  Екате¬ 
рины  (№  636).  Картина  пріобрѣтена  изЪ  коллекціи  герцога  Шуазеля  и  вЪ 
то  время  считалась  произведеніемъ  ванЪ  Дэйка.  Мнѣніе  Ооде  находптЪ  себѣ 
подтвержденіе  вЪ  томѣ,  что  фактура  портрета  имѢетЪ  видимое  сходство 
сЪ  вЫшеупомянутЫмЪ  портретомъ  ЕлизавстЫ  ОрантЪ.  Оба  они  писанЫ 
однимЪ  и  тѢмЪ  же  мастеромЪ  и,  если  первЫй  принадлежитъ  кисти  ванЪ 
Дэйка,  то  и  второй  также.  Оба  портрета  великолѣпны  и,  можетЪ  бЫтЬ, 
это  и  заставило  Вагена  приписать  ихЪ  кисти  учителя,  а  не  его  20-лѣтняго 
ученика.  Но  ванЪ  ДэйкЪ  и  вЪ  20-лѢтнемЪ  возрастѣ  смѣло  работалъ  ряд'омЪ  сЪ 
своимЪ  великимЪ  учителемъ.  КакЪ  на  него  смотрѣли  тогда — видно  изЪ 
одного  писЬма,  адресованнаго  25-го  ноября  1620  года  Дудлей  Карлетону,  по¬ 
сланнику  Великобританіи  вЪ  Голландіи:  «Вашей  Свѣтлости,  вѣроятно,  из¬ 
вѣстно,  что  ванЪ  ДэйкЪ,  знаменитЫй  сотовярищЪ  (5о$іе)  Рубенса,  уѢхалЪ 
вЪ  Англію».  ТакимЪ  образомЪ,  вЪ  то  самое  время,  когда  напнсанЫ  портретЫ 
(ЗрандтЪ  и  ФоурманЪ,  ванЪ  Дэйка  приравнивали  кЪ  самому  Рубенсу.  ВЪ 
эту  первую,  кратковременную  поѣздку  вЪ  Англію  ванЪ  ДэйкЪ  получилЪ 
отЪ  короля  Іакова  II — юо  фун.  стерлинговъ  «за  особую  услугу,  оказанную 
монарху»,  какЪ  сказано  вЪ  регистрѣ  Казначея. 

НовЪ  нашемЪ  Эрмитажѣ  естЬ  еще  два  портрета,  которЫе  несомнѣнно  при- 
надлежатЪ  кисти  ванЪ  Дэйка  и  написанЬі,  вѣроятно,  около  1 6 1 8  — 1619  гг.  Они 
ясно  показЫваютЪ  намЪ,  какимЪ  великимЪ  мастеромЪ.  уже  и  тогда  бЫлЪ  нашЪ 
худояшикЬ.  ВЪ  каталогѣ  Эрмитажа  они  занесенЫ  вЪ  отдѣлѣ  картинѣ  іиколЬі 
Рубенса,  но  йг.  Ооде  категорично  признаетЪ  ихЪ  за  прекраснЫхЪ  ванЪ  ДэйковЪ, 
сЪ  чѢмЪ  согласенЪ  и  почтеннЫй  хранителѣ  музея  Эрмитажа  А.  II.  Сомовѣ.  Оба 


Мужской  портретъ  №  580  въ  Имп.  Эрмитажѣ  (отнесенный  въ  каталогѣ  къ  школѣ  Рубенса). 

Рогігаіі  іі'іютте  №  580  а  ГЕгтіІаде  I трёгіаі  бе  ЗІРёІегзЬоигд  (аІІгіЬиё  бапз  Іе  саіаіодие  а  І’ёсоіе  бе  КиЬепз). 


Женскій  портретъ  №  581  въ  Имп.  Эрмитажѣ  (отнесенный  въ  каталогѣ  къ  школѣ  Рубенса). 

Рогігаіі  сіе  Іетте  №  581  а  І’ЕгтіІадѳ  ІтрёгіаІ  сіе  81-Рёіег$Ьоигд  (аІІгіЬиё  сіапз  Іе  саіаіодиѳ  а  Гёсоіе  сіе  КиЬепз) 
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портрета  пріобрѣтены  от’Ь  Кроза  л  считались  за  произведенія  Рубенса..  Они 
вЪ  вЬіешеи  степени  интереснЬі  и  даютЪ  полную  возможность  изучатЬ  ма¬ 
неру  ванЪ  Дойка  до  того  времени,  какЪ  знакомство  сЪ  картинами  Тиціана 
и  П.  Веронсза  изм'Ьнило  эту  первоначальную  манеру.  .СЪ  этими  портретами 
нужно  сравнить  и  собственнЬій  портрстЪ  ванЪ  Дэйка,  иаписаннЬій  имЪ  вЪ 
1 62 1  г.  и  нЬш'Ь  хранящійся  вЪ  Лондонской  національной  галлере'Б.  ВЪ  этнхЪ 
трсхЪ  портретахъ  чрсзвЬічайно  ярко  вЬіразилисЬ  самобЬітнЬія  качества  та¬ 
ланта  нашего  художника  и,  может’Ъ  бЬітЬ,  правЬі  отчасти  т'Ь,  которЬіс  утвер- 
ждаютЪ,  что  по'Ьздка  вЪ  Италію  ему  повредила,  ограничивъ  эту  самобЫт- 
ностЬ,  подчинивъ  его  вліянію  венсіпанпсвЪ.  Правда,  эти  портретЬі  не  такЪ 
колорптнЬі,  какЪ  его  посл’Вдующія  работЬі,  но  вЪ  нпхЪ  особенно  силенЪ 
тотЪ  бла  город  и  Ьій  стилЬ,  которЬій  присущЪ  его  таланту,  и  та  способность 
«проникновенія)),  при  передачѣ  на  полотно-  не  однихЪ  внѢшнихЪ  качествъ 
изображаемаго  лица,  а  и  всей  его  нравственной  физіономіи,  т.  е.  того,  чтб 
одно  дЪлаетЪ  портрстЪ  истинно  художествсннЬімЪ  произведеніемъ.  На 
собственномъ  портретѣ  Національной  галлереи  ванЪ  ДэйкЪ  изображенъ 
юношей  сЪ  едва  замѢтнЬімЪ  пушкомЪ  на  подбородкѣ  и  едва  замѢтнЬімп 
усиками.  Взглядѣ  его  красивЬіхЪ  чернЬіхЪ  глазѣ  полонЪ  всселЬя  п  смѣлости, 
носЪ  правильной  формЬі,  прямой  и  доволЬно  болЬшой.  ]ЗотЪ  малЪ,  но  не 
лишенЪ  чувственности.  ДлиннЬіе  волосЬі  свѣтло-каштановаго  цвѣта,  сЪ 
легкимЪ  рЬіжеватЬімЪ  оттѣнкомЪ,  вЬются  локонами,  падая  вЪ  безпо- 
рядк’Ѣ  по  обѢимЪ  сторонамъ  головЬі.  Руки  нсболЬшія — оченЬ  красивЬія.  ВЪ 
общемЪ,  вЪ  вЬіраженіп  лица  много  женственности,  замѣтно  отсутствій 
твердой  воли.  НаписанЪ  портретѣ  энергично,  рисунокЪ  точенЪ  и  твердЪ. 
СЪ  помощЬю  чередованія  темнЬіхЪ  п  сіілЬнЬіхЪ  тоновЪ  достигнута  чрезвы¬ 
чайная  релЬефностЬ  изображенія,  но  аксессуарЬі  нарисованЬі  слабо,  ОезЪ  того 
блеска,  которЬій  художникѣ  вЬіработалЪ  вЪ  себѣ  впослѣдствіи.  ТѢ  же  до¬ 
стоинства  наблюдаются  п  вЪ  указаннЬіхЪ  произведеніяхъ  нашего  Эрмитажа. 
ЧтобЬі  покончитЬ  сЪ  ранними  работами,  я  укажу,  что  вЪ  коллекціи  Эрми¬ 
тажа  сстЬ  приписываемая  ванЪ  Дэй  к  у  копія  (вѣроятно,  сдѣланная  вЪ  1 6 1 8  г.) 
сЪ  картннЫ  Рубенса:  «СпасптелЬ  у  Симона  фарисея», — впрочемъ,  фактѣ  ея 
принадлежности  кисти  нашего  художника  не  вполнѣ  установленъ. 

III. 

ОтЪЪзуЪ  вЪ  Италію. 

3-го  октября  1621  года  ванЪ  ДэйкЪ  отправился  вЪ  Италію,  на  превос¬ 
ходной  бѣлой  лошади,  подаренной  ему  РубенсомЪ,  снабженнЫй  массою  реко¬ 
мендательныхъ  писемЪ  своего  учителя  п  самЫхЪ  подробпЫхЪ  указаній — что 
нужно  смотрѢтЬ  п  чѢмЪ  заниматься.  Мало  того,  учптелЬ  нашелЪ  своему 


Портретъ  А.  ванъ  Дэйка,  №  628  въ  Имп.  Эрмитажѣ  (приписывавшійся  его  кисти). 
Рогігаіі  (ГА.  ѵап  Руск»  а  ГЕгтіІаде  I трёгіаі  СаІІгіЬиё  іасііз  а  зол  ріпсеіи). 


любимому  ученику  компанЬона  по  далЬнсму  путешествію,  некоего  Ыапі  (или 
Ѵапі),  одного  изЪ  своихЪ  друзей,  —  венеціанца  по  происхожденію.  ПередЪ 
отЪ'ЬздомЪ  ванЪ  ДэйкЪ  хот'ВлЪ  отблагодарить  своего  учителя-отца  и  по- 
дарилЪ  ему  три  карпшнЬі  своей  кисти:  і)  «Св.  ІеронимЪ — вЪ  пуСтЬшЬ»; 
2)  «ХристосЪ  вЪ  тсрновомЪ  вЪнкЪ»  и  3)  «Арестованіе  Христа».  Эти  ііір- 
тинЬі  находятся  нЬш'Ь  вЪ  музсЪ  Прадо  вЪ  МадрпдЪ  (№№  1318,  1319  и  1335). 
ОнЪ  написанЬі  подЪ  силЬнЬімЪ  вліяніемъ  Рубенса  и  одна  изЪ  нихЪ,  по  сло¬ 
вамъ  каталога  музея,  долгое  время  считалась — произведеніемъ  самого  учи¬ 
теля.  «Арестованіе  Христа»  полЬзовалосЬ  особенной  любовЬю  Рубенса,  ко- 
торЬій  поставилъ  се  на  вндиомЪ  мЪстЪ,  вЪ  одной  изЪ  лучшихЪ  свонхЪ 
комнатЪ,  и  охотно  ѵказЬівалЪ  своимЪ  гостямЪ  на  ея  выдающіяся  достоин- 
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ства.  Дѣйствительно,  она  много  совсршснн'Ьс  другихЪ  двухЪ  картпнЪ  и 
отличается  до  сихЪ  порЪ  прекраснЬімЪ  колоритомъ. 

ПутЬ  вЪ  Италію  ванЪ  ДэйкЪ  нзбралЪ  наиболЪе  краткій  и  прямо  на¬ 
правился  вЪ  Геную,  гдѣ  проживали  два  извЪстнЬіхЪ  фламандскпхЪ  худож- 
ннка,  нЬш'Б  совершенно  забЬітБіхЪ, — братЬя  ванЪ  ВаелЬ.  ОдинЪ  изЪ  нпхЪ 
бЬілЪ  женатЪ  на  дочери  извѣстнаго  гравера  Іода;  все  семейство  пхЪ,  со¬ 
стоявшее  пзЪ  отца,  тоже  художника,  и  матери,  находилось  вЪ  дружескихъ 
отношеніяхъ  сЪ  Рубенсомъ  и,  возможно,  что  ванЪ  ДэйкЪ  знавалЪ  вЪ  Антвер¬ 
пенъ  нЪкопюрЬіхЪ  члсновЪ  этой  семЬи.  Ваели  приняли  его  какЪ  дорогого 
гостя,  поселили  у  себя  и  познакомили  какЪ  сЪ  м'ВстнБіми  художниками, 
такЪ  и  сЪ  представителями  лучшихЪ  ГенуэзскихЪ  фамилій.  Оба  брата 
ВаелБ  бЬілп  х}^дожникп  талантлнвЬіе,  образованное  и  умнБіс,  хотя  нѢ- 
сколЬко  по  тому  времени  старомоднЬіе,  всецѣло  слЪдовавшіе  традиціямъ 
1 6  в'Бка.  ВЪ  посл'Бднее  время  возннкЪ  интересъ  кЪ  этимЪ  забЬітЬімЪ  худож¬ 
никамъ  и,  благодаря  изслѣдованіямъ  Шейблера  п  друг.,  удалосЬ  открЬітЬ 
цѢлЬій  рядѣ  работЪ  Корнелія  Ваеля — баталиста  п  его  брата  Луки — пейза¬ 
жиста,  которЬія  вЪ  разнЬіхЪ  Европейскихъ  галлсреяхЪ  ошибочно  приписЬі- 
ваются  кисти  другихЪ,  бол'Бе  нзвЪспшЬіхЪ  художниковъ.  Во  дворцѣ  Иигаххо 
вЪ  Гену 'Б — естЬ  піестЬ  интереснЬіхЪ,  чисто  жанровЬіхЪ  картпнЪ  Корнелія 
Ваеля.  ОнЪ  является  в7:>  нихЪ  отличнЬімЪ  рпсовалБщикомЪ,  тонкимЪ  наблю¬ 
дателемъ,  нссомнЪнно  умнЬімЪ  мастеромъ,  но  не  сЪ  богато  развитой  (фан¬ 
тазіей.  ВЪ  его  талантЪ,  безконечно  уступающемъ  таланту  ванЪ  Дэйка, 
правда,  естЬ  родствсннЬія  ему  чертЬі,  чЪмЪ  отчасти  объясняется  то,  что  они 
скоро  и  близко  сошлисЬ.  КрасивЬій,  изящнЬій  ванЪ  ДэйкЪ,  сразу  пріобрѣт¬ 
шій  лестное  названіе  «71  ріИоге  саѵаііегезко»  за  благородство  сврихЪ  мансрЪ 
и  очарователЬную  любезностЬ,  сдѣлался  любимцемЪ  Генуэзской  знати,  чутЬ 
не  поголовно  пожелавшей  имѢтЬ  портретЬі  его  кисти.  Многіе  изЪ  нпхЪ  не- 
прерЬівно,  вотЪ  у;кс  вЪ  теченіе  трехѣ  в'БковЪ,  украшаютЪ  дворцЬі  предста¬ 
вителей  мѣстной  аристократіи.  Особенное  вниманіе  кЪ  нашему  художнику 
обусловилосЬ  и  рекомендаціями  Рубенса,  воспоминанія  о  которомЪ  вЪ  то 
время  бЬілп  оченЬ  жииЬі  вЪ  Италіи.  ВЪ  числѣ  семействЪ,  особенно  друже¬ 
ски  принявшихъ  ванЪ  Дэйка,  бЬілп  Раііаѵісіпі,  Вгі§по1е-5о1е,  Иигаххо,  Зріпоіа  и 
др.,  представителей  которЬіхЪ  онЪ  обезсмертилъ  на  полотнѣ,  и  по  заказу 
которБіхЪ  онЪ  написалЪ  нѢсколЬко  картинѣ — на  религіознЬіе  сюжетЬі.  Не 
останавливаясь  на  всѢхЪ  этихЪ  произведеніяхъ,  я  отмѣчу  прежде  всего,  что 
пхЪ  можно  раздѢлитЬ  на  три  категоріи:  вЪ  однихЪ  еще  сквозитЪ  вліяніе 
ванЪ  Оалена,  вЪ  другихЪ  мЬі  видимЪ  еще  не  вполнѣ  самостоятельнаго  худож¬ 
ника,  ищущаго  свой  настоящій  путЬ,  и  вЪ  третЬихЪ — видно  доминирующее 
вліяніе  Караваджо,  отЪ  котораго,  впрочемъ,  нашЪ  художникѣ  скоро  освобо¬ 
дился. 
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КЪ  первЬімЪ  относится,  напримѢрЪ,  «Несеніе  креста»  —  дворца  Вгі- 
рцоіе:  картина  полна  юношеской  свЪжести  и  непосредственнаго  религіознаго 
чувства,  исполненіе  тщателЬнос  до  крайности,  почти  не  видно  мазковЪ,— 
она  точно  эмалЬирована. 

ПодЪ  силЬнЬімЪ  вліяніемъ  Караваджо  написанЪ  портрет  Ь  маркизЫ 
Вгіопоіе.  ОнЪ  весЬ  чернЬій,  толЬко  голова  и  руки  напнсанЬі  вЪ  свЪту,  и  то 
одна  рука,  на  которую  падастЪ  тЪнЬ, — шоколаднаго  цвѣта.  ВЪ  знаменитомъ 
конномЪ  портретЪ  маркиза  Вгірцоіс — нашЪ  художникъ  освобождается  не¬ 
много  отЪ  вліянія  Караваджо  и,  хотя  темнотЬі  и  вЪ  этомЪ  портрет®  до- 
волЬно,  но  бѣлая  лошадЬ  написана  колоритно,  при  чемЪ  видно,  что  анато¬ 
мію  лошади  художникъ  изучалЪ  чрезвычайно  внимательно.  (ОченЬ  интсрес- 
нЬш  его  этюдЪ  лошади  сохраняется  вЪ  ( )рауншвейгской  галлерсЪ).  ВЪ  пз- 
вЪстнЬіхЪ  картинахЪ:  «()ѢлЬш  малЬчикЪ»  и  «Голубой  малЬчикЪ»,  которЬія 
сохраняются  во  дворнѣ  Пигажю, —  ванЪ  ДэйкЪ  вЬіходптЪ  на  собственную  до¬ 
рогу,  хотя  вЪ  темномЪ  облачномЪ  неб'Ь  все  еще  видно  вліяніе  мрачнаго 
миланца.  Эти  картинЬі  любопЬітнЬі  п  какЪ  первЬія  изображенія  дѣтей,  вЪ 
чемЪ  впослѣдствіи  нашЪ  художникъ  достигЪ  величайшаго  мастерства. 
НелЬзя  не  указатЬ  еще  на  «Св.  Семейство» — дворца  Зріпоіа,  гдѣ  младенецъ 
ХристосЪ — такой  дивной  красотЬі,  которую  художнику  повторить  уже  не 
удалосЬ. 

Не  имѣя  возможности,  по  условіямъ  мѣста,  описѣіватЬ  всѣ  Генуэз¬ 
скія  картинЬі  ванЪ  Дэйка,  я,  чтобЬі  покончитЬ  сЪ  разсказомъ  о  его  пребы¬ 
ваніи  вЪ  этомЪ  городѣ,  скажу  нѣсколѣко  словѣ — обѣ  одномЪ  нсоснова- 
телЬно  забЬітомЪ  художникѣ,  оказЬівавшсмЪ  ванЪ  Дэйку  самое  дружеское 
расположеніе.  Это  бЬіла  вЪ  то  время  уже  слѣпая,  8 1 -лѣтняя  старуха  ЬоіопГЬа 
Апоиіясіоіа,  отЪ  которой,  по  словамЪ  самого  ванЪ  Дэйка  (какЪ  удостовѣряетъ 
Зоргапі), — онЪ  болЬше  научился,  чѢмЪ  отЪ  знакомства  сЪ  полотнами  луч¬ 
шихъ  живописцевъ.  На  седЬмомЪ  году  ЗоГопізЬа,  принадлежавшая  кЪ  аристо¬ 
кратическому  семейству,  бЬіла  отдана  вЪ  ученЬе  кЪ  живописцу  (Зернардино 
Кампи  и  вЪ  коллекціи  лорда  ІагЬогоиДі  естЬ  ея  картина,  помѣченная  1551  г. 
(т.  е.,  когда  ей  бЬіло  всего  1 1  лѢтЪ  отЪ  роду).  Она  изображаетъ  мона¬ 
шенку  и,  по  словамЪ  такого  тонкаго  знатока  искусства,  какЪ  Морелли, — 
отличается  крупнЬіми  художественными  достоинствами.  Собственный  пор¬ 
третѣ  художницы,  когда  ей  бЬіло  14  лѢтЪ  отЪ  роду,  хранится  вЪ  Вѣн¬ 
ской  картинной  галлереѣ  и  такЪ  хорошЪ,  что  становится  понятнЫмЪ, 
что  слава  молодой  художницЫ  распространилась  оченЬ  бЫстро  и  она  бЬіла 
приглашена  вЪ  Мадридѣ — королемъ  Филиппомъ  N.  Принятая  крайне  мило¬ 
стиво,  едва  достигшая  20-лѢтняго  возраста  художница,  тотчасЪ  по  при¬ 
бытіи, — написала  портретЫ  королевЫ,  короля  и  Донѣ  Карлоса.  Кромѣ  щедраго 
вознагражденія  за  эти  работЫ,  она  получила  ежегоднЫй  пенсіонѣ  вЪ  200  экю. 


(лава  ЗоГопЪЬЪі  дошла  п  до  папЬ  Пія  IV,  которЬій  попросилЪ  сдЪлатЬ  для 
него  портрстЪ  королевЬі  ПзабеллЬі,  по  исполненіи  котораго  вЬіразилЪ  ей 
писЬменпую  благодарность.  Милости  Филиппа  II  широкой  р'Бкой  лилисЬ 
на  художницу:  она  бЬіла  сдЪлана  фрейлиной  королевЬі,  назначена  препода¬ 
вать  рисованіе  инфант'Ь  Изабелл’Ь,  а  когда  вЬіходила  замужЪ  за  сшні- 
ліанскаго  дворянина  МопеасІ’а,  то  королЬ  далЪ  ей  12.000  экю  вЪ  приданое 
и  назначилъ  і.ооо  экю  пожизненной  пенсіи,  право  на  которую  должно  бЬіло 
распространиться  и  на  ея  потомство.  ОвдовЪвЪ,  опа  вторично  вЬішла  за¬ 
мужЪ  за  богатаго  торговля  Готсіііпо.  По  словамЪ  ОалЬдинуччи,  ЗоГопі.чЬа 
Ап^иізсіоіа,  какЪ  портретистка, — считалась  первой  между  современными  ху¬ 
дожниками,  и  толЬко  одинЪ  ТиціанЪ  могЪ  сЪ  ней  боротЬся.  II  отЪ  всей  этой 
славЬі  не  осталось  почти  ничего!  ВЪ  музе’Ь  Ріасіо — н'ЬтЪ  ни  одной  ея  кар- 
тпнЬі;  но  естЬ  мужской  портрстЪ  знаменитаго  Кремонскаго  медика  Ріег- 
тагіа  (№  15),  работЬі  ея  сестрЬі  и  ученіи  Ъі  Аючіп.  ДвЪ  другія  ея  ссстрЬі 
бЬілп  тоже  художницЬі — картина  одной  изЪ  ипхЪ  находится  вЪ  галлсрс'Ь 
Ооргезе.  Могеііі,  ознакомившись  сЪ  немногими  извЪстпЬіми  произведеніями 
ЗоіопізЬЪі,  утверждаетъ,  что  они  прекрасно  нарисованЬі,  колоритнЬі,  по  нЪ- 
сколЬко  наивнЬі.  ЛюбопЬтшо  отм'ЬтитЬ,  что  жсніцинЪ  художницѣ  не  мало 
бЬіло  вЪ  Италіи;  между  ними  особенно  полЬзовалпсЬ  пзвЪстноетЬю:  Саіа- 
гіпа  Ѵі§гі — изЪ  ОолонЬи;  ученица  Тиціана — Ігепа  ѵоп  5рі1ітЬег§о;  МагіеИа  Ко- 
Ьизіі;  ВагЬага  Ъап§і — пзЪ  равеннЬі  и  друг.  СтарЬій  италЬянскій  хроникерЪ 
галантно  замЪчастЪ  по  этому  поводу:  «должно  сказатЬ,  вм'Ьст'Ь  сЪ  Аріо¬ 
сто,  что  женщина  способна  на  всякое  д'Ьло,  за  которое  она  р'Ьшптся 
принятЬся». 

ВЪ  февралЪ  1622  года  ваиЪ  ДэйкЪ  оставилъ  Геную,  отблагодаривъ 
\\7 аеі ’сй  за  гостепріимство  всликол’ЬпнЬімЪ  портретомъ  отца  и  матери  (нЬш'Ь 
вЪ  Мюнхен'Ь),  и  отправился  вЪ  рпмЪ.  О  первомЪ  его  пребЬіваніи  вЪ  в'Ьч- 
нохіЪ  городЪ  ничего  не  извЪстно,  кроіч'Ь  того,  что  его  пребЬіваніе  тамЪ 
бЬіло  кратковременно, — ТиціанЪ  п  П.  ВеронезЪ  влекли  его  вЪ  городЪ  ла- 
гун'Ь.  По  дорогѣ  онЪ  останавливался  на  н'ЬсколЬко  недЪлЬ  во  Флоренціи— 
для  ознакомленія  сЪ  ея  художественными  сокровищами.  ТамЪ  онТ")  позна¬ 
комился  и  скоро  подружился  сЪ  антверпенскимЪ  художникомъ  КйстомЪ  (  у- 
терманомЪ  (1597 — 1 68 1 ),  пользовавшимся  вЪ  Италіи  репутаціей  лучшаго  пор¬ 
третиста  и  бЬівшпмЪ  придворнЬімЪ  живописцемъ  КозЬмЬі  ІГ,  Фердинанда  II 
и  КозЬмЬі  III.  ОнЪ  обезсмертилъ  вЪ  своихЪ  портретахъ  представителей 
этой  великол'Ьпной  Тосканской  династіи.  ОнЪ  бЬілЪ  ученикомъ  сначала 
М.  сіе  Ѵоя,  а  зат’ЬмЪ  РоигЬоіж’а.  По  всей  вЪроятности,  ванЪ  ДэйкЪ  бЬілЪ 
рекомендованъ  Сутерману — РубенсомЪ,  такЪ  какЪ  послЪдній  бЬілЪ  сЪ  нимЪ 
вЪ  дружескихъ  отношеніяхъ.  Галлереи  Уффици  и  Питтп  сохраняютъ  два 
Х'дпвптелЬнЬіхЪ  портрета  работЬі  Сутермана.  ВЪ  первой  находится  пояс- 


Портретъ  Ю.  Сутермана.  —  Рогігаіі  (Іе  ).  Зизіегтапз. 
(Изъ  «ІсоподгарЫе»  (ГА.  ѵап  Оуск). 
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ной  портретЪ  Галилея,  во  второй — портретЪ  Христіана  V  Датскаго,  сЬша 
Фридриха  III.  Оба  они  могутЪ  вЬідержатЬ  сравненіе  сЪ  лучшими  портретами 
Титана,  Тинторетто,  Всласксза,  Рембрандта  и  Рубенса.  ВЪ  нихЪ  нЪтЪ  ни¬ 
чего  манернаго,  условнаго,  нѢтЪ  ни  одного  недостатка— ни  вЪ  техникѣ,  ни 
вЪ  передачъ  нравственной  характеристики  изображаемыхъ  лицЪ.  НслЬзя  не 
пожалѢтЬ,  что  имя  Сутермана  не  пользуется  ни  той  извЪстностЬю,  ни 
тѢм’Ь  уваженіемъ,  котораго  вЪ  дѣйствительности  заслуживаетъ  этотЪ 
превосходнЬій  портретистѣ.  На  ванЪ  Дойка  онЪ  нмЪлЪ  силЬное  и  благо¬ 
творное  вліяніе.  НасколЬко  тотЪ  его  нѢнилЪ,  можно  судитЬ  отчасти  по 
тому,  что  онЪ  нс  толЬко  сдЪлалЪ  его  портретЪ  маслянЬіми  красками,  но 
п  гравпрованнЬш.  КартинЪ  Сутермана  во  Флоренціи  болЪе  20-ти,  и  толЬко 
тамЪ  и  можно  нзучатЬ  этого  выдающагося  мастера. 

ИзЪ  Флоренціи  ванЪ  ДэйкЪ  заЪхалЪ  вЪ  ОолонЬю,  гдЪ  пребЬіваніе  его 
бЬіло  оченЬ  кратковременно,  —  по  крайней  мЪрЪ,  никакихЪ  его  работЪ  вЪ 
ОолонЬѢ  не  осталось,  п  вЪ  апрѣлѣ  1622  г.  онЪ  прнбѣілЪ  вЪ  Венецію,  гдѣ, 
по  всей  вѣроятности,  и  воспользовался  гостепріимствомъ  своего  компанЬона 
по  путешествію  нзЪ  Антвертена  вЪ  Геную — Ыапі. 

ІѴТ 

ПребЬіваніе  вЪ  Венеціи,  Римѣ  и  Сициліи. 

Несомнѣнно,  что  изЪ  всѢхЪ  италЬянскихЪ  художниковъ  наиболѣе  глу- 
бокое  и  неизмѣнное  вліяніе  оказали  на  ванЪ  Дэйка  —  ТиціанЪ  и  П.  ВеронезЪ. 
Подробная  характеристика  этихЪ  великпхЪ  мастеровъ  Венеціанской  школѣі  нс 
входптЪ  вЪ  рамки  моей  настоящей  работЬі,  но  я  долженЪ  сказатЬ  о  нихЪ 
нѢсколЬко  словЪ,  чтобЬі  пмѢтЬ  возможность  отмѢтптЬ  тѣ  измѣненія, 
которѣія  внесло  вЪ  творчество  нашего  художника  знакомство  сЪ  ихЪ  про¬ 
изведеніями. 

«(божественная  сила  Титана,  говоритъ  ОурхардтЪ,  заключается  вЪ 
томѣ,  что  онѣ  придавалъ  изображаемЬімЪ  имЪ  предметамъ  и  людям  Ь  ту 
гармонію,  которая  должна  бЬіла  бЬітЬ  имЪ  присуща  по  природѣ.  ИзЪ 
мелкихЪ,  неяснЬіхЪ  чертЪ  —  подЪ  его  кистЬю  получалосЬ  ясное  вЬіражсніе». 
Главная  его  мощЬ  какѣ  художника,  никѢмЪ  до  спхЪ  порѣ  не  превзойден- 
наго,  заключалась  вЪ  колоритѣ.  Красками  онЪ  владѢлЪ  вЪ  совершенствѣ, 
п  нп  одна  изЪ  нихЪ  не  вЬідѢляется,  не  доминируетъ  вЪ  картинѣ.  ОнѢ  до¬ 
полняютъ  другЪ  друга,  вполнѣ  гармонируютъ  между  собою,  давая  зрителю 
удивптелЬно  цѣлЬное  впечатлѣніе,  которое  можно  сравнить  сЪ  глубокой 
музЬікалЬной  мелодіей.  Всякая  его  картина  ласкаетЪ  взорѣ.  ОнЪ  клалЪ 
краски  широко,  мазками,  среди  которѣіхЪ  ярко  горятЪ  блестящіе  тона.  На 
его  картинахЪ  почти  всегда  какЪ  бЬі  играютЪ  солнечнЬіе  лучи.  ОпаловЬіе 


туманЬі,  которЬіе  такЪ  часто  наблюдаются  вЪ  Венеціи,  благодаря  посто- 
яннЬімЪ  испареніямЪ,  ослабляющимъ  блескЪ  южнаго  солнца,— находили  вЪ 
Тиціанѣ  неподражаемаго  изобразителя.  ВпечатлЪнію  цѣлаго  онЪ  нерЪдко 
приноситъ  вЪ  жертву  детали,  поступаясЬ  точностЬю  ихЪ  изображенія, 
ихЪ  вЪрностЬю  природЪ.  Ему  прежде  всего  и  важнЪе  всего — бЬіло  общее 
впечатлѣніе.  ВанЪ  ДэйкЪ  изучалЪ  Тиніана  сЪ  рЪдкимЪ  вниманіемъ.  ОнЪ 
копировалъ  не  толЬко  его  картннЬі,  но  и  рисунки,  и  копіи  эти  сохраняются 
теперЬ  вЪ  ( ірнтанскомЪ  музеЪ,  галлереЪ  Уффици  и  др.,  служа  фактическимъ 
доказательствомъ  усердія  художника,  которЬій  уже  вЪ  то  время  самЪ 
являлся  первокласснЬімЪ  мастеромЪ.  Это  изученіе  отнюдЬ  не  дЪлало  его, 
однако,  прямЬімЪ  подражателемъ  учителя, — нЪтЪ,  онЪ  самостоятельно  псре- 
работЬівалЪ  усвоенное,  оставаясь  всегда  самнмЪ  собою.  ОнЪ  заимствовалъ 
у  Тиціана  умЪнЬе  полЬзоватЬся  свЪто-тЪнЬю,  чтобЬі  придавать  изображенію 
болЬшій  рслЬефЪ.  ОнЪ  сталЪ  писатЬ  вЪ  свЪтЪ  толЬко  голову  и  руки, 
оставляя  осталЬное  вЪ  тЪнп,  и  т.  д.  По  мнѣнію  МісЬіеЬ’а,  изЪ  картинЪ 
Тиніана — наибольшее  вліяніе  на  ванЪ  Дэйка  оказала  такЪ-назЬіваемая  «Ма¬ 
донна  семейства  Пезаро»,  написанная  для  церкви  «Магіа  ііеі  Ргаггі»,  и  нЬінѢ  на¬ 
ходящаяся  вЪ  Венеціанскомъ  музеѣ.  Сравнивая  эту  превосходную  картине' 
сЪ  картинами  религіознаго  содержанія  ванЪ  Дэйка,  дѣйствительно  не  трудно 
прослѢдитЬ  это  вліяніе — или,  точнѣе,  это  воспоминаніе.  НапримѢрЪ,  вЪ 
картинахЪ  нашего  художника:  «Марія,  ІисусЪ  и  Іоаннѣ» — Мюнхенской  Пинако¬ 
теки,  вЪ  знаменитой  Луврской  «(богоматери  сЪ  жертвователями»  и  от¬ 
части  вЪ  «(богородицѣ  сЪ  куропатками» — нашего  Эрмитажа,  вЪ  типахЪ  (бого¬ 
матери  и  Младенца — много  общаго  сЪ  Мадонной  Пезаро.  ЕстЬ  сходство  и 
вЪ  распредѣленіи  драпировокЪ.  Но,  рядомЪ  сЪ  этимЪ  сходствомъ,  по  тѢмЪ 
же  картинамЪ — легко  прослѢдитЬ  и  различіе  между  діумя  мастерами.  ВЪ 
картинахЪ  Тиціана  болЬше  блеска  и  силЬі,  ярче  колоритЪ,  но  вЪ  нихЪ  нѢтЪ 
того  благородства  типовЪ,  пожалуй,  той  ихЪ  идеализаціи,  которая  при¬ 
суща  всѢмЪ  произведеніямъ  нашего  художника,  за  исключеніемъ  нѣкото- 
рЬіхЪ  картинЪ,  написаннЬіхЪ  имЪ  вЪ  послѣдніе  два-три  года  жизни— о 
чсмЪ  будетЪ  упомянуто  ниже.  ВЪ  картинахЪ  ванЪ  Дэйка  — нс  такЪ  бле¬ 
стящи  краски,  но  за  то  онѣ  подобранЬі  сЪ  гораздо  болЬшей  тщателЬ- 
ностЬю,  безЪ  разсчитаности  на  то,  чтобЬі  битЬ  на  эффектЪ,  сразу  поражатЬ 
зрителя,  и  составляютъ  стройное  цѣлое.  Краски  каждой  отдѢлЬной  части 
картннЬі  соотвѣтствуютъ  общему  характеру  произведенія.  Никакой  рѣз¬ 
кости  вЪ  нюансахЪ  не  встрѣчается  у  ванЪ  Дэйка,  что,  однако,  нерѣдко 
наблюдается  у  Тиціана.  ТипЬі  послѣдняго  вообще  отличаются  красотой, 
что  не  помѣшало  одному  изЪ  критиковъ  сдѢлатЬ  злое  замѣчаніе,  что  Ти¬ 
ніанѣ,  зная  красивое,  не  зналЪ  прекраснаго.  Про  ванЪ  Дэйка  никакой  злой 
критикѣ  этого  сказатЬ  не  можетЪ.  ТакихЪ  прекраснЬіхЪ  типовЪ  Христа  и 
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Оогоматери,  какихЪ  онЪ  создалЪ, — нс  много  знаетЪ  исторія  искусства.  КЪ 
уже  указаннЫмЪ  произведеніямъ  не  могу  не  прибавить —  «Динарій  Кесаря», 
г дѢ  тнпЪ  Христа  изумителенъ  по  красотЪ  и  силЪ  (хранится  во  дворцѣ 
Вгі§по1е  вЪ  Генуѣ)  и  на  «ОогоматерЬ»  Туринскаго  музея  (№  485),  вЪ  кото¬ 
рой  ванЪ  ДэйкЪ  положительно  превзошелЪ  Тиціана. 

Кромѣ  Тиціана,  пз'Ь  венсціанцевЪ  сплЬное  вліяніе  на  ванТэ  Дойка  пмЪлЪ 
КалЬяри,  болЪе  извЪстнЬій  подЪ  именемЪ  Павла  Веронезе,  которЬій,  какЪ 
колористЪ,  считается  не  уступающимъ  Тиціану.  КЪ  сожалЪнію,  болЬшин- 
ство  его  картинЪ  бЬілп  ппсанЬі  дурно  составленными  красками,  отЪ  чего  онЪ 
силЬно  потемнѣли  (это  видно  между  прочимЪ  п  на  картинахЪ  нашего  Эр- 
митажа).  ВЪ  способѣ  распредѣленія  красокЪ,  во  многихЪ  картинахЪ  ванЪ 
Дэйка  видно  вліяніе  Веронеза, — онЪ  распредѣляетъ  краски  по  тонамЪ,  избѣ¬ 
гая  всяких!»  рѢзкпхЪ  пятенЪ.  Несмотря  на  то,  что  его  картинЬі  потуск¬ 
нѣли, — вЪ  нихЪ  до  сихЪ  порѣ  еще  видна  рука  изЪ  ряда  вонЪ  вЬіходяіцаго 
колориста.  Кромѣ  указаннЬіхЪ  художниковъ,  ванЪ  ДэйкЪ  изучалЪ  и  дрзшіхЪ 
знаменитЬіхЪ  мастеровъ  Италіи:  Корреджо,  Доминикино,  Анд.  делЬ  Сарто, 
Тинторетто,  что  видно  изЪ  его  алЬбомовЪ,  привезеннЬіхЪ  пмЪ  домой 
изЪ  Италіи. 

Венеціанская  школа  имѣла  преобладающее  вліяніе  на  талантѣ  ванЪ  Дэйка. 
Это  вліяніе  п  должно  бЬіло  предвидѣть.  Но  оно  бЬіло  такимЪ  бЬістрЬімЪ 
и  интенснвнЬімЪ,  что  представляетъ  собою  совершенно  особенное  явленіе. 
Молодой  художникѣ  пробЬілЪ  на  берсгахЪ  Адріатики  не  болѣе  9  —  іо 
мѣсяцевъ,  и  вЪ  это  короткое  время  достигЪ  изумптелЬнЬіхЪ  резулЬта- 
товЪ,  совершенно  нзмѢннвЪ  свою  прежнюю  манеру.  Еще  вЪ  Генуѣ,  какЪ  я 
указЬівалЪ  вЬіше,  онЪ  шелЪ  ощупЬю,  отЬіскивая  свой  настоящій  путЬ. 
ЗдѢсЬ  онЪ  является  великимЪ  мастеромъ,  силЬнЬімЪ  не  толЬко  талантомъ, 
но  и  знаніемъ.  Исторія  искусства  не  знаетЪ  другого  примѣра  столЬ  быст¬ 
раго  развитія,  столѣ  колоссалЬнЫхЪ  резулЬтатовЪ. 

ИзЪ  Венеціи  ванЪ  ДэйкЪ  отправился  чрезЪ  Мантую  вЪ  ]ЗпмЪ,  вѣроятно 
по  приглашенію  кардинала  ВепІіѵо§1іо,  которЬій  одно  время  бЫлЪ  папскимЪ 
нзшціемЪ  во  Фландріи  и  сохранилъ  о  ней  самЫя  пріятнЫя  воспоминанія, 
всегда  являясЬ  покровителемъ  пріѣзжавшихъ  вЪ  ]ЗпмЪ  фламандцевЪ.  Оста¬ 
новился  ванЪ  ДэйкЪ  во  дворцѣ  кардинала  и,  тотчасЪ  по  пріѣздѣ,  написалЪ 
сЪ  него  два  портрета:  одинЪ  во  весЬ  ростѣ,  другой  поясной, — первЫй  изЪ 
нихЪ  находится  вЪ  галлереѣ  Питти.  Портретѣ  превосходенъ  и  вЪ  немЪ 
ванЪ  ДэйкЪ  примѣнилъ  резулЬтатЫ  своего  изученія  венеціанскихъ  масте¬ 
ровъ — умѢтЬ  возвести  изображаемое  имЪ  лицо  вЪ  типѣ,  вполнѣ  сохраняя 
его  индивидуальный  характерѣ,  не  поступаясЬ  портретнЫмЪ  сходствомъ. 
На  первомЪ  портретѣ  кардиналѣ  Вспйѵофіо  изображенъ  сидящсмЪ  вЪ  кре¬ 
слахъ  у  стола,  одѢтЬімЪ  вЪ  пурпурную  мантію;  на  столѣ  ваза  сЪ  цвѣтами 


и  разбросано  нѢсколЬко  бумагѣ.  КардиналЪ  повернулЪ  голову  налѣво  п 
какЪ  будто  кЪ  чему-то  прислушивается;  на  кол'ВняхЪ  у  него  писЬмо  или 
документъ.  На  заднемЪ  планЪ — колоннада  и  одна  изЪ  колоннЪ  задрапирована 
великолЪпной  матеріей.  На  полу  роскошнЬій  коверЪ.  КардиналЪ  сидитЪ  сЪ 
непокрЬітой  головой.  ОнЪ  почти  совсЪмЪ  лЬісЪ,  лобЪ  его  прекрасной  формЬі, 
глаза  блещутЪ  умомЪ  и  пронпцателЬностЬю,  носЪ  нЪсколЬко  мясистЪ, 
подбородокЪ  тонкій,  твердЬій.  благодаря  узенЬкой  бородкѣ  и  широкому 
лбу,  лицо  представляетъ  почти  правил ЬнЬш  треуголЬникЪ,  которому  верх¬ 
няя  частЬ  головЬі  служитЪ  основаніемъ.  Красотой  кардиналЪ  видимо  не  от¬ 
личался,  но  сходство  и  характеръ  лица  бЬіли  схваченЬі  сЪ  такой  изумптелЬ- 
ной  вЪрностЬю,  что  портретЪ  произвелъ  вЪ  ]ЭимЪ  совершенный  фурорЪ. 
НовостЬю  для  пталЬянцевЪ  явилисЬ  и  аксессуары  портрета,  притомЪ  столЬ 
превосходно  нарисованнЫе.  Обыкновенно  италЬянскіе  художники,  рисуя  пор¬ 
треты,  дЪлали  толЬко  болЪе  или  мен'Ве  темнЫй  фонЪ.  ПортретЪ,  изобра¬ 
жающій  человѣка  вмЪстЪ  сЪ  его  домашней  обстановкой,  являлся  тогда  нов¬ 
шествомъ. 

Слава  ванЪ  Дэйка  вЪ  ]ЭимЪ  росла  не  по  днямЪ,  а  по  часамЪ,  и  заказ¬ 
чики  являлисЬ  кЪ  нему  толпою.  Во  всЪхЪ  портретахъ  этого  періода  онЪ 
вЫказалЪ  всЪ  качества  своего  мощнаго  дарованія,  и  показалЪ  себя  рѢд- 
кимЪ  фпзіономистомЪ,  умЪющимЪ  читатЬ  вЪ  сердцахЪ  и,  оставаясь  вѣр- 
нЬімЪ  изобразптелемЪ  внѣшности  человѣка, — блестяще  передать  на  по¬ 
лотнѣ  душу  живую.  ОнЪ  не  прикрашивалъ  свои  оригиналЫ,  некрасивЫхЪ 
рисовалЪ  некрасивЫми,  но  всѣ  его  портретЫ  и  теперЬ,  почти  три  вѣка  спу¬ 
стя,  живутЪ,  одухотворенные  геніемЪ  художника.  ОдннмЪ  изЪ  чрезвычайно 
характернЫхЪ  вЪ  этомЪ  отношеніи  портретовъ  нужно  признатЬ  портретЪ 
его  учителя-друга  П.  П.  Рубенса.  МЫ  знаемЪ  нѢсколЬко  собственноручныхъ 
портретовъ  великаго  фламандца.  Нечего  и  говорить — они  блестящи  по  ис¬ 
полненію,  но  на  всѢхЪ  ихЪ  видна  «поза» — рисовка,  стремленіе  изобразить 
великаго  человѣка,  для  котораго  не  существуетъ  загадокЪ  вЪ  природѣ; 
тонкаго  дипломата-аристократа,  какЪ  6Ы  экзаменующаго  зрителя  взгля¬ 
домъ  свопхЪ  прекраснЫхЪ,  умнЫхЪ  глазЪ.  ВЪ  портретахъ  Рубенса,  какЪ 
одного,  такЪ  п  вмѣстѣ  сЪ  самимЪ  ванЪ  ДэйкомЪ,  великій  фламандецЪ— 
совсѢмЪ  иной.  Это  простой,  добрЫй,  вЪ  вЫсшей  степени  делпкатнЫй  чело¬ 
вѣкъ.  Его  взглядЪ,  по  вЬіраженію  МісЬіеЬ’а,  какЪ  6Ы  спрашиваетъ  зрителя — 
естЬ  ли  у  него  какая-либо  забота  или  не  желаетЪ  ли  онЪ  бЫтЬ  его  дру¬ 
гом  Ъ  Его.  поза,  волосЫ  безпорядочными  прядями,  падающіе  вокругЪ  головЬі, 
придаютъ  ему  оттѢнокЪ  какого-то  особо  привлекательнаго  добродушія,  вЫ- 
зЫвая  кЪ  нему  неволЬную  симпатію.  На  другихЪ  работахъ  нашего  худож¬ 
ника  вЪ  Римѣ  мЫ  останавливаться  не  будем!'), — характерѣ  его  творчества 
мЫ  болѣе  подробно  разсмотримъ,  разбирая  портретЫ,  хранящіеся  вЪ  на- 


шемЪ  ЭрмитажЪ,  а  теперЬ  толЬко  упомянемЪ  о  послЪднемЪ  времени  пре- 
бѣівані'я  ванЪ  Дойка  вЪ  Италіи.  Проведя  восемЬ  мЪсяцевЪ  вЪ  ]ЗимЪ,  онЪ 
вернулся  вЪ  Геную,  посЪтивЪ  по  дорогѣ  Сіону,  Пизу,  Парму  и  ПЬячениу. 
Дорогою  онЪ  встрЪтилЪ  случайно  леди  АрунделЬ,  мужЪ  которой,  знаменп- 
тЬій  любителѣ  искусствъ,  ко$го  РубенсЪ  прозвалЪ  «АпостоломЪ  ис¬ 
кусства», — игралЪ  такую  важную  ролЬ  вЪ  жизни  ванЪ  Дойка.  ИзЪ  работЪ 
его  вЪ  это  время  нужно  отмЪтитЬ:  портретЬі  СавойскихЪ  прпнневЪ,  кон- 
нЬій  портретЪ  маркиза  Монкада,  «Кающуюся  Магдалину»  и  пЪлЬій  рядЪ 
картинЪ,  украшающихъ  Туринскій  музей.  ИзЪ  Генуи  онЪ  ЪздплЪ  вЪ  Си¬ 
цилію  по  приглашенію  Филиберта- Эммануила  Савойскаго  и  вЪ  1625  году 
чрезЪ  Марселѣ  вернулся  на  родину,  пробѣівЪ  вЪ  Италіи  3  года  7  мЪсяцевЪ 
и  нЪсколѣко  дней. 


(Окончаніе  будетЪ). 


мЬіСЛИ  ЖИВОПИСЦА  *), 

статЬя  бННЖАМННА  КОНСТАНА. 


ПО  поводу  излишней  литературной  тенденціи  вЪ  живописи  нашихЪ 
дней— не  слЪдуетЪ  ли  напомнитЬ,  что  нЪтЪ  ничего  менЪе  литера¬ 
турнаго,  какЪ  «Заіоп  Саггс»  Аувра? 

«ОракЪ  вЪ  КанЪ»  П.  Веронеза  нисколЬко  не  изображаетъ  трапезЬі  вЪ  при¬ 
сутствіи  Христа,  а  скорЪе— собраніе  хорошихъ  друзей  мастера,  соединив¬ 
шихся  вмЪстЪ,  чтобЬі  повеселитЬся,  показатЬ  свой  бодрЬій  видЪ,  свои  бо- 
гатЬія  одеждЬі.  И,  преслЪдуемЬій  за  эту  картину  Инквизиціею,  ВеронезЪ  не 
нашелЪ,  вЪ  свое  оправданіе  изображенія  Христа  вЪ  такомЪ  венеціанскомъ 

*)  Поставивъ  себ'Ь  одною  изЪ  задач’В — борЬбу  со  всякими  вреднЬіми  направленіями  вЪ 
искусствъ  и  художественной  промышленности,  редакція  сЪ  особЬімЪ  удоволЬствіемЪ  пом'Ь- 
щаетЪ  вЪ  своемЪ  журналЪ  статЬю  (по  поводу  такЪ  называемаго  декадентства) — столЬ  из- 
вЪстнаго  вЪ  Европ'Ь  художника,  какЪ  ОенжаменЪ  КонстанЪ,  прекраснЫіі  портретЪ  котораго, 
писаннЫй  сЪ  бЫвшаго  министра  ііностраннЬіхЪ  дЪлЪ  Ганото,  занималъ  едва  ли  не  первое 
мЪсто  на  посл'Вдней  французской  вЫставк'В.  ОолЪзнВ,  по  счастЬю,  проходящая  уже  на  За- 
пад'В,  какЪ  всякая  мода,  теперВ  искусственно,  притомЪ  не  безЪ  усиленнЬіхЬ  потугЪ,  приви¬ 
вается  у  насЪ  самозваннЬіми  руководителями,  отвергающими,  по  недостатку  ли  природнаго 
пониманія  или  далЬн'Вйшаго  развитія,  все  старое,  какЪ  бЬі  оно  ни  бВіло  хорошо,  и  восхваляю¬ 
щими,  напротивъ,  все  новое,  какЪ  бВі  оно  ни  бВіло  дурно.  Такая  система  является,  конечно, 
самВімЪ  прост'ВйшимЪ  средством  В  кВ  собственному  рекламированію  и  матеріальному  благо¬ 
состоянію,  не  требуя  отЪ  человЪка  никакого  знанія  и  чувства.  На  этомЪ,  кЪ  сожал'Внію, 
ловится  иногда,  какЪ  на  удочку,  не  установившаяся  молодежВ,  когда  невЪжественнВіе  и  ограни- 
чсинВіе  вожди  вн'ВдряютЪ  ей  вВ  мВісли,  вм'Всто  глубокаго  изученія, — пустое  сочиненіе,  воз¬ 
ставая  сЪ  одной  сторонВі  противЪ  старЬіх’Ь  традицій  и  впадая,  сЪ  другой,  вЪ  совершенное 
рабство  новВіхЪ.  ТутЪ  неволВно  вспоминаются  осм'ВяннЬія  еще  МолВеромЪ  «Тез  ргёсіешея 
гійісиіеь»,  которВія,  вмЪсто  упрощенія,  предавались  измЬішленію  самЬіхЪ  невЪроятнЬіхЪ, 
крючкотворнЬіхЪ  положеній  и  опред'Вленій. 

ВотЪ  противЪ  такихЪ-то  зловреднЬіхЪ  теорій  и  направлена  пом'Вщаемая  ниже  статЬя, 
которая  не  можетЪ  не  обратить  на  себя  общаго  вниманія. 


Саизегіез  с/и  реіпіге,  раг  Вещатеп  Сопз/апі. 


обществъ,— другого  отв'Ьта,  какЪ  эти  простЬія  слова:  «Я  помЪстилЪ  сюда 
моихЪ  друзей  потому,  что  они  производили  тутЪ  хорошій  эффектЪ». — 
Іочно  также  насЪ,  живописцевъ,  обладающихъ  настоящимъ  темперамен¬ 
томъ  художника,  вЪ  «Погребеніи  Христа»  Тиціана,  вЪ  Аувр'Ь,  поражаютъ — 
ноги  Спасителя  и  поддерживающая  ихЪ  холщевая  тканЬ;  вЪ  изображеніи  Его 
колЪнЪ  мЬі  находимЪ  столЬко  дЪйствителЬно  вЬіраженнаго  знанія,  столЬко 
вЪ  самомЪ  дЪлЪ  вЪрнаго  чувства  тЪла,  столЬ  безукоризненную  анатоми¬ 
ческую  л'Впку,  что,  прелЬщеннЬіе  самою  жшюппсЬю,  мЬі  забЬіваемЪ  сюжетЪ, 
которЬій  вдохновилЪ  художника.  ТЪмЪ  не  менЪе,  страдалЬческая  группа  уче¬ 
никовъ,  погребающихъ  своего  учителя,  сохраняетъ  все  свое  величіе,  все  сво- 
глубоко  набожное  вЬіраженіе.  Что  насЪ,  сЪ  другой  сторонЬі,  охватЬіваетЪ 
вЪ  «Версавіи»  Рембрандта  (галлерея  Аа-Каза  вЪ  Аувр'Ь)? — это  полная  жизни 
л'Ьпка  груди,  тонЪ  торса,  пролитЬій  на  ноги  св'ВтЪ,  свЪто-т'ЬнЬ,  вЪ  ко¬ 
торой  изображена  старая  женщина,  отирающая  ноги  Версавіи,  золотая  риз¬ 
ница  вЪ  полумракЪ.  Наконецъ,  во  всЪхЪ  эпшхЪ  произведеніяхъ  живописи 
пониманіе  картинности,  чувство  правдЬі,  распредѣленіе  эффектовъ— то  насЪ 
прелЬщаетЪ,  то  поучаетЪ.  II  такЪ,  вЪ  живописи,  сюжетЪ  часто  является 
толЬко  предлогомЪ  воспроизведенія  прекраснЬіхЪ  изображеній  сЪ  натѵрЬі. 
Впрочемъ,  не  будемЪ  односторонними  и  скажемЪ  смЪло,  что  и  историческіе 
сюжетЬі,  умЪло  схваченнЬіе,  дали  также  незабвеннЬіе  холстЬі.  Кто  не  пом¬ 
нит!'):  «1814  годЪ»  МейссонЬе  и  «Вторженіе  народа  вЪ  КонвентЪ»  Е.  Делакроа? 

«1814  годомЪ»  заканчивается  эпопея.  Великій  побЪдителЬ  проходитЪ, 
влача  за  собою  своихЪ  усталЬіхЪ  генераловъ,  не  вЪрующпхЪ  бол'Ье  вЪ  по- 
бЪду.  Одни  толЬко  войска,  идущія  вЪ  строю,  слЪва,  не  теряли  еще  надеждЬі, 
а  если  и  слабнутЪ  у  нпхЪ  ноги,  то  сердца  все  же  бЬются  при  видЪ  зна¬ 
мени.  Но  у  самого  Императора — смертелЬно  блЪдное  лицо;  его  лихорадочнЬій 
взорЪ  устремился  впередЪ,  какЪ  бЬі  ища  послЪдняго  и  самаго  страшнаго 
врага...  И  этого  Наполеона,  близкаго  кЪ  концу,...  увидалЪ  МейссонЬе  и,  какЪ 
глубокій  наблюдатель,  представилъ  намЪ  наканунѣ  Ватерло — почти  болЬе 
величавѣімЪ,  чЪмЪ  вЪ  денѣ  послЪ  Аустерлица.  рЪдко  страница  исторіи 
бЬіла  вѣіражена  болЪе  чутко  и  болЪе  близко  кЪ  правд'Ь! 

Также  близко  кЪ  исторической  правдЪ  подходимЪ  мЬі  и  вЪ  картинЪ 
Делакроа:  «Вторженіе  народа  вЪ  КонвентЪ».  КакЪ  волна,  вливающаяся  вЪ 
погибшее  судно,  такЪ  невмЪняемая  отЪ  злобѣі  Парижская  чернѣ  вторгается  вЪ 
КонвентЪ.  Атмосфера  душна  и  тяжела,  лишЬ  мЪстами  проникаютЪ  лучи 
грозового  солнца,  п  толЬко  надЪ  трибуною  предсѣдателя  три  болЬшихЪ 
трехцвЪтнѣіхЪ  флага  неподвижно  висят  Ь,  не  внемля  шуму  народнаго  воз¬ 
станія.  ПредсЪдателЬствующіи,  Оуасси  д’АнгласЪ,  тоже  неподвиженъ,  спо¬ 
койно  склонившись  передЪ  окровавленною,  отрубленною  головою  Феро,  кото¬ 
рую  ему  подносятЪ  на  острГѣ  копЬя,  и,  среди  чада  революціи,  озаренной 
блескомЪ  палашей  и  огнями  вЬістрЪловЪ,  сЪ  геройствомъ  хранитъ  ввЪрен- 
нЬій  ему  КонвентомЪ  почетнЬій  постЪ.  ВотЪ  настоящая  страница  исторіи, 
трагическій  денЬ,  описаннЬш  чудесною  кистЬю  Делакроа! 

Трудно  подуматЬ,  что  этой  картинЪ,  представленной  вЪ  бЬілЬія  времена 
на  конкурсъ,  з^дЪлено  бЬіло  второе  мЪсто;  по  счастЬю,  никто  не  желаетЪ 
даже  вспомнитЬ  имени  его  счастливаго  конкурента.  Однако,  рѣдко  жнво- 
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писцЫ  сЪ  извѢстнЫмЪ  блескомЪ  ошибались  вЪ  присужденіяхъ  премій  на 
конкурсахъ.  Такого-то  рода  рѣшенія,  пожалуй,  и  оправдЬіваютЪ  тѣ  сомнѣ¬ 
нія,  какія  питаетЪ  публика  и  печатЬ  кЪ  сужденіямъ  профессіоналовъ.  По¬ 
этому,  пустЬ  послѣдніе  стараются,  по  возможности,  бЬітЬ  болЪе  справед¬ 
ливыми  по  отношенію  другіе  кЪ  другу, — тогда  и  публика  будетЪ  справед- 
ливЪс  относиться  кЪ  нимЪ.  Впрочемъ,  кто  же  не  ошибается,  —даже  и  вЪ 
своемЪ  мастсрствЪ  мояшо  ошибитЬся.  ТаковЪ  несчастнЬій  нашЪ  удЪлЪ.  А 
когда  нЪкоторЬіе  критики  не  ошибаются,  то — не  естЬ  ли  это  иногда  просто 
случайность? 

Но  пора  покончитЬ  сЪ  этимЪ  и  вернутЬся  кЪ  вліянію  сюжета  вЪ 
живописи.  ВрядЪ  ли  можно  найти  гдЪ-либо  болЪе  поразителЬнЬій  примЪрЪ 
такого  вліянія,  какЪ  вЪ  этихЪ  двухЪ  картинахЪ,  т.  е.:  Делакроа — «Вторженіе 
народа  вЪ  Конвент!)»  и  МейссонЬе— « 1814  г.». 

Если  мЬі  псрейдемЪ  теперЬ  кЪ  историческимъ  сюжетамЪ  сЪ  точки  зрѣ¬ 
нія  стѣнописи,  намЪ  придется  сознатЬся,  что  наилучшее  рѣшеніе  задачи 
дали  МикелЬ-Анджело  и  рафаэлЬ — вЪ  Сикстинской  капеллЪ  и  Ватиканскихъ 
палатахЪ.  Тема  тутЪ  предоставляла  художнику  поле  для  совершенно  осо¬ 
беннаго  живописнаго  вЫраженія  и,  вЪ  этомЪ  отношеніи,  олицетвореніе  «Си- 
виллЪ»  останется  столЬ  же  величавЬімЪ,  какЪ  и  возвЬішеннЬімЪ.  Поэтому, 
подЪ  впечатлѢніемЪ  сверхъестественной  мощи  этихЪ  гигантовъ  искусства, 
далеки  отЪ  насЪ  мЬіслЬ  и  желаніе  все  ограничить  вЪ  художеств'Ь  толЬко 
одною  «живопнсЬю».  Это  дЪло  темперамента,  а  потому  пожелаемЪ,  чтобЬі 
онЪ  не  бЬілЪ  у  всѢхЪ  одинЪ  и  тотЪ  ясе;  впрочемъ,  одинЪ  изЪ  нашихЪ  ма¬ 
стеровъ,  недавно  скончавшійся  ПолЬ  бодри,  пЬітался  мЪнятЬ  его,  смотря 
по  тому,  что  ему  предстояло  вЬіражатЬ.  Портретистъ  глубокой  наблюда¬ 
тельности,  жанристЪ  тонкаго  вкуса,  декораторЪ  вполнЪ  владѣющій  всѣми 
необходимыми  качествами  для  заполненія  болЬшйхЪ  пространствъ,  бодри, 
этотЪ  в'Ьчно  тревожимЫй  искусствомъ  худояшикЪ,  бЫл'Ь  тЪмЪ  чуднЫмЪ 
ПротеемЪ,  которЫй  мЪнялЪ,  по  желанію,  форму  своего  темперамента.  Игра 
эта  бЫла  опасна,  тЪмЪ  не  менЪе  она  ему  удаласЬ.  КрупнЫй  мастерЪ,  о 
немЪ  теперЬ  мало  говорятъ,  но  современемЪ  ему  отдадутЪ  должное! 

Обыкновенно,  когда  исчезаетъ  геніалЬнЫй  худояшикЪ,  на  слѣдующій  же 
денЬ  устраивается  заговорЪ  молчанія  пропшвЪ  него — лицами,  желающими 
занятЬ  его  мѣсто;  но  время  все  приводитъ  вЪ  должнЫй  порядокЪ.  II  бодри 
останется!  весЬ  его  трудѣ  будетЪ — частЬю  художественнаго  достоянія 
Франціи.  А  все  же,  повторимъ  еще  разЪ,  нс  будемЪ  желатЬ  всѢмЪ  одного 
и  того  же  темперамента. 

ЧтобЫ  привести  хотя  одинЪ  примѣръ,  —  скажемЪ:  Прерафаэлиты  вЪ 
Англіи  не  свернули  ли,  пожалуй,  сЪ  достойнаго  пути  здоровой  и  силЬной 
яшвописной  школЫ,  одной  изЪ  самЫхЪ  блестящихъ,  живЬіхЪ  послѣ  Рубенса 
н  ВанЪ-Дэйка,  школЫ  такихЪ  мастеровъ,  какЪ  ТомасЪ  АауренцЪ,  рсйнолЬдсЪ, 
РэбернЪг  Да,  наконецъ,  искатЬ  иллюзію  жизни  помощЬю  кисти  п  кра- 
сокЪ, — какая  мечта,  какая  фантазія!  ЗачѢмЪ  же  тогда  мучитЬся  и  томитЬся 
символами  и  параболами,  всею  этою  психологіею,  претенціозно  блуждающею 
среди  живописцевъ  и  могущею  довести  толЬко  до  хаоса,  тЬмЫ  и  дека¬ 
дентства? 


Да  здравствуетъ  жизнЬ!  А  чтобЬі  поддержатЬ  себя  п  идти  впередЪ, — 
не  будемЪ  ничего  искатЬ  внЪ  ея.  Да  здравствуетъ  жизнЬ! — вЪ  особенности 
вЪ  эту  эпоху  болѢзненнЬіхЪ  тенденцій,  притворнаго  отчаиванія  и  мрачной 
поэзіи.  Да  здравствуетъ  жизнЬ! — а  потому  вспомнимЪ  этихЪ  безсмертнЬіхЪ 
покойниковъ,  которЬіхЪ  зовутЪ:  Рубенсомъ,  ВеронезомЪ,  ВеласкезомЪ!  Воз¬ 
держимся  также  отЪ  безумнаго  желанія  позабЬітЬ  прошлое  и  даже  его  уни¬ 
чтожит  Ь. 

Не  побоимся  традиціи — она  не  заглушаетЪ  личную  оригинальность. 
В'БдЬ  геніи  человѣчества  во  всЪхЪ  искусствахъ,  во  всЪхЪ  наукахЪ,  предста¬ 
вляетъ  в'Вчную  цѣпѣ,  изЪ  которой  не  можетЪ  вЬтастЬ  ни  одно  звено. 
ѴдоволЬствуемся  бЬітЬ  лишЬ  однимЪ  такимЪ  звеномЪ — этою  цѣною 
толЬко  и  можно  не  впастЬ  вЪ  забвеніе.  Поэтому,  когда  такЪ  назЬіваемое 
«новое  искусство»  или  «современное  искусство»  имЪстЪ  наглостЬ  думатЬ, 
что  оно  можетЪ  замЪнитЬ  собою  в'Бчное  искусство— прошлое,  нЬшЪшнее  и 
будущее, — посмЪемся  поскорѣе  надЪ  этимЪ,  чтобЬі  не  прншлосЬ  потомЪ 
плакатЬ.  Правда,  эта  новая  школа,  представителями  которой  вЬіступаютЪ 
импрессіонистЬі  и  другіе  «истЬі»  того  же  поля, — эта  мистификація  однимЪ 
словомЪ, — одно  время,-  какЪ  будто,  озабочивала  школЬную  молодсжЬ  и  даже, 
бЬітЬ  можетЪ,  общественное  мнЪніе!  Поэтому,  будетЪ  вовсе  не  лишнимЪ, 
если  ктр-нибудЬ  изЬ  насЪ,  имЪя  смѢлостЬ  сказатЬ  во  всеуслЬнпаніе  то, 
что  многіе  изЪ  собратЬевЪ  думаютЪ  про  себя,  рѣшится  протестовать 
противЪ  нѢкоторЬіхЪ  доктринъ,  вносящихъ  вЪ  среду  учащейся  молодежи, 
сЪ  самЬімЪ  опаснЬімЪ  сумасбродствомъ,  презрЪніе  кЪ  знаніямъ  и  упадокЪ 
вкуса. 

Молодой  писателЬ,  книги  и  статЬи  котораго  справедливо  цѣнятся, 
которЬій  проявляется  вЪ  нихЪ  иногда  бол'Бс  «живописцемъ»,  чѢмЪ  т'Б,  коихЪ 
онЪ  восхваляетЪ,  сказал’Ь  какЪ-то  по  поводу  одного  знатнаго  импрессіони¬ 
ста,  что  онЪ  ему  представляется — какимЪ-то  «Паганини  радуги».  Надо 
сознатЬся,  трудно  оказатЬ  худшую  медвЪжЬю  услугу!  Да  этого  доста¬ 
точно  бЬіло  бЬі  для  т'ЬхЪ,  которЬіе  не  любятЪ  импрессіонизмЪ  и  видятЪ 
вЪ  природЪ  радугу  толЬко  тогда,  когда  она  дЪйствителЬно  видна.  Но  мо¬ 
лодежь,  работающая  по  незЬіблемЬімЪ,  вЪчнЬімЪ  принципамъ  изученія  чело- 
вЪческаго  т'Ьла,  его  анатоміи,  исканія  очертаній  неба,  почвЬі,  дерева;  моло¬ 
дежь,  которая  видитЪ  красное  краснЬімЪ,  а  зеленое  зеленЬімЪ,  которая  со- 
знаетЪ,  что  взглядЬі  вЪ  искусствъ,  если  и  мЪняются,  то  толЬко  мало  по 
імалу,  вЪками,  которая  думаетЪ,  что  вернутЬся  кЪ  Фидію — не  значитЪ  от¬ 
ступать,...  что  вернутЬся  кЪ  ИталЬянцамЪ  временЪ  Возрожденія  XVI  вЪка, 
кЪ  Фландріи  и  кЪ  Испаніи  ХѴТІ  в'Бка — тоже  не  значитЪ  отступатЬ;  эта 
молодежЬ  все-таки  должна  бЬітЬ  успокоена  поелЪ  апоѳеоза  импрессіонизма. 
ВЪ  добавокЪ,  ей  надо  знатЬ,  напр.:  «Олимпія»  Манэ— скоро  ли  займетЪ 
мѣсто  на  ряду  сЪ  «Антіопой»  Корреджо?  По.  правд'Ь  сказатЬ,  мЬі,  живописцЬі, 
знаемЪ  н'БсколЬко  произведеній  Манэ,  которЬія  могли  бЬі,  вЪ  крайнемъ  слу¬ 
чаѣ,  найти  мЪсто  вЪ  АуврѢ,  такЪ  какЪ  они  болѣе  или  менѣе  исходятъ 
отЪ  Веласкеза  и  Гойи,  но  эти  произведенія,  кажется,  совсѢмЪ  нс  цѣнятся 


настоящими  потомками  Манэ, — тЪмЪ  болЪе,  что  сЪ  его  «Вой  Ьоск»  или 
«РіГге»  никакЪ  ужЪ  нелЬзя  озадачитЬ  логику  зрЪні'я  и  статЬ  внѣ  всякаго 
пониманія! 

Но,  для  непримиримыхъ,  Манэ — это  его  «Олимпія»...  и  эта  Олимпія  дала 
намЪ  потомство,  которое  показЬіваетЪ,  какЪ  она  еще  далека  бЬіла  отЪ 
скандала,  вЬізваннаго  ею  тогда.  II  вотЪ,  желаніе  вЬідЪлитЬся  изЪ  массЬі 
какЪ  возможно  скорЪе,  и,  во  что  бЬі  ни  стало,  себя  показатЬ — и  создало 
безумнЬіхЪ  непостижимЬіхЪ,  этихЪ  безплоднЬіхЪ  пустоцвЪтовЪ!  ранЬше 
всего  надо  озадачитЬ,  надо  сказатЬ  толпЪ:  «не  для  тебя  мЬі  работаемъ!»... 
хотя  толЬко  обЪ  ней  п  думаютЪ.  Но  эта  толпа,  которая  и  вправду 
васЪ,  импрессіонистовъ,  не  постигаетЪ, — понимаетъ  прекрасно  портретЪ, 
ппсаннЬш  Рембрандтомъ,  и  это  потому,  что  вЪ  немЪ  глубокое  наблюденіе 
и  глубокая  правда.  Да,  впрочемъ,  толпа,  понимающая  Голландскую  и  Испан¬ 
скую  школЬі  XV II  в’Ька,  прекрасно  можетЪ  п  обойтпсЬ  безЪ  пониманія 
импрессіонистской  щколЬі  ХІХ-го.  Во  всякомЪ  случаѣ,  молодеячЬ — вЪ  правЪ 
требоватЬ,  чтобЬі  наконецъ  разобрали  эту  школу.  Но  вотЪ,  нѣкая  публика 
находптЪ,  по  всЪмЪ  вЪроягпіямЪ,  какимЪ-то  «снобизмомЪ» — восхищатЬся 
тЪмЪ,  что  никому  не  понятно,  и  полагаетЪ  этимЪ  прпдатЬ  себЪ  впдЪ 
людей  современнЬіхЪ,  передовЫхЪ,  и  тонкихЪ  знатоковъ.  II  кто  же  поль¬ 
зуется  этимЪ  хнтрЫмЪ  невЪжествомЪ,  какЪ  но  тотЪ  же  пмпрессІонистЪ, 
которЫй,  отправившись  по  этому  странному  пути  безЪ  убЪжденія  п  безЪ 
всякой  в'ЬрЫ, — наконенЪ,  благодаря  усп'Ьху,  окончательно  самЪ  увЪровалЪ? 

Поэтому,  какЪ  6Ы  ни  хотЪлосЬ  сохранить  спокойствіе, — вЪ  конн'Ь  конновЪ 
неволЬно  вЫходншЬ  изЪ  себя.  Да  какЪ  же  и  не  вЬійпш  изЪ  себя,  когда  толЬко 
п  слЫшпшЬ  о  какой-то  импрессіонистской  школЪ,  какЪ  будто  импрессіо- 
нпзмЪ  представляетъ  школу  живописи.  Школа  чему-нибудЬ  да  учнтЪ,  она 
подготовляетъ  будущихъ  мастеровЪ.  КакпхЪ  же  мастеровЪ  импрессіониет- 
ская  школа  создала?  Она  скор'Ье  н'ЬкоторЫхЪ  изувЪчпла;  она  убила  н'Ь- 
сколЬко  художественнЫхЪ  дарованій,  или  хотЬ  казавшихся  таковЫмп;  она 
вЫвела  на  свЪтЪ  молодЫхЪ  и  старЫхЪ,  уже  прозваннЫхЪ  «конфетистами», 
«пуантилистами»,  «батонпстами»,  которЫе  все  пшпутЪ  по  рецептамъ  этихЪ 
трехЪ  «истовЪ»,  вЪ  особенности  я;е  фіолетовою  краскою  и  сЪ  наибольшею, 
по  возможности,  орш  пналЬностЬю.  И  если  исключить  нЪсколЬкпхЪ  худож¬ 
никовъ,  заблудившихся  какЪ-то  вЪ  этихЪ  формулахъ,  то  осталЬнЫе  вс'Ь 
алчутЪ  толЬко  рекламЫ,  и  представляютъ  изЪ  себя  плодЫ  лЪни,  зависти 
и  безсилія.  Но  кто  не  можетЪ  созпдатЬ,  тотЪ  желаетЪ  разрушать,  и,  вЪ 
наше  время  загробной  фантазіи,  такіе  люди  должнЫ  бЫлп  родитЬся.  II  вотЪ 
тепсрЬ,  посл'Ь  того,  что  ихЪ  снисходнтелЬно  терпЪлн,  они  ЗадпраютЪ  го¬ 
лову  п  предаютъ  ненависти  все  то,  что  не  отЪ  нихЪ  самихЪ.  II  вЫ  слЫ- 
шпте  і іх  Ь  возглас Ь:  «Современное  искусство — это  мЫ!»  п  они  осм  ѣливаются 
даяче  провозглашать  шсдсврЫ  Аувра — отжившимЪ  искусствомъ!  ОтячЧівшсе 
искусство,  которое  дало  намЪ  Клуэ,  Пуссэна,  Аессюера,  КлодЪ  Аоррена, 
Асбрэна,  АаргилЬсра,  рпго,  Ватто,  Давида,  Прюдона,  Гро,  Жерико,  Энгра, 
Делакроа,  Оодри,  МейссопЬе!  Правда,  ни  одпн'Ь  изЪ  этихЪ  живописцевъ  не 
смотр'ЬлЪ  на  природу  сквозЬ  какую-ннбудЬ  призму,  предоставляя  эту  но¬ 
вую  моду  вЫраяіенія  св'Ьта — декадентамЪ  нашихЪ  дней,  предоставляя  нмЪ 
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вЪ  добавокЪ:  и  копировать  другѣ  друга  вЪ  бапалЬной  эксцентричности,  н 
пѢнптЬ  вЪ  мастерахъ  толЬко  однѣ  ошибки,  дабЬі  лучше  оправдатЬ  свои. 

ВЪ  довершеніе  всего,  можно  ли  найти  вЪ  импрессіонистской  школЪ — ну 
хотя  бЬі  любовЬ  и  исканіе  формЬі,  на  ряду  сЪ  красками?  —  никопмЪ  обра¬ 
зомъ.  I  Іи  вЪ  фпгурЪ,  ни  вЪ  пейзаж'Ь,  —  и  сл'Ьда  этого  н'ВтЪ;  рисунокЪ 
почти  всегда  незаконченъ  и  грубЪ,  вЪ  немЪ  не  видно  в'Ьрности  глаза,  вЪ 
немЪ  н'ЬтЪ  ни  малЪйшаго  знанія, — и,  если  оно  и  бЬіло  у  нихЪ  ранЬше,  то 
теперЬ  забЬіто.  А  это  особенно  грустно  вЪ  портрет'Ь.  Потому-то  они 
отЪ  него  и  уклоняются,  и,  такЪ  какЪ  они  не  вЪ  силахЪ  наблюдатЬ  и  пере¬ 
давать  простЬія,  характерная  сторонЬі  прпродЬі,  то  пщутЪ  вЪ  ней  и  пзобра- 
жаютЪ — толЬко  одно  уродливое.  ВЪ  импрессіонистскомъ  пейзаж'Ь  ничто 
прямо  не  держится,  ничто  не  на  м'Вст'Ь,  н'ЬтЪ  воздушной  перспектпвЬі,  ча¬ 
сто  уровенЬ  водЬі  не  горизонталенъ,  постройки  точно  нагромождеиЬі  другЪ 
па  друга  землетрясеніемъ,  ни  одно  дерево  не  нарисовано,  нелЬзя  опредѣлить 
ни  его  пропорціи,  ни  силуэта,  ни  породЬі.  Что  касается  красокЪ,  то  это 
какая-то  пестрая  мазня,  а  еще  хотятЪ,  чтобЬі  мЬі  ею  восхищались,  какЪ 
повЬімЪ  вЬіраженіемЪ  нашего  мастерства!  ПустЬ  они  и  не  воображаютъ  себ'Ь, 
будто  они  освѣтили  современную  палитру.  Во-первЬіхЪ,  писатЬ  свѣтло  - 
вовсе  не  зыачптЪ  еще  писатЬ  ёв'ВтЪ;  израсходованіе,  сначала,  вс'ВхЪ  св'Вт- 
лЬіхЪ  тоновЪ  для  тѣней  — отнимаетъ  возможность  вЬтразптЬ  св'ВтЪ.  Да, 
паконепЪ,  отчего  любители  св'Втлой  живописи  не  пишутЪ  алЬ-фреско,  па- 
стелЬю  пли  акварслЬю?  ТрсбоватЬ,  сЪ  одной  сторонЬі,  отЪ  случайности 
шпаклевки — п  ЬжностЬ  матовЬгх'Ь  тоновЪ  и,  сЬ  другой  сторонЬі,  отЪ  гу- 
стЬіхЪ,  вЬтуклЬіхЪ  какпхЪ-то  наростовЪ — яркостЬ  и  брежжаніе  солнечнаго 
свѣта, —  это  пзвращатЬ  свойства  сплЬі  и  тонкости,  присущія  живописи 
маслянЬімн  красками.  Еіі  скорѣе  свойственно  вЬіраженіе  до  н'Вкоторой  сте¬ 
пени  ограниченнаго  св'Ьта,  св'Ьта  внутренностей,  хотя  маслянЬімн  красками 
можно  прекрасно  и  силЬно  писатЬ  св'ВтЪ  иаружнЬш,  нпчутЬ  нс  уступаю¬ 
щій,  по  прелести  колоріщпа, — фрескамЪ,  пастели  и  акварели,  и  для  этого 
н'ЬтЪ  нѵждЬі  впадатЬ  вЪ  какую-то  бетонную  работу,  оченЬ  любимую 
импрессіонистами,  и  которая,  своими  вЬтуклостями  и  углубленіями,  нп- 
какЪ  ужЪ  не  моя;ет’Ь  передать  всю  воздушную  и  прозрачную  простоту 
при  род  Ьі. 

ВеронезЪ  и  ])ѵбенсЪ,  которЬіе  писали  св'Втло,  никогда  не  нагружали 
своихЪ  холстовЪ  толстЬімп  наслоеніями  красокЪ,  и  это  отнюдЬ  на 
м'Ьшало  имЪ  см'Ьло  влад'ЬтЬ  маслянЬімн  красками,  сЪ  пхЪ  сплЬнЬімп  и 
богатЬімп  тонами.  НаконеиЪ,  эти  два  мастера  не  пресл'Ьдовали  гар¬ 
монію  сЪрЬіхЪ  тоновЪ,  что  нс  особенно  трудно,  —  они  любили,  чтобЬі 
подЪ  кожею  бЬіла  видна  струящаяся  кровЬ.  Что  касается  перваго  изЪ  этихЪ 
мастеровъ,  Веронеза,  зам'БтЬте,  вЪ  совершенно  различной  сЪ  РубснсомЪ  ху¬ 
дожественной  манер'Ь,  —  врядЪ  ли  мояшо  бол'Ье  удачно  распред'ВлитЬ  блескЪ 
и  богатство  тоновЪ,  ч'ЬмЪ  это  имЪ  сдЪлано  вЪ  его  «л)рак'Ь  вЪ  Кан'Ь  Га¬ 
лилейской».  II,  если  назЬгватЬ  сочетаніе  красокЪ  «симфоніей»,  то,  дѣйстви¬ 
тельно,  трудно  создатЬ  бол'Ье  удачную  оркестровую  партію.  ГГЬсколЬко 
хѵдожниковЪ,  приверженцевъ  с'Ьраго  тона,  желая  обЪяснитЬ,  какЪ  они  пони¬ 
маютъ  и  чувствуютъ  краски,  примѣняли  уже  слово  «симфонія»,- -толЬко 


у  нихЪ  все  какЪ  бЬі  намѣренно  слито  вЪ  одну  сѣрую  краску,  и,  послѣ  по¬ 
лихроміи  пмпрессіонистовЪ,  которая  мутитЪ  зрѣніе,  появляется  монохро¬ 
мія  «сѢроватЫхЪ»,  которая  слишкомъ  уже  его  успокаиваетъ.  Но,  вЪ  наукѣ 
симфоніи  красокЪ,  вЬісшее  рѣшеніе,  которое  всего  болѣе  приближается  кЪ 
природѣ, — состоитъ  вЪ  полномЪ  согласованіи  всей  гаммЬі  тонов  Ь,  отЪ  са- 
мЬіхЪ  тусклЬіхЪ  и  до  самЬіхЪ  яркихЪ,  не  исключая  даже  и  диссонанса  враж¬ 
дующихъ  красокЪ,...  такЪ  какЪ  враждующія  краски  существуютъ!  Это, 
напр.,  прекрасно  чувствуютъ  женщинЬі,  которЬія,  при  вЬіборѢ  матеріи,  толЬко 
подбпраютЪ  подходящія  по  тонамЪ.  II  такЪ,  вЪ  живописи  геніалЬнЬій 
симфонистЪ — тотЪ,  кто  умѢетЪ  гармонировать,  какЪ  силу,  такЪ  и  нѢж- 
ностЬ:  и  Делакроа — по  силѣ,  и  Коро — по  нѣжности  бЬіли  безподобнЬіс  мас¬ 
тера.  ПервЬій  прекрасно  оркестровалЪ  болЬшія  стѢннЬія  партіи:  плафонѣ 
галлереи  Аполлона  вЪ  Луврѣ,  Королевская  гостинная  вЪ  Палатѣ  депута¬ 
товъ,  «ВЪѢздЪ  КрестоносцевЪ  вЪ  Константинополѣ»,  «Торжество  Траяна» 
слѵжатЪ  атому  явнЬімЪ  доказательствомъ.  Второй,  Коро,  замѣчательно 
передавалъ  золотнстЬій  свѣтѣ  хорошихъ  весеннихЪ  дней.  ОнЪ  зналЪ  всѣ 
тайнЬі  восхода  солнца,  п  никакой  любнтелЬ  прпродЬі  лучше  не  вЬіражалЪ 
рожденія  дня  вЪ  его  свѣтѣ  розовЬіхЪ  грезѣ.  II  столЬко  сстЬ  родства  вЪ 
искусствахъ,  что  отЪ  Коро  незамѣтно  переходишЬ  кЪ  этюду  Шопена,  и 
отТз  Делакроа  кЪ  Героической  симфоніи  Оетховена.  Возможенъ  ли  переходѣ 
отЪ  этихЪ  двухЪ  мастеровъ  кЪ  современной  живописи  пмпрессіонистовЪ?— 
надо  сознатЬся,  что  это  невозможно.  II  намЪ  импрессіонизмѣ  предста¬ 
вляется  школою  профановЪ,  сознателЬнЬіхЪ  или  бсзсознателЬиЬіхЪ  враговЪ 
искусства,  и  дни  его,  кажется,  уже  сочтенЬг 

Послѣ  одной  болѣзни  должна  бЬіла  появитЬся  другая!  Послѣ  импрессіо¬ 
ниста  явился  символистЪ— этотЪ  примитив®  конца  вѣка.  ОнЪ  осмотрѢлЪ 
Италію,  но  МикелЬ- Анджело  и  }ЭафаэлЬ  на  него  не  произвели  впечатлѣнія. 
ОнЪ,  главнЬімЪ  образомЪ,  посѣтилъ  горЬі  и  мѣста,  не  знакомЬія  Оедексру; 
онЪ  тамЪ  нашелЪ  бѢднЬія  церкви,  вЪ  нихЪ — никому  не  вѢдомЬія  и  ни  чЬимЪ 
взоромЪ  не  опозореннЬія  фрески,  и,  душевно  обрадованнЬій,  тронутЬій  Ооі  Ь 
вѢстЬ  чѢмЪ-то  особеннЫмТу  жаждетЪ  сочинптЬ  то,  что  видѢлЪ,  —  распи- 
сЬіватЬ  стѢнЬі  наивнЬіми  композиціями,  вЪ  которЬіхЪ  фигурЬі  разставленЬі 
одна  отЪ  другой,  деревЬя  изображены  сЪ  тонкими  стебелЬками  п  сЪ  листвою, 
очерченною  на  подобіе  круясевЪ,  на  фонѣ,  представляющемъ  сплуэтЬі  хол- 
мовЪ  и  голубое  небо  сЪ  нѢсколЬкими  серебрнстЬіми  облачками.  Но,  кЪ  не- 
счастЬю,  этотЪ  символпстЪ-путешественникЪ  недостаточно  рпсовалЪ  сЪ 
натурЬі,  чтобЫ  рпсоватЬ,  какЪ  ИталЬянскіе  прпмитивЬі.  II,  поэтому-то, 
оніо  неумѢло  пользуется  своими  воспоминаніями  и  несообразно  ихЪ  примѣ¬ 
няетъ  кЪ  изображенію  современной  жизни.  Наконецъ,  теперЬ,  когда  люди 
и  жизнЬ  вовсе  не  такЪ  простЫ,  явиласЬ  какая-то  мода  говорить  все  о  при¬ 
митивахъ.  ИталЬянскій  примитивѣ  вЫраясался,  какЪ  могЪ,  какЪ  чувство¬ 
валъ,  подчиняясь  все-таки  нѢкоторЬімЪ  пріемамъ  того  времени,  напр.:  Оо- 
тичелли,  МаитенЬя  и  Лунин.  II  художникамъ  не  приходнлосЬ  ждатЬ  нашихЪ 
дней,  чтобЫ  бЫтЬ  глубоко  затронутыми — простотою,  сЪ  которою  они 


смотр'Бли  тогда  на  природу,  терпѣливостЬю  и,  полною  любви  кЪ  исполненію, 
наивностЬю  вЬіраженія  радости  или  горя,  этп.мЪ  столЬ  возвЫшеннЫмЪ  и 
чисто  религіознЫмЪ  чувствомъ.  ГюставЪ  Моро,  котораго  мЬі  недавно  по¬ 
теряли,  оставилъ  намЪ  драгоцѣннЫя  произведенія,  вЪ  духЪ  ИталЬянцевЪ 
ХІ\’  и  XV  вЪковЪ,  но  они  все-таки  ему  всецѣло  принадлежатъ  и  остаются 
произведеніями  (французскими!  II  это  потому,  что  онЪ,  при  чисто  античномъ 
взглядѣ  на  искусство,  любилЪ  его  и  относился  кЪ  нему  сЪ  глубокимъ 
чувствомъ  правдивости.  II  вЪ  немЪ  мѣі  какЪ  бѣі  видимЪ  великихЪ  прими¬ 
тивовъ,  отд'ѣлЬівающихЪ  свои  фрески  какЪ  миніатюру  Псалтѣіря,  озабочен- 
нѣіхЪ  красотою  формЪ  и  блескомЪ  красокЪ  и  старающихся  тЪмЪ  не  мен'ѣе 
довести  до  наибольшей  сплЬі  вЬіраженія— поэтическое  и  религіозное  чувство, 
копюрЬімЪ  они  бѣіли  исполненЬі.  Наконецъ,  всегда  бЬіли  простЬія  души;  и 
вЪ  наше  время  тоже  ихЪ  можно  найти,  хотя  все  рЪже  и  р'ѣже.  Предста¬ 
вляться  простЬіми — любятЪ;  но  умЪнЬе  бЬітЬ  чпстосердечнЬіми — кажется 
все  болЪе  и  болЪе  пропадаетЪ.  Отсюда  и  это  нравственное  ослабленіе,  ли¬ 
шающее  Искусство  необходимЬіхЪ  силЪ;  отсюда  до  крайности  доведенный 
натурализмЪ,  ложнЬій  мистпцизмЪ, — эти  зародЬіши  декадентства,  копюрЬіе, 
если  бЬі  они  привилисЬ  кЪ  намЪ,  то  поглотили  бЬі  бодростЬ  духа,  добросовЪст- 
ностЬ.  Поэтому  молодежЬ  не  знаетЪ,  куда  идетЪ,  и  пенсіонеры  ВиллЫ  Ме¬ 
дичи  скучаютЪ  вЪ  римЪ — вЪ  забот'ѣ  о  наискорЪйшемЪ  усп'ѣхЪ  вЪ  ПарижЪ, 
среди  передовой  критики.  И,  благодаря  такимЪ  словамЪ,  какЪ  сказаннЫя 
( іастЬеномЪ  АепажемЪ:  «желаю  отучптЬся  отЪ  всего,  чему  учился  вЪ 
школЪ  НзящнЫхЪ  Искусствъ», — ученики  этой-то  школЫ  стараются  слиш¬ 
комъ  часто  не  учитЬся,  хотя  все -таки  ОастЬенЪ  АепажЪ  и  не  отучился!.. 
Не  слЪдустЪ  ли  признатЬ,  наконецъ,  что,  если  собраніе  КайлЬботЪ,  наир.,— 
настоящее  проявленіе  искусства  и  продолженіе  вЪчной  правдЫ,  то  Греція  за¬ 
блуждалась  сЪ  ФидіемЪ;  Италія — сЪ  МикелЬ  Анджело  и  рафаэлемЪ,  Тиціа¬ 
номъ  и  ВеронезомЪ;  Испанія — сЪ  ВеласкезомЪ  и  МуриллЬо;  Германія — сЪ  Алб. 
ДюреромЪ  и  ГолЬбейномЪ;  Фландрія — сЪ  рубенсомЪ  и  ванЪ-ДэйкомЪ;  Голлан¬ 
дія — сЪ  Рембрандтомъ  и  ФранцомЪ  ГалЬсомЪ,  а  Франція — все  время,  начиная 
сЪ  Клуэ  и  до  нашихЪ  дней!..  Но  заблуждалась  тогда  и  сама  природа!.. 
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вЬіСТАВКА  ФИНСКИХЪ  ХУДОЖНИКОВЪ  вЪ  КОНиЪ  1898  Г.  *) 

ѴНАСЪ  вЪ  Финляндіи  нЪтЪ  Академіи  ХудожествЪ  или  такого  учре¬ 
жденія,  на  обязанности  котораго  лежала  бЬі  забота  обЪ  искусствъ  и 
его  представителяхъ.  ЛЪтЪ  пятЬдесятЪ  тому  назадЪ  нЪсколЬко 
финляндцевЪ  составили  Общество,  задачею  котораго  бЬіло:  содержать  школу 
рисованія  и  живописи  и  основатЬ  музеи.  Это  Общество  существуетъ  и  вЪ 
настоящее  время;  оно  имЪетЪ  рисовалЬнЬш  школЬі  и  картиннЬія  галлереи, 
вЪ  которЬіхЪ  сохраняетъ  постепенно  пріобрЪтаемЬія  имЪ  произведенія;  членЬі 
этого  Общества  даютЪ  по  художественнЬімЪ  вопросамъ — указанія  и  заклю¬ 
ченія  Правительству,  а  также  устраиваютъ  каждую  весну  вЬіставки — един- 
ствсннЬія,  которЬіми  намЪ,  вЪ  теченіе  долгаго  времени,  приходилось  доволЬ- 
ствоватЬся  вЪ  нашемЪ  краЪ.  ПятЬ  лЪтЪ  тому  назадЪ  нЪсколЬко  нашихЪ 
вЬідающпхся  художниковъ  взяли  иниціативу  этихЪ  вЬіставокЪ  вЪ  свои  руки 
и  организуютъ  сами  эти  вЬіставки,  которЬія  сЪ  тЪхЪ  порЪ,  подЪ  названіемъ 
«вЬіставокЪ  финекпхЪ  художниковъ » ,  и  бЬіваютЪ  у  насЪ  каждую  осснЬ. 

ТакимЪ  образомЪ,  искусство  наше  не  имЪетЪ  прошлаго, — наши  же  худож¬ 
ники  сами  являются  какЪ  бЬі  родоначальниками  нашего  художества,  у  котораго 
и'ЬтЪ  національной  родословной,  и  они  могутЪ  сказатЬ,  какЪ  Наполеонов¬ 
скіе  генсралЬі:  «Я  самЪ  себЪ  собственнЬій  прсдокЪ».  ВЪ  этомЪ  заключается 
недостатокъ,  но  также  и  сила  нашего  искусства.  Недостатокъ  такого 
независимаго  положенія  состоитъ  вЪ  томЪ,  что  тотЪ,  у  котораго  нЪтЪ 
своей  самостоятельной  традиціи,  вообще  мало  уважаетЪ  традиціи:  он’Ь 
легко  становится  поверхностнЬімЪ,  недисциплинированнымъ,  небрежнЬімЪ, 
вслЪдствіе  чего  его  работа  производитъ  впсчатлЪніс  чего-то  неоконченнаго, 
негармоничнаго,  нсзр'Благо  и  нсопредЪленнаго.  Сила  же  заключается  вЪ  томЪ, 
что  выдающіеся  талантЬі  не  испЬітЬіваютЪ  на  себЪ,  такимЪ  образомЪ, 
гнета  традицій  и  вліянія  академіи;  индивидуальности  открЬіто  обширное 
поле,  такЪ  какЪ  здЪсЬ  нЪтЪ  необходимости  поклонятЬся  старЬімЪ  богамЪ. 

Однако,  если  мЬі  обратимъ  вниманіе  на  собраніе  произведеній  нашего  ис¬ 
кусства,  то  увидимЪ,  что  отсутствіе  школЬі  является  главнЬімЪ  его  не¬ 
достатком  Ь.  ТакЪ  какЪ,  если  сЪ  одной  сторонЬі  справедливо,  что  само- 
бЬітностЬ  и  сила  могут  Ь  замЪнитЬ  собою  легкость  и  гармонію  формЪ, 
смЪлая  фантазія  —  глубокую  идею,  темпераментъ  —  классическую  стро- 

*)  Настоящая  статЬя,  написанная  по-шведски  извЪстнЬімЪ  финскпмЪ  пнсателбмЪ  спе¬ 
ціально  для  нашего  изданія,  нЪсколЬко  запоздала  своим  Ь  появленіемъ  вЪ  свЪтЪ  изЪ-за  про¬ 
медленіи  вЪ  доставк'Б  заказаннЬіхЪ  Ф.  ТилЬгману  вЪ  ГслЬсингфорсЪ  клише. 
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гостЬ;  то,  сЪ  другой  сторонЬі,  самобЬітностЬ,  глубина,  темпераментъ 
оказЬіваются  часто  крайне  утрированнЬіми  и  трудно  доступнЬіми  чувству 
м'ЬрЬі  п  пониманію.  СамЬій  орппіналЬнЬій  изЪ  нашихЪ  художниковъ  естЬ, 
безЪ  сомнѣнія,  А.  ГалленЪ,  отличающійся  богатЬімЪ  вЬіборомЪ  сюжетовЪ, 
но,  какЪ  ни  хороши  отдЪлЬнЬія  детали  его  произведеній,  вЪ  нихЪ  никогда  нЪтЪ 
связности.  ВЪ  жертву  своей  идеЪ  онЪ  прпноептЪ  все:  имЪ  изобрѣтаются 
новЬіс  техническіе  прісмЬі  п  онЪ  —  то  пишетЪ  широко  и  смѣло,  то  дѣ- 
лаетЪ  вдругЪ  скачокЪ  п  переходитЪ  вЪ  манеру  пнсЬма  Кранаха  и  ГолЬбейна. 
ОнЪ  желаетЪ,  по  с  вое. му,  остановить  вниманіе  зрителей  п  не  дѢлаетЪ  для 
этого  ыикакихЪ  уступокЪ  вкусамЪ  публики.  Его  произведенія  не  всегда  кра- 
спвЬі,  но  почти  всегда  приковЬіваютЪ  кЪ  себѣ  взорЪ.  ОнЪ  пренебрегаетъ 
старой  школой  и,  изЪ  сказочнаго  міра  КалевалЬі,  почти  сЪ  силой  вЬіхватЬі- 
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ваетЪ  свои  сненЬі  и  положенія,  которЬгя,  несмотря  на  все,  имѢютЪ,  однако, 
не  толЬко  идею,  но  и  художественнЬія  достоинства.  При  желаніи,  онЪ  мо- 
жетЪ  бЬітЬ  яркимЪ  колорнстомЪ  и,  вообще,  гораздо  силЬнѢе  вЪ  краскахЪ, 
чѢмЪ  вЪ  рисункѣ.  Его  образЬі  изЪ  КалевалЬі  могутЪ  бЬітЬ  понятнЬі  толЬко 
у  насЪ,  да  и  то  далеко  не  всѢмЪ.  Его  богатая  фантазія,  его  яркая  кистЬ, 
его  смѣлое  творчество  и  оригинальность  дѢлаютЪ  его  тѢмЪ  художникомъ, 
какимЪ  онЪ  естЬ:  можно  оспариватЬ,  не  соглашатЬся  насчетЪ  частностей, 
бЬітЬ  противЪ  того  или  другого  у  него,  но  всегда  онЪ  запнтересовЬіваетЪ 
и  часто  даже  покоряетъ  самЬіхЪ  строгихЪ  критпковЪ.  КЪ  сожалѣнію,  его 
произведенія,  бЬівшія  на  вЬіставкѢ, — все  такого  рода,  что  не  могутЪ  хо¬ 
рошо  бЬітЬ  переданЬі  вЪ  автотипіи.  МЫ  можемЪ  представитЬ  здѢсЬ  толЬко 
портретѣ  молодой  дѣвушки,  написаннЬій  сЪ  темпераментомъ.  Яркій  п  силЬ- 
нЬій  по  краскамЪ,  онЪ  напоминаетъ  собою  старинное  писЬмо  временЪ  ЕолЬ- 
бейна.  О  сходствѣ  судитЬ,  конечно,  трудно. 

Художникѣ,  которЬій  представляетъ  во  многомЪ  противоположность 
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Галлсна,  естЬ  ЭделЬфелЬдтЪ.  ОнЪ  обладаетъ  вЪ  художествѣ  поразптслЬ- 
нЬімЪ  чувствомъ  мЪрЬі,  сосредоточенности  п  самообладанія.  ТакЪ  какЪ  его 
произведенія  хорошо  пзвЪспшЬі  вЪ  Петербургъ,  то  мн'Б  н'ЬтЪ  надобности 
много  распространяться  о  немЪ, 
какЪ  о  хлгдожнпкѢ.  На  вЬіставкЪ 
послѣдняго  года  бЬіла  цѣлая  се¬ 
рія  его  прскраснЬіхЪ  картпнЪ, 
пзЪ  которЬіхЪ  наибольшаго  вни¬ 
манія  заслуживаетъ  маленЬкое 
полотно:  «ДЪва  Марія  пзЪ  }Эо- 
зенгорда»  кЪ  стпхамЪ  недавне 
З'мершаго  финскаго  поэта  и  мЬі- 
слителя  Виктора  рюдберга.  Эта 
маленЬкая  картина  оправдЬіваетЪ 
извѣстное  изреченіе  Дидеро,  что 
«великая  кистЬ  не  зависитъ  отЪ 
размѣровъ  полотна  и  сюжета»,  п 
что  «простота  естЬ  условіе  пре¬ 
краснаго  п  чудеснаго».  Франц  узЬі 
говорятъ,  что  описанная  карти¬ 
на  все  равно  что  представленная, 
п,  такЪ  какЪ  мнѣ  не  удалосЬ 
имѢтЬ  хорошій  снимокЪ  сЪ  это¬ 
го  произведенія,  то  я  прилагаю 
здѢсЬ  автотипію  сЪ  его  самаго 
,  болЬшого  полотна:  «На  дале¬ 
кой  шхерѣ»,  которое  предста¬ 
вляетъ  собою  на  столЬко  же 
правдивую,  на  сколЬко  хорошо 
написанную  картину,  пзображаю- 
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іцую  тппЬі  рЬібаковЪ  фннскпхЪ  шхерЪ — тВхЪ  шхер Ь,  среди  жителей  кото- 
рЬіхЪ  Императоръ  Александръ  III  и  Его  АвгустВйшая  Сушруга,  вЪ  продол¬ 
женіе  н'БсколЬкихЪ  благопріятнЬіхЪ  лВтнпхЪ  дней,  забЬівали  пЬішностЬ  Двора 
п  тяготЬі  государственнЬіхЪ  заботЪ.  ИзЪ  произведеній  ЭделЬфелЬдта  мЬі 
должнЬі  особенно  указатЬ  еще  на  портретЪ  г-жи  Е.  Л. — одно  изЪ  самЬіхЪ 
зам'БчателЬнЬіхЪ  его  произведеніи,  да  и  вообще  всего  финскаго  искусства. 

ЕрнфслЬдтЪ  вЬгставилЪ  пятЬ  картинЪ  и  между  ними  нВсколЬко  хоро¬ 
шихъ  портретовъ,  вЪ  особенности  же  акварелЬнЬій  портретЪ  сЬша  худож¬ 
ника — восхнтнтслЬнЬій  дВтскіи  портретЪ,  полнЬій  жизни  и  чувства  и,  ска¬ 
залъ  бЬі  я,  любви  кЪ  живописи  и  кЪ  оригиналу.  ТотЪ,  кто  разЪ  вид'БлЪ 
этотЪ  портретЪ,  никогда  его  не  забудетЪ.  ЕрнфелЬдтЪ — единственнЬій 
изЪ  нашихЪ  художниковъ,  которЬій  бЬілЪ  вЪ  Петербургской  Академіи 
ХѵдожсствЪ,  но  лишЬ  короткое  время.  ОнЪ  представляетъ  собою  тонко  чѵв- 


ЕРНФЕЛЬДТЪ. 
«Портретъ 
сына  . 
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ствующаго  п  глубоко  вдумчиваго  художника,  которЬій,  вЪ  особенности  вЪ 
портретахъ,  оказЬівается  велнкимЪ  мастеромЪ;  я  нм'Бю  вЪ  виду,  наприм'БрЪ, 
его  портретЪ  сЬіна  ректора  ПалЬмгрена.  Кром'Б  портрета,  ЕрнфслЬдтЪ  вЬі- 
ставилЪ  еще  пейзажЪ- — марину  сЪ  темнЬіми,  грознЬіми,  громаднЬіми  волнами, 
которЬія  бЬются  о  покрЬітЬій  снБгомЪ  обледен'БлЬій  берегЪ.  Мрачное  зимнее 
небо  покрЬівастЪ  пейзажЪ,  и  толЬко  вдали,  сквозЬ  тяжелое  свинцовое  небо, 
б'Вл'Вется  свВтлое  пятнЬішко,  которое  говоритъ,  что  «настанетъ  еще  денЬ, 
не  все  еще  погибло».  ЭтотЪ  пейзажЪ  не  шаблонёнЪ,  глубока)  прочувство¬ 
ванъ  и  мастерски  переданъ. 

I  ІзЪ  нашихЪ  двухЪ  старинпЬіхЪ  художинковЪ-пейзажистовЪ — Мѵнстер- 
гслЬмЪ  и  АнндголЬмЪ  писали  уже  тогда,  когда  финское  художество  толЬко 
что  нарождалось,  когда  художестве  и  и  ЬіхЪ  произведеніи  ут  насЪ  совсВмЪ  еще 
не  бЬіло,  когда,  однимЪ  словомЪ,  мракЪ  иарплЪ  вЪ  этой  области.  Линд- 


голЬмЪ  вЬннелЪ  побЪдшпелемЪ  пзЪ  этого  тяжелаго  положенія  и  вЬіста- 
вляетЪ  ежегодно  своп  маринЬі,  изображающія  западнЬш  берегЪ  Швеціи.  Его 
кпстЬ  мужественна,  тяжела,  зачастую  оченЬ  тяжела,  часто  кажется,  что  его 


ЕРНФЕЛЬДГЪ.  ..ІУІарина».  —  МРШРЕІ.Т.  «Магіпе». 


волнЬі,  какЪ  будто,  оцѣпенѣли,  застЬіли  вЪ  своемЪ  движеніи,  но  если  ему 
удастся,  а  ему  удается  это  часто,  то  онЪ  предается  сЪ  такой  душой 
своимЪ  произведеніямъ,  что  они  могутЪ  см'Ьло  фигурировать  на  какой 
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угодно  вЫставк'В.  Его  маринЬі  не  им'ВютЪ  того  блеска  п  яркости  красокЪ, 
той  тонкой  прозрачности  вЪ  изображеніи  водной  поверхности,  какЪ  у  Ай¬ 
вазовскаго, — это  правда,  но  он'В  не  менЪе  вЪрнЬі  природ'В,  написанЬі  по  много¬ 
численнымъ  этюдамЪ  и  посл'В  долгол'Втняго  прсбВіванія  вЪ  т'ВхЪ  м'Встно- 
стяхЪ,  которВія  изображен Ві  имЪ  на  его  картинахЪ, — недостатокъ  іпколВі, 
талантливости,  блеска  красокЪ,  онЪ  восполняетъ  вЪрной  передачей  природВі 
и  чистой  правдЬі. 

Между  скульпторами  мЬі  можемЪ  указатВ  на  н'ВсколВко  зам'ВчателЬ- 
нЬіхЪ  малснЬкихЪ  вещей  знаменитаго  финляндскаго  художника  Вплля-ВаллЬ- 
грспа.  ИзЪ  его  произведеній,  воспроизведеннЬіхЪ  наибол'Вс  точно  вЪ  фран¬ 
цузскихъ,  н'ВмснкпхЪ  и  англійскихъ  журналахъ,  пзв'Встна  его:  Ріегіё  («Гор¬ 
дость»), — малснЬкая,  толЬко  вЪ  н'ВсколЬко  всршковЪ  величиною,  необыкно¬ 
венно  вЫразителЬная  фигурка. 

ВЬіставка  состояла  вообще  пзЪ  257  номеровъ,  распредЪленнЫхЪ  между 
85-ю  художниками.  Она  бЫла  устроена  художсственнЫмЪ  синдикатомъ  вЪ 
болЬшомЪ  вЬіставочномЪ  зал'В  Атенеума.  I  Іа  ней  псребВівало  до  б.ооо  че- 
лов'ВкЪ. 

Сл'Вдующсй  весной,  насколЬко  мнЪ  пзв'Встно,  вЪ  той  же  зал'В  будетЪ 
открЫта  вЫставка  шведскпхЪ  художниковъ. 

ГелЬсингфорсЪ. 


В.  ВАЛЛЬГРЕНЪ.  «Маленькая  группа».  V.  ѴѴАІЛСКЕМ.  иРеІІІ  дгоире». 


вЬіСТАВКА  ПЕТЕрбурГСКАГО  ОбЩЕСТВА  ХУДОЖНИКОВЪ 
И  ВЕСЕННЯЯ  ВЬіСТАВКА  вЪ  АКАДЕМІИ  ХУДОЖЕСТВЪ. 

«КритикЪ  долженЪ  даватЬ  безстрастнЬій,  обЪективвЬій  анализЪ 
и  сш'ВннватЬ  толЬко  художественное  значеніе  разбираемаго  произ¬ 
веденія  искусства»... 

Гюн  де  Мои асанЪ,  «О  роман’В». 

Существуютъ  явленія,  все  значеніе  которЬіхЪ  опредѣляется  не  сразу, 
а  толЬко  послѣ  долгаго  промежутка  времени,  когда  оно  становится 
очевиднЬімЪ  для  всякаго.  КЪ  числу  подобнЬіхЪ  явленій  вЪ  области 
русскаго  искусства  слѢдуетЪ  отнести  такЪ  назЬіваемое  «обновленіе»  Ака¬ 
деміи  Художествѣ.  Пятѣ  лѣтѣ  тому  на  задѣ  новЬш,  живЬія  силѣі  стали  во 
главѣ  этого  учрежденія,  смѢнивЪ  одряхлѣвшихъ  хранителей  старЬіхЪ  акаде- 
мпческихЪ  традицій,  и  псрвЬімЪ  непосредственнѣімЪ  резулЬтатомЪ  этого 
переворота  бЬіло  распаденіе  прежнихъ  академическихъ  вѣіставокЪ,  большин¬ 
ство  экспонентовъ  которЬіхЪ  вошло  вЪ  Петербургское  Общество  Худояс- 
никовЪ,  вЪ  то  время  едва  зародившееся.  ВЪ  теченіе  пяпшлѢтней  дѣятель¬ 
ности  этого  Общества  художники,  его  составлявшіе,  достигли  полнаго  ан¬ 
самбля,  и  настоящая  вЬіставка  ихЪ — производитъ  необыкновенно  пѢлЬное  впе¬ 
чатлѣніе,  имѢетЪ  свою  яркую,  типичную  физіономію. 

Послѣдняго  нелЬзя  сказатЬ  о  весенней  вЬі ставкѣ  вЪ  Академіи:  она  не 
успѣла  еще  вЬілнтЬся  вЪ  нѣчто  цѣлое  п  опредѣленное.  ПервЬіе  годЬі  новаго 
режима  эти  вЬіставкп  составлялись  изЪ  сам ЬіхЪ  разнообразныхъ  элементовъ: 
тутѣ  бЫлп  и  немногіе  экспонентЫ  прежнихъ  академическихъ  вЫставокЪ, 
колебавшіеся,  кЪ  какому  лагерю  пристатЬ  окончательно,  и  любители,  и  ино¬ 
странные  художники  н,  наконепЪ,  ученики  новой  Академіи.  По  мѣрѣ  даль¬ 
нѣйшаго  формированія,  отношеніе  между  этими  группами  измѣнялось:  бЫв- 
шіе  ученики  стали  самостоятелЬнЫми  художниками,  хотя  и  оченЬ  юнЫмп, 
и  на  настоящей  вЬіставкѢ  они  уяіе  вЬідѢляются  среди  другихЪ  экспонентовъ, 
придаютъ  ей  извѢстнЬій  оттѢнокЪ,  которЫй  современемЪ,  при  благопріят- 
нЫхЪ  условіяхъ,  можетЪ  статЬ  доминирующимъ,  а  потомЪ  общимЪ  и  ха- 
рактсрнЫмЪ  для  всей  вЬіставки,  что  явится  новЫмЪ  резулЬтатомЪ  того  же 
«обновленія». 

ЧтобЫ  по  возможности  полнѣе  вЫяспитЬ  характерѣ  и  значеніе  обѢихЪ 
вЫставокЪ,  я  вЫнуяіденЪ  сдѢлатЬ  маленЬкую  экскурсію  вЪ  областЬ  недав¬ 
няго  прошлаго,  хорошо  знакомаго  художникамъ  и  линамЪ,  близко  стоящимъ 
кЪ  міру  искусства,  но  мало  извѣстнаго  большинству  читателей. 

Прежнія  академическія  вЬіставки  слояшлисЬ  подЪ  вліяніемъ  стараго  ака¬ 
демическаго  реяшма.  КакимЪ  бЫлЪ  этотЪ  режимѣ  —  извѣстно  каждому.  ВЪ 
теченіе  десятковЪ  лѣтѣ  подЪ  прсдлогомЪ  охраненія  чистотЫ  искусства, 
ради  пріобрѣтенія  условной  грамотности  и  узкаго,  прямолинейнаго  проведе¬ 
нія  псевдо-классическихЪ  тенденцій,  цѢлЫч  ареопагѣ  недаровитЬіхЪ  чиновни- 
ковЪ-руководителей  систематически  давилѣ  и  калѢчилЪ  все  молодое,  свѣ¬ 
жее,  самобЫтное.  На  протяяіеніи  четверти  вѣка  человѣкѣ  пятЬ,  шестѣ  изЪ 
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ряду  вонЪ  вЬіходящпхЪ  талаптовЪ  вЬідержалп  эту  ломку,  осталЬнЬіе- — или 
своевременно  бѣжали,  пли,  оставшись,  безвозвратно  погибли.  ІГЬлЬія  сотни 
послѣднихъ,  пріютившіяся  подЪ  теплЬіми  крЬілЬішкамп  аітае  таігія,  пзЪ  году 
вЪ  годѣ  обезличивались  и  обезцвѣчивались,  теряли  вѣру  вЬ  себя  и  свои 
пдсалЬі,  дичали  и  тупЪлп.  СамЬій  смЬіслЪ  и  значеніе  искусства,  горячая  лю- 
бовЬ  и  готовность  бсзкорЬістнаго  служенія  ему,  вс'Ь  широкія  стремленія, 
столЬ  свойственнЬія  всякой  художественной  натурѣ,  постепенно  сЪужива- 
лисЬ,  атрофировались,  и  вЪ  концѣ  концовЪ  единственною  гГЬлЬю,  на  дости¬ 
женіе  которой  сосредоточивались  вс'Ь  силЬі,  являласЬ  условная  школЬная 
вЬіучка,  чтобЬі  сЪ  помощЬю  ея  пріобрѣсти  возможно  болЬше  благЪ  земпЬіхЪ 
или,  по  менЬшей  мЪрЪ, — прокормитЬся.  ВЪ  итогЪ  получаласЬ  цѣлая  плеяда 
ремесленниковЪ,  болЪе  или  мен'Ье  обученнЬіхЪ,  но  потратившихъ  на  эту 
вЬіучку  все,  что  можстЪ  бЬітЬ  вЪ  художник'Б  цѣннаго.  II  вотЪ  вЪ  то 
время,  когда  спасшіяся  бЪгствомЪ  пзЪ  Академіи  молодЬія  дарованія  сплоти¬ 
лись  вЪ  дружное  Товарищество  передвижниковЪ,  стали  устраиватЬ  своп 
вЬіставки  и  скоро  подняли  ихЪ  до  завиднаго  процвѣтанія,  Академія  рѢши- 
ласЬ  посл'ЬдоватЬ  ихЪ  прпмЪру  и  открЬітЬ  поле  дЪятелЬности  для  собст- 
веннЬіхЪ  пптомдевЪ.  ТакдмЪ  образомЪ  бЬіло  положено  начало  новЬіхЪ  сжс- 
годнЬіхЪ  академическихъ  вЬіставокЪ. 

ВЪ  бЬілое  время  картинЬі  покупались  толЬко  немногими  цѣнителями, 
вЪ  большинствѣ  случаевъ  принадлежащими  кЪ  аристократіи  по  духу, 
какЪ  бЬі  исключительно  одаренной  т'ЬмЪ  тонкимЪ,  неуловнмЬімЪ  и  непод- 
дающпмея  опредѣленію  чувствомъ,  которое  назЬівается  художсственнЬімЪ 
чутЬемЪ.  Среди  такихЪ  цѣнителей  прежнія  вЬіставки  не  могли  полЬ- 
зоватЬся  успЪхомЪ.  Ыо  вЪ  начал'Ь  8о-хЪ  годовЪ  появляется  новЬій  типЪ 
любителя  и  покупателя:  биржевики,  маклера,  банкирЬі,  желѣзнодорожники 
п  масса  другихЪ,  внезапному  обогащенію  которЬіхЪ  такЪ  способствовала 
та  эпоха  усиленной  биржевой  игрЬі  и  необыкновеннаго  подЪема  и  раз¬ 
множенія  всякаго  рода  предпріятій.  Картина  для  этихЪ  цѣнителей  имѣла 
значеніе  дорогихЪ  обоевЪ  и  отЪ  художника  требовалась  толЬко  угод¬ 
ливое  тЬ —  и  требованіе  это  не  замедлило  найти  самое  широкое  удовлетво¬ 
реніе.  ІІѢлЬій  рядЪ  бездарностей  и  посредственностей,  да  нѢсколЬко  несо¬ 
мнѣнно  талантливЬіхЪ,  но  слабЬіхЪ  духомЪ,  людей  примкнуло  кЪ  профессо¬ 
рамъ  Академіи,  и  вЬіставки  расцвѣли  полнЬімЪ  нвѢтомЪ.  Торговля  пошла 
настолЬко  бойко,  что  нѢкоторЬіе  пзЪ  «художниковъ»  считали  свои  годовЬіе 
доходЬг  десятками  тЬісячЪ  и,  не  успѣвая  лично  исполнять  всѢхЪ  заказовъ, 
брали  подмастерЬевЪ  изЪ  молодежи.  ТѢ  писали,  поддѢлЬіваясЬ  подЪ  своихЪ 
хозяевЪ,  которЬіе  толЬко  скрѣпляли  фальсификаціи  своею  подпиеЬю.  ГакимЪ 
образомЪ  развращалось  молодое  поколѣніе,  не  замедлившее  зат'ЬмЬ  пойти 
по  слѢдамЪ  своихЪ  руководителей.  При  такихЪ  условіяхъ  рЬінокЪ  скоро 
бЬілІа  переполненъ,  наступила  реакція,  и  «художникам Ь»,  привЬікшимЪ  уже 
кЪ  «легкой  жизни»,  пришлосЬ  налечЬ  на  количество,  работать  на  спѢхЪ, 
кое-какЪ,  а  качественная  сторона,  и  бсзЬ  того  невЬісокая,  стала  понижаться 
сЪ  каждЬімЪ  годомЪ.  ТаковЬі  бЬілн  элементЬі,  сплотившіеся  и  работавшіе 
надЪ  далЬнѢйшимЪ  развитіемъ  вЬіставокЪ  Петербургскихъ  художниковъ. 
I  Іе  удивителЬно,  поэтому,  если  на  настоящей  вЬіставкѢ,  являющейся  по- 


слѢднимЪ  птогомЪ  этой  работЬі,  мЬі  нс  находи мЪ  почти  пн  одной  картинБі, 
вЪ  которой  бЬілЪ  бЬі  виденЪ  художнпкЪ,  которая  являласЬ  бЬі  плодомЪ 
художественнаго  творчества,  а  не  ремесленнаго,  почти  механическаго  произ¬ 
водства. 

НелЬзя  же,  вЪ  самомЪ  д'ВлЪ,  всякій  холстЪ,  распнсаннЬій  красками,  на- 
зЬіватЬ  художсственнЬімЪ  произведеніемъ,  а  автора  этой  работЬі — худож¬ 
никомъ.  ХудожнпкЪ — человЪкЪ  сЪ  особой  нервной  организаціей,  тонкой  и 
чувствительной,  дЪлающей  его  необЬікновенно  чуткимЪ,  отзЬівчивЬімЪ,  впе- 
чатлителЬнЬімЪ  и  воспріимчивЬімЪ  ко  всякимЪ  явленіямъ  окружающаго  его 
міра  и  тЪмЪ  образамЪ,  идеямЪ  и  настроеніямъ,  которЬіе  возникаютъ  вслѢд- 
ствіе  этихЪ  впечатлѣній;  а  разЪ  эти  образЬі  овладЪли  имЪ  —  они  будутЪ 
прсслЪдоватЬ  его  до  т'БхЪ  порЪ,  пока  онЪ  не  вЬіразитЪ  ихЪ  вЪ  той  или 
другой  формЪ,  доступной  пониманію  другихЪ.  ВЪ  періодЪ  этой  творческой 
работЬі  онЪ  отдается  ей  всецѣло  и  неразд'БлЬно,  забЬіваетЪ  всякія  посто¬ 
роннія  соображенія,  она  становится  его  любимЬімЪ,  привЬічнЬімЪ  состояніемъ, 
наконецъ — его  потребностью.  Каждое  истинно-художественное  произведеніе 
носптЪ  на  ссб'Б  печатЬ  страсти,  увлеченія,  темперамента,  увлекающаго  зри¬ 
теля,  а  способъ  вЬіраженія,  язЬікЪ,  техника  играетЪ  вЪ  такомЪ  произведе¬ 
ніи  ролЬ  чисто  служебную.  ЭтимЪ  оно  отличается  отЪ  продуктовъ  ре¬ 
месленнаго  производства,  которЬіе  не  могутЪ  взволновать,  затронуть  душу 
зрителя.  ЗдѢс Ь  техника  является  нс  толЬко  средствомъ,  но  и  пред’БломЪ 
вс'ВхЪ  стремленій  автора. 

Ни  вЪ  одномЪ  родѣ  живописи  различіе  это  нс  бЬівастЪ  такЪ  за¬ 
мѣтно,  какЪ  вЪ  портретахъ,  гдЪ  даже  и  не  особенно  изощренному  глазу 
оно  становится  яснЬімЪ.  V  Петербургскихъ  художниковъ  вЪ  этомЪ  от¬ 
дѣлѣ,  по  грамотности  и  мастерству,  главное  мѣсто  занимаютъ  работЬі 
К.  Маковскаго,  И.  Галкина,  С.  Егорнова.  Г.  Маковскій  вЬіставилЪ  болЬшс 
десятка  женскихЪ  головокЪ  сЪ  цвѣтами  и  безЪ  Цвѣтовѣ,  брюнетокЪ  и  блон¬ 
динокъ,  причесаннЬіхЪ  и  сЪ  распущеннЬімн  волосами,  на  розовомЪ  и  на  зеле¬ 
номъ  фонѣ,  но  всѣ  онѣ  толЬко  этимЪ  и  отличаются  другѣ  отЪ  др}жа,  во 
всемЪ  же  осталЬномЪ  это  роднЬія  сестрЬі-близнецЬі,  или,  вѣрнѣе  сказатЬ, 
это  мастерски  напнсаннЬіе  этюдЬі  сЪ  одной  и  той  же  красивой,  изящной, 
настоящей  парижской  работЬі,  дорогой  куклЬі,  на  которой  художнпкЪ  мѢнялЪ 
толЬко  парики,  платЬя,  ставилЪ  за  нею  разнЬіе  фона  и  окружалЪ  разнЬіми 
цвѣтами.  V  всѢхЪ — подведеннЬіе  глаза,  ярко-пунцовЬія  губЬі,  чуднЬій  розовЬій 
цвѣтѣ  лица  и  роскошнЬій  румянецЪ.  Такое  «единство  и  общностѣ»  впеча¬ 
тлѣнія  тѢмЪ  силЬнѢе,  что  всѣ  онѣ  висятЪ  вЪ  одной  группѣ,  на  одномЪ 
экранѣ,  и  зрителю  такЪ  и  кажется,  что  картина-то  тутЪ  одна,  но  что  у 
него  просто  десятерится  вЪ  глазахЪ.  Все  это  написано  изящно  и  необЬік¬ 
новенно  красивЬіми  тонами,  но  красота  эта  особаго  рода:  будто  подЪ  каж¬ 
дой  изЪ  этихЬ  миловиднЬіхЪ  картинокЪ  скрЬівается  коробка  сЪ  дорогими 
конфсктами.  Среди  этихЪ  красавицѣ  виситЪ  портретѣ  Д.  В.  Григоровича, 
написаннЬш  прекрасно,  оченЬ  похожій,  но...  но  такой  же  цвѣтущій  и  розо¬ 
вЬій,  какЪ  его  юнЬія  сосѣдки,  несмотря  на  почтеннЬш  возрастѣ  маститаго 
писателя.  Лучшій  изЪ  портретовъ  у  г.  Галкина  —  портретѣ  Тартакова,  а 
у  С.  Егорнова — портретѣ  ГГ  М.  Нолле.  Оба  эти  художника  значительно 


уступаютъ  г.  Маковскому — п  вЪ  виртуозности  ппсЬма,  и  вЪ  красот'Б  кра- 
сокЪ,  хотя  и  условной,  все  же  болѣе  пріятной,  чѢмЪ  грязнЬіе,  рЬіжіе  тона 
«своей  палитрЬі»  у  одного  и  фіолетовЬіе,  мертвеннЬіс — у  другого.  рисунокЪ 
у  обоихЪ  правплЬнЬій,  достаточно  грамотнЬій,  п  оба  добросовЪстно  и  акку¬ 
ратно,  сЪ  полнЬімЪ  равнодушіемъ  и  одпнаковЬімЪ  интересомъ,  вЬірабатЬіва- 
ютЪ  все,  начиная  сЪ  глаза  п  оканчивая  пуговицей  на  сюртукѣ.  Глядя  на  де- 
ревяннЬія  позЬі  и  застЬівшія  лица  этихЪ  портретовъ,  какЪ  будто  слЬішншЬ 
голосѣ  фотографа:  «сидите  прямо,  глядите  сюда,  сдѣлайте  веселое  лицо. 
ТакЪ.  благодарю  васЪ!» — и,  дЪйствителЬно,  существуй  цвѣтная  фотографія, 
работЬі  эти  ни  вЪ  чемЪ  бЬі  ей  не  уступили.  ОсталЬнЬіе  портретЬі,  головки, 
этюдЬі  тЪла  отличаются  отЪ  перечисленнЬіхЪ  толЬко  бблЬшимЪ  количе¬ 
ствомъ  п  разнообразіемъ  недостатковъ  и  менЬшими  техническими  достоин¬ 
ствами. 

Инос  впечатлЪніс  вЬшосншЬ  отЪ  однороднЬіхЪ  работЪ  на  академической 
вЬіставк'Б.  ЗдѢсЬ  первое  мЪсто  заннмаютЪ:  г.  ОразЪ,  вЬіставившій  цѢлЬш 
рядЪ  прекраснЬіхЪ  портретовъ,  и  г.  розановЪ.  Г.  I )разЪ,  еще  недавній  уче- 
никЪ  Академіи,  является  готовЬімЪ  мастеромЪ,  техника  котораго  доведена 
до  такой  простотЬі,  что  вЪ  инЬіхЪ  его  работахъ  ея  вовсе  не  замЪчаешЬ  и 
кажется,  что  на  тебя  смотритЪ  живой  человѣкѣ,  окруженнЬш  воздухомЪ  и 
освЪщеннЬій  живЬімЪ,  настоящимъ,  переливающимся  свЪтомЪ,  какЪ,  напри- 
мѢрЪ,  портретЪ  художника  А.  П.  Соколова,  пріобрЪтеннЬні  для  музея 
Императора  Александра  II  Г.  ИзЪ  другпхЪ  его  работЪ  особенно  хороши  пор¬ 
третЬі:  А.  П.  Чехова,  М.  М.  Ковалевскаго,  Н.  П.  Химона,  и  княгини  М.  П. 
И — ной.  ПортретЬі  г.  Розанова — написанЬі  силЬно,  красиво  и  смѣло,  но  послѢд- 
нимЪ  качествомъ  художникЪ  ум’БетЪ  влад'БтЬ  и  нигдѣ  не  доводитъ  его  до 
распущенности,  а,  наоборотъ,  знаетЪ  полЬзоватЬся  нмЪ  по  мЪр'Б  надобно¬ 
сти  вЪ  болЬшей  или  менЬшей  степени.  Особенно  хороши  его:  портретЪ  брю¬ 
нета  сЪ  бородкой  п  женскій  портретЪ  вЪ  профилЬ  сЪ  опущеннЬіми  по  тЪлу 
руками.  ВЪ  эти  лица  можно  не  толЬко  всматриватЬся,  но  почти  н  а  блю¬ 
да  тЬ  ихЪ:  художникЪ  перенссЪ  на  холстЪ  не  толЬко  внѣшнія  формЬі,  но  и 
частЬ  ихЪ  внутренняго  міра.  Оба  художника  мЪняютЪ  технику  сообразно 
сЪ  тЪмЪ,  что  они  изображаютъ:  Женскія  липа  они  ппшутЪ  иначе,  чѢмЪ 
мужскія,  и  то  же  видно  вЪ  трактовкѣ  платЬя,  фона  и  проч.  Такія  тонкости 
встрѣчаются  у  нашихЪ  художниковъ  не  особенно  часто.  ПортретЬі  г.  Ма¬ 
лявина  писанЬі  широко  и  сЪ  горячностЬю,  доходящей  мѣстами  до  полной 
разнузданности.  Анна  вЪ  его  работахъ  не  играютЪ  первой  роли,  хотя  они 
и  живЬіе;  главнЬімЪ  же  образомЪ  онЪ  всюду  гоняется  за  виртуозностЬю, 
стараясЬ  вЬіжатЬ  изЪ  себя  все  и  даже  болЬше  того,  на  что  способенъ  его 
темпераментѣ.  ЗдѢсЬ  чувствуется  силЬное  вліяніе  ОолЬдини,  Цорна,  но 
нѢтЪ  тѢхЪ  знаній,  которЬіми  такЪ  силенЪ  послѣдній.  ЭтотЪ  недоста¬ 
токъ  особенно  замѢтенЪ  вЪ  портретѣ  дамЬі  вЪ  черномЪ  платЬѢ,  сЪ  живЬімЪ, 
но  небрежно  написаннЬімЪ  липомѣ.  Вся  фигуфа  не  нарисована,  отдѢлЬнЬія 
части  длиннЬі,  вЬітянутЬі,  не  связанЬі  между  собою,  а  между  тѢмЪ  размахѣ 
Кисти  такой,  которЬій  вЪ  пору  толЬко  болЬшому  мастеру,  и  это  произво¬ 
дитъ  досадное  впечатлѣніе.  Г-ну  Малявину  слѣдовало  бЬі  взятЬ  себя  вЪ 
руки  и  сначала  позабопштЬся  о  прочномЪ  фундаментѣ  изЪ  элементарнЬіхЪ 


знаній,  п  при  томЪ  талантѣ  п  темпераментъ,  которЬій  виденЪ  вЪ  его  ра¬ 
ботахъ,  осталЬное  прійдетЪ  само  собою.  ПортретЪ  г-жи  М.  А.  МуленЪ, 
работЬі  г.  Кравченко,  вѣідѣляется  свободой  п  естественной  простотой  позЬі. 
ОченЬ  похожЪ  маленЬкій  портретЪ  г.  Матэ,  того  же  художника.  Интере¬ 
сенъ,  по  сочетанію  блестящихъ  зслснЬіхЪ  тоновЪ  платЬя  сЪ  глубокимъ 
тсмнЬімЪ  фономЪ,  женскій  портретЪ  г.  Шмарова,  хотя  взятЬій  имЪ  красоч- 
нЬій  аккордЪ  н'БсколЬко  рЪзокЪ  и  грубЪ  и  глазу  нужно  нЪкоторое  время, 
чтобЬі  освонтЬся  сЪ  нимЪ.  Гораздо  музЬікалЬнЪе,  если  можно  такЪ  вЬіра- 
зитЬся,  впечатлѣніе  отЪ  портрета  г.  ВалЬтсра  (дама  вЪ  бЪломЪ,  легкомЪ 
платЬЪ,  на  сЪромЪ  фонЪ;  вЪ  сторонЪ — в'Ьтка  олеандра  вЪ  цвѣту).  Соб¬ 
ственно  говоря,  это  нс  портретЪ,  такЪ  какЪ  лицо  здЪсЬ  является  лишЬ 
составнЬімЪ,  а  не  доминирующимъ  элементомъ.  Это  цѣлая  симфонія,  мяг¬ 
кая  п  ласкающая,  построенная  на  нсобЬікновенно  гармоническомЪ  сочетаніи 
безконечно  разнообразныхъ  сЪрЬіхЪ  тоновЪ.  Такая  же  музЬікалЬная  нотка 
чувствуется  и  вЪ  другой  картинЪ  того  ;кс  художника:  «Вечерніе  лучи».  На 
фонЪ  пейзажа  сЪ  облаками,  залитаго  вечсрнимЪ  свЪтомЪ,  вЬірисовЬівастся 
темнЬімЪ  пятномЪ  силуэтѣ  дЪвушки.  СвЪтЪ  переданъ  прекрасно:  все  го- 
ритЪ,  блестнтЪ  и  искрится;  все  случайное  и  само  по  себ'Б  не  интересное, 
пзЪ  чего  составленъ  самЬій  остовЪ  картпнЬі,  одухотворено  поэзіей,  насЬі- 
щено  лиризмомъ  вечернихЪ  лучей,  хотя  вЪ  самой  трактовкѣ  естЬ  что-то 
З’словное,  неоригинальное,  напоминающее  нЪкоторЬія  работЬі  Менара.  Кар¬ 
тинка  эта  оченЬ  типична:  вЪ  ней  особенно  ярко  вЬіражено  то  новое  теченіе 
вЪ  трактовкѣ  пейзажа  и  пониманіи  природЬі,  которое  является  господствую¬ 
щимъ  среди  молодЬіхЪ  пейзажистовъ  послѣдней  формаціи. 

Ни  одинЪ  родЪ  живописи  не  развивался  у  насЪ  такЪ  бѣіетро,  какЪ  псйзажЪ. 
25  лЪтЪ  назадЪ  пейзажи  у  насЪ  не  толѣко  назЬівалисЬ,  но  и  дЪйствителѣно 
бѣілн  толЬко  «видами».  ХудожникЪ  интересовался  толѣко  внѣшней  красо¬ 
той  природЬт,  ея  формами,  п  передавалъ  толѣко  красивѣія  или  интереснѣія  «м'ѣ- 
ста»;  типичнЬімЪ  представителемъ  этой  эпохи  бЬілЪ  Орловскій.  Зат'ѣмЪ 
появляются  художники  сЪ  опредѣленной  любовѣю  кЪ  природѣ,  которѣіе,  ра¬ 
ботая,  подолгу  живутЪ  среди  нея,  уже  вЪ  силу  одного  этого  неволЬно 
поддаются  ея  настроеніямъ,  и,  списЬівая  внѣшніе  образЬт,  безсознателЬно,  по¬ 
путно,  п  толЬко  попутно,  присоединяютъ  иногда  кЪ  этимЪ  внѣшнимъ 
образамЪ  и  нѣкоторѣіе  элемент  Ьі  ихЪ  души,  болѣе  или  менѣе  поэти¬ 
ческія  проявленія  ихЪ  яшзни;  самѣіми  яркими  представителями  этого  періода 
бѣіли  II.  И.  ШишкинЪ  и  М.  К.  Клодтѣ.  Далѣе  слѢдуетЪ  типѣ  пейзажиста, 
для  котораго  мѣсто,  внѣшняя  форма,  отступаетъ  на  задній  планѣ,  играетЪ 
служебную,  подчиненную  ролѣ  вЪ  картинѣ,  хотя  п  не  устраняется  совер¬ 
шенно,  главнѣімЪ  же  содержаніемъ  становится  настроеніе,  то,  что  го¬ 
ворить  душѣ  художника  живой  язѣікЪ  самой  природЬі;  это  стремленіе  вѣі- 
разилосЬ  вЪ  картинахЪ  А.  И.  Куинджи  («Финляндія»,  «Чумацкій  трактЪ», 
«Украинская  ночЬ»  и  другія).  НаконеііЪ,  послѣднее,  современное  намЪ,  поколѣ¬ 
ніе  молодЬіхЪ  художниковъ  совершенно  игнорируетъ  внѣшнюю  форму  пей¬ 
зажа,  мѣсто  нс  имѢетЪ  для  нихЪ  рѣшителѣно  никакого  значенія.  Одарен  - 
нѣіе  болѣе  тонкой  нервной  организаціей,  болѣе  чуткіе  и  воспріимчпвЬіе,  чѢмЪ 
их  Ь  предшественники,  они  сЪ  напряженнЬімЪ  вниманіемъ  прислушиваются  кЪ 
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говору  приросты,  стараясЬ  уловптЬ  не  толЬко  д'БлЬіе  поэтическіе  образѣі  ея 
рѣчи,  но  каждое  отдѢлЬное  слово,  оттѢнокЪ  этого  слова,  невнятнЬій  шо- 
потЪ,  наконецъ,  музѣіку  этого  шопота,  п  разѣ  хотя  бЬі  одна  фраза  этой 
музЬнш  запала  вЪ  душу  художника,  она  становится  содержаніемъ  его  кар- 
тинЬі  п,  очищенная  н  обработанная  вЪ  горнил'Б  его  творчества,  дѣлается 
общимЪ  достояніемъ,  Для  полной  передачи  содержанія  художникъ  этого 
типа  пожертвуетЪ,  если  это  нужно,  и  внѣшней  реалЬной  правдой,  и  внѢш- 
ностѣю  самой  карпшнЬі.  КакЪ  это  ни  странно,  предтечей  такого  направленія 
бѣілЪ  художникЪ,  по  времени  принадлежавшій  первому  періоду,  а  именно  Са¬ 
врасовъ  вЪ  своей  картинѣ:  «Грачи  прилетѣли»;  послѣдователемъ — явился 
ученикѣ  его  II.  АевитанЪ,  вЪ  картинахЪ  котораго  направленіе  это  обозна- 
чалосѣ  все  яснѣе  и  яснѣе  и,  наконеиЪ,  на  настоящей  академической  вѣіставкѣ, 
вѣіразнлосѣ  вполнѣ  ярко  вЪ  цѣломѣ  рядѣ  талантливѣіхЪ  картинѣ  молодѣіхЪ 
художниковъ.  Таковѣі:  «Послѣдній  снѣгѣ»  г.  Пурвнта,  освѣщеннѣій  косѣіми 
лучами  солниа,  и  «Весна»  его  же,  гдѣ  все  пропитано  влагой  п  сЬіростѣю  сѣ¬ 
раго  весенняго  дня,  все  тонстЪ  вЪ  воздухѣ,  полномЪ  серебристаго  рѣющаго 
свѣта.  «АѢтній  вечерѣ»  г.  Рущииа — мелЬнниа  сЪ  рѣчкой,  окруженной  дере- 
вѣями  и  покрѣітой  зЬібѣю  п  струями  водѣі,  вѣібивающейся  изЪ-подЪ  запрудѣі; 
все  освѣщено  послѣдними  лучами  солнца.  Свѣтѣ  переданъ  прекрасно,  кар¬ 
тина  взята  оченѣ  смѣло,  сЪ  вЬіеокаго  горизонта,  будто  все — внизу,  далеко 
подѣ  ногами  у  зрителя.  ВЪ  другой  картинѣ  его  же  «Земля»,  оченѣ  силѣной 
по  тонамЪ,  много  крупнѣіхЪ  недостатковъ:  облака  тяжелѣі,  вЪ  ннхЪ  нс 


чувствуется  матеріи,  и  глЬібЬі  вспаханной  земли  кажутся  болѣе  легкими, 
чѢмЪ  облака;  техника  слишкомъ  грубая,  даже  по  отношенію  кЪ  болЬшимЪ 
размЪрамЪ  картинЬі.  ВеликолЪпно  переданъ  яркій  солнечнЬш  свѣтѣ  на  земл'В 
п  бѢлЬіхЪ  стЪнахЪ  хатЬі,  вЪ  неболЬшой  картннЪ  г.  Зарубина  «На  отдЬіхЪ»: 
св'ВтЪ  слЪпитЪ  глаза,  тЪни  легки  и  прозрачнЬі,  все  вЪ  воздз’х'В.  Много 
элегическаго  настроенія  вЪ  болВшой  картинЪ  его  же — «Сумерки»:  р'Вчка,  по- 
крВітая  зВібВю,  далВній  вВісокій  берегЪ,  нерковЬ,  окруженная  деревВямп,  на 
первомЪ  план'В,  все  погружено  вЪ  холодномъ  сумрак  В  наступающей  ночи  и 
осв'Вщено  лишВ  сколВзящими  теплЬіми  рефлексами  вечерняго  неба,  яркій 
просв'ВтЪ  котораго  впденЪ  между  прорвавшимися,  движущимися  сЪрЬіми 
облаками.  ВЪ  исполненіи  этой  талантливой,  хорошо  задуманной  вещи  чув¬ 
ствуются  нѣкоторая  неувѢренностВ  и  однообразіе  вЪ  пріемахъ  передачи  от- 
дѢлВнЬіхЪ  частей,  отчего  и  деревЬя,  и  небо,  и  вода,  все  кажется  созданнВімЪ 
изЪ  одной  матеріи.  ОченВ  хороши  нѢкоторЬіе  изЪ  этюдовЪ  и  нсболВшая 
картина  г.  Хпмона  «АугЪ»,  сЪ  красивЬімп  тонами  синей  дали  и  движущихся 
облаковЪ,  отражающихся  вЪ  рѢк'В  на  первомЪ  планѣ.  Много  слабѣе  другая 
болВшая  картина  его  же  «Лѣтній  вечерЪ»:  она  н'ВсколВко  тяжела,  безтонна 
и  блѣдна  по  настроенію.  ВЪ  «ЗимннхЪ  сумеркахЪ»  г.  ОогатЬірева  силВно 
чувствуется  холодЪ  морознаго  вечера.  Деревенская  улица  опустѣла,  толВко 
баба  у  колодца  спѢшитЪ  напоитВ  коровЪ,  чтобЬі  поскорѣе  укрЬітВся  вЪ 
теплой  избѣ;  пѢлВій  рядЪ  пхЪ,  сЪ  мерцающимъ  кое-гдѣ  свѢтомЪ  вЪ  окнахЪ, 
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вЬітянулся  вЪ  линію  и  утопаетЪ  вЪ  густой  синевѣ  сумерскЪ.  Синева  эта 
нѢсколЬко  красочна  и  размЪрЬі  карпшнЬі  слишкомъ  велики  по  отношенію  кЪ 
содержанію,  но  настроеніе  передано  полнЬімЪ  и  пѢлЬнЬімѣ,  какЪ  и  вЪ  кар¬ 
тинѣ  г.  Стабровскаго:  «Тишина  деревни».  Гладкая  поверхность  пруда,  спящіе 
на  берегу  гуси,  кучки  сложеннаго  сЬірого  сѣна  сЪ  подымающимися  парами, 
рига,  сплошная  стѣна  деревЬевЪ,  все  погружено  вЪ  тихую  дрему,  все  засЬг- 
паетЪ  подЪ  мягкимЪ  покровомЪ  свѣтлой  лѣтней  ночи.  На  первЬій  взглядѣ 
техника  кажется  слишкомъ  гладкой  и  ровной,  но,  отдавшисЬ  настроенію 
карпшнЬі,  понимасшЬ,  что,  будЬ  она  написана  хотя  немного  шире,  смѣлѣе  и 
разнообразнѣе,  это  нарушило  бЬі  гармонію  и  цѢлЬностЬ  впечатлѣнія.  ВЬ 
болЬшомѣ  триплексѣ  того  же  художника:  «Шопотѣ  смерти»  хорошо  заду- 
манЬі  три  пейзажа,  которЬіе  сами  по  себѣ  вполнѣ  вЬіражаютѣ  мЬіслЬ  худож¬ 
ника,  и,  именно  потому,  призрачная,  плохо  написанная  фигура  смерти  сѣ  сер- 
помѣ  и  дѣвочка  не  толЬко  мѣшаютѣ,  но  прямо  нарушаютъ  общее  настрое¬ 
ніе  картпнѣі,  внося  вѣ  него  совершенно  чуждЬш  и  посторонній  элементѣ 
приторной  сентиментальности.  Кромѣ  того,  вѣ  самой  техникѣ  естЬ  что- 
то  дряблое,  вялое,  чувствуется  физическая  усталость  художника.  Послѣд¬ 
нее  можно  сказатЬ  и  о  картинѣ  его  «ПервЬій  снѣгѣ»,  хорошо  взятой  и  за- 


щупанной.  ПзЪ  произведеніи  этой  группЬі  художниковъ,  тоже  оченЬ  типич¬ 
ной,  является  картина  г.  рЬілова:  «ПодЪ  сѢнЬю  дремучаго  бора».  ЗдЪсЬ  осо¬ 
бенно  ярко  вЬіразилисЬ  какЪ  всЪ  крупнЬія  характернЬія  достоинства  новаго 
направленія  вЪ  псйзажЪ,  такЪ  и  его  недостатки.  ПерсдЪ  нами  самое  «сердце» 
непролазнЬіхЪ  лѢснЬіхЪ  дебрей:  робко  вЬіглядЬіваютЪ  изЪ  валежника  строй- 
нЬія  молодЬія  елки,  пріютившіяся  подЪ  сЪнЬю  стараго  сосноваго  пня,  точно 
живое  чудовище  раскинувшаго  во  всЪ  сторонЬі  нзогнутЬія,  корявЬія  лапЬі 
обнаженнЬіхЪ  корней.  ДалЬше  гладкая  поверхность  чернаго,  зловѣщаго,  лѢс- 
ного  омута,  «чортова  глаза»,  какЪ  его  назЬіваютЪ  вЪ  народѣ,  а  за  нимЪ— 
мрачная  стЪна  безпросвѣтнаго,  стараго  бора,  отдѣлившаго  этотЪ  глухой 
тайникѣ  отЪ  всего  міра,  скрЬівшаго  его  своими  вершинами  даже  отЪ  лучей 
солнца.  Все  полно  прохладЬі,  сЬірости,  и  утопаещЪ  вЪ  таинственномъ  голу- 
бомЪ  полумракѣ,  все  живетЪ  здѢеЬ  своеобразной,  потаенной,  никому  не  вѢ- 
домой  жизнѣю;  изЪ  живЬіхЪ  существѣ  сюда  проберется  развѣ  толѣко  шуст¬ 
рая  бѣлка,  да  лѣсникѣ,  одичалѣій  отЪ  одинокой  жизни  вЪ  бору  и  превра¬ 
тившійся  вЪ  лѣсного  звѣря.  И  какимѣ  подозритслЬнЬімЪ,  опасливЬімЪ,  хотя 
и  смѢлЬімЪ,  взоромЪ  смотритЪ  этотЪ  лѣсникѣ  сЪ  картинѣі  на  зрителя. 
ТакнмЪ  взглядомъ  обмѣниваются  чуждЬіс  другѣ  другу  люди,  встрѣтившіеся 
вЪ  глухой  тайгѣ,  гдѣ  чужой  человѣкѣ  кажется  страшнѣе  лютаго  звѣря,  и 
эту  характерную  черту  тонко  подмѢтилЪ  художникѣ.  Вообще  весЬ  замЬі- 
сслѣ  и  композиція  картинЬі  свидѣтельствуютъ  о  крупномъ  талантѣ, 
глубоко-поэтической  душѣ  автора,  чуткой  н  отзЬівчивой  кЪ  таинствен¬ 
ному  говору  природЬі,  но  какимЪ  неумѢлЬімЪ  язЬікомЪ  онЪ  передалъ  под- 
слушаннЬія  рѣчи!  КакЪ  робко,  безсилЬно  все,  что  относится  кЪ  области 
исполненія!  Фигура  лѣсника  плоска,  лицо  лайковое,  борода  и  волосЬі  мочалЬ- 
нЬіе,  какЪ  у  балаганнаго  дѣда;  также  плоско  написанЪ  и  сосновЬій  стволѣ, 
точно  вЬірѢзаннЬій  изЪ  картона  и  прилипшій  кЪ  фону;  синіе  тона  дали— 


ХИІЧОНА.  «Лѣтній  вечеръ».  —  КНІІѴІСШ.  «Зоігёе  (І'ёіё. 


[589] 


ІО'" 


РЫЛОВЪ.  «Подъ  сѣнью  дремучаго  бора».  —  ВѴЮРР.  «А  І’отЬге  сі’ипс  Іогеі  сраіззе». 


грязнЬі,  грубЬі  іі  л'БзутЬ  впередЪ.  Досадное  п  обидное  чувство  овладЪваетЪ 
зрителемъ  при  видЪ  того,  какЪ  изЪ-за  такихЪ,  легко  прііобрЪтаемЬіхЪ  пѵ- 
стяковЪ  гибнетЪ  прекраснЬш,  поэтическій  замЬісел'Ь.  Г.  рЬілову  нужно 
много  п  добросовЪстно  поработатЬ  надЪ  техникой,  укрЪпитЬся  вЪ  школЬ- 
ной  вЬіучкЪ,  и  тогда  снова  вернутЬся  кЪ  своему  замЬіслу;  послЪдній  стоитЪ 
такой  работЬі,  такЪ  какЪ  толЬко  грамотности  не  хватаетъ  картинѣ, 
чтобЬі  статЬ  вЪ  ряду  лучпшхЪ  русскихъ  пейзажей.  КартинЬі  г.  ( )ровара 
грубЬі  по  исполненію,  но  вЪ  нйхЪ  виденЪ  художникЪ;  лучшая — «ХуторЪ  кЪ 
закату»,  гдЪ  оченЬ  хорошо  переданъ  яркій  солнечпЬій  свЪтЪ  морознаго 
вечера. 

Кром'Ь  перечнсленнЬіхЪ  картпнЪ,  на  вЬіставкЪ  нс  мало  хорошпхЪ  работЪ, 
вЪ  которЬіхЪ  художники,  главнЬімЪ  образомЪ,  интересовались  внѣшними 
формами  пейзажа  и,  вЪ  самой  передачъ,  болЪе  всего  заботилисЬ  о  внѣшности, 
Грамотности  и  чистотЪ  исполненія,  а  также — и  такихЪ,  гдЪ,  рядомЪ  сЪ 
вн'БпшостЬю,  передано  и  настроеніе.  ТаковЬі  карпшнЬі  г.  КрЬіжипкаго.  Ауч- 
шія  изЪ  ннхЪ:  «ВечерЪ  вЪ  Финляндіи»  (гладкая  поверхность  озера  сЪ  вЬісо- 
кими  лЪспстЬімп  берегами,  залптЬімп  лучами  заходящаго  солнца),  «СнЪгЪ 
вЬталЪ  вЪ  СентябрЪ»  (паркЪ  вЪ  осенпемЪ  убор'Б,  засЬіпаннЬій  снѣгомЪ), 
«Посл'Бдніп  сн'БгЪ»  п  друг.  Много  настроенія  вЪ  «СумеркахЪ»  г.  Холодов- 
скаго:  неболЬшое  озеро  вЪ  степной  балк'Б,  уходящая  далБ,  дБімокЪ  лтасаю- 
щаго  костра,  все  стихло  п  замерло  вЪ  голубоватой  дЬімкБ  наступающей 
ночи.  Мягко  стелются  вечерніе  лучи  по  степи  и  кошмамЪ  «кочевЬя»  уг  г.  КрБі- 
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лова.  ИнтереснЬі  горнЬю  видЬі  КарпатЪ  г.  Вроблевскаго.  ИзЪ  нпхЪ  «ЧернЬш 
ставЪ»  (горное  озеро,  затерянное  среди  дикихЪ,  мрачнЬіхЪ  скалЪ)  могЪ  бЬі 
производить  силЬное  впечатлѣніе,  если  бЬі  бЬілЪ  написанЪ  другимЪ  пріемомъ. 
Мрачное,  дикое  настроеніе  самаго  мѣста  совершенно  разрушается  гладкой, 
«пріятной»  до  слащавости  техникой,  которую  усвоилЪ  себЬ  молодой  ху¬ 
дожникъ,  одинаково  прнмЪняя  се  ко  всему,  что  бЬі  онЪ  ни  писалЪ.  ВЪ  дан- 
номЪ  случаѣ  это  противорЪч'іе  между  содержаніемъ  картпнЬі  п  ея  исполне¬ 
ніемъ  производитъ  впечатлЪніе  крайне  непріятнаго  диссонанса.  Чувствуется 
настроеніе  вЪ  маленЬкой  вещицѣ  г.  Околовпча  «Весенній  денЬ».  Хороши  кар- 
тинЬі  г.  Орлова:  «ранней  весной»,  «разливЪ»,  хотя  вЪ  самомЪ  писЬмѢ  естЬ 
что-то  жидкое,  вялое,  точно  онЪ  слабо  написанЬі  акварелЬю.  ВЪ  картинЪ 
г.  Всйсенгофа  «разсвЪтЪ  на  озерЪ»  чувствуется  утренній  холодокЪ,  хо¬ 
роши  тона  неба,  и  толЬко  синее  облако  на  горизонтЪ  слишкомъ  тяжело  п 
дЪлаетЪ  впечатлЪніе  чего-то  плотнаго,  массивнаго.  Наконецъ,  кЪ  этой  яіе 
категоріи  пейзажей  слЪдуетЪ  отнести:  «Зимній  денЬ»  г.  Канцерова,  сЪ  хо¬ 
рошо  переданнЬімЪ  солнечнЬімЪ  свѢтомЪ,  п  симпатичную  картинку  г.  Гер- 
машева  «ѴсадЬба»,  сЪ  березовой  аллеей  и  стЪной  лЪса  на  заднемЪ  планѣ. 
ЗдЪсЬ  уднвителЬно  правдиво  разработана  плоскость,  покрЬітая  снЪгомЪ, 
сплошЬ  бЪлЬімЪ,  сЪ  едва  уловимЬіми  для  глаза  полутонами — задача  не  изЪ 
легкихЪ,  сЪ  которой  художникъ  справился  мастерски. 

ТалантливЬія  картпнЬі  г.  Вагнера:  «ПокинутЬій»  и  «Аангп- Коска»  являются 
какЪ  бЬі  связующпмЪ  звеномЪ  между  обЪимп  вЬішс  опнсаннЬімн  группами.  ВЪ 
первой  изЪ  нихЪ  (баркасЪ,  покинутЬій  экипажемъ  и  безпомощно  укачиваемЬій 
зЬібЬю  стихающаго  моря)  естЬ  настроеніе,  какЪ  его  понимали  прежніе  худож¬ 
ники;  во  второй  настроеніе  это  тонЬше,  какимЪ  оно  является  у  молодЬіхЪ 
пейзажистовЪ:  здЪсЬ  авторъ  заинтересованъ  передачей  движенія  бЬістро  не- 
сущейся  по  камнямЪ  порожистой  рЪки,  ласкающей  гаммою  вечернихЪ  лучей, 
озаряющихЪ  далЬнія  деревЬя,  и  тсплЬіхЪ  рефлексовЪ,  которЬми  залита  вся 
картина.  То  же  можно  сказатЬ  и  о  техникЪ:  она  значительно  тонЬше  и 
законченнЪе,  болЬше  занимаетъ  автора,  чЪмЪ  его  молодЬіхЪ  товарищей,  но 
нс  доходитЪ  до  той  сухости  и  однообразія,  которЬіми  часто  страдаютЪ 
работЬі  прежнихъ  художниковъ,  а,  наоборотЪ,  соразмѣрена  сЪ  значеніемъ 
каждой  отдЪлЬной  части  вЪ  общсмЪ  ансамблѣ  картпнЬі. 

II  такЪ,  пейзажнЬій  отдѣлѣ  академической  вЬіставки  нс  толЬко  богат  Ь 
чпсломЪ  экспонатовъ,  но  п  необыкновенно  разнообразен!»:  здЪсЬ  мЬі  встрѣ¬ 
чаемъ  хорошія  картпнЬі,  характеризующія  почти  всѣ  стадіи  развитія  этого 
рода  живописи;  на  вЬіставкѢ  же  Петербургскихъ  художниковъ,  тоже  бога¬ 
той  пейзажами  вЪ  количественномъ  отношеніи,  почти  все  должно  бЬітЬ 
отнесено  кЪ  категоріи  «видовЪ»,  и,  говоря  о  нихЪ,  нужно  имѢтЬ  вЪ  виду 
исключительно  толЬко  одно  исполненіе.  ОолѢе  грамопшЬія  и  лучшія  вЪ 
этомЪ  отношеніи  картпнЬі  можно  раздѣли тЬ  такимЪ  образомЪ:  видЬі 
г.  Аагоріо — скучнЬі,  сѢрЬі  и  дряблЬі;  г.  ВслЬіхЪ  отличается  отЪ  него  толЬко 
болЬшей  цвѢтистостЬю;  у  г.  Оеркоса  она  доведена  до  пестротЬі,  хотя 
тона  его  условно  краспвЬі,  а  вЪ  неболЬшой  картинѣ  «Воскресенскія  ворота 
вЬ  Москвѣ»  даже  много  свѣта  и  блеска.  Г.  Кондратенко  поналегЪ  на  злобу 
дня  п  да.\Ъ  цѢлЬій  рядѣ  впдовЪ,  связаннЬіхЪ  сЪ  воспоминаніями  о  Пушкинѣ, 
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исполненіе  кошорЬгхЪ  отличается  необыкновенной,  доведенной  до  развращен¬ 
ности  вЬідЪлкой,  неосмЬісленноп  п  отталкивающей,  одинаковой  отЪ  одного 
угла  до  другого,  точно  картинЫ  зти  писанЬі  не  кистЬю,  а  остріемЪ  иголки. 
РаботЫ  г.  Писемскаго  отд'ЬланЬі  вЪ  м'Ьру  и  между  ними  попадаются  хоро- 
шенЬкіе  видики.  Г.  ВасилЬковскій  вЬіставилЪ  и'ЬлЬій  рндЪ  такнхЪ  видиковЪ, 
ыаписаннЫхЪ  сЪ  ніаблоннЫмЪ  мастерствомЪ,  красивЬіхЪ  по  краскамЪ  и  часто 
близкнхЪ  кЪ  натурЪ.  ) I  говорилъ  вЬіщс,  что  молодое  поколЪніе  пейзажи¬ 
стовъ  вовсе  не  придаетъ  значенія  «м'Всту»  и  берстЪ  любой  уголокЪ  при- 
родЬі,  лишЬ  6Ы  онЪ  бЬілЪ  одухотворенъ  какимЪ-нибудЬ  проявленіемъ  жи¬ 
зни,  души  ея, — г.  ЕгорновЪ  усвоилЪ  ссб'Ь  изЪ  этого  взгляда  на  природу 
толЬко  первое  положеніе,  а  именно,  что  можно  братЬ  для  картинЫ,  что  на 
глаза  попадется,  и  этимЪ  ограничился.  Иногда  ему  попадаются  красивЫе 
мотивЫ,  какЪ,  напримЪрЪ,  «АЪсЪ  вЪ  зимнемЪ  уборЪ»;  вЪ  болЬшинствЪ  же 
случаевъ  весЬ  интересъ  его  произведеніи  сводится  кЪ  тому,  что  они  хо¬ 
рошо  и  грамотно  написанЬі.  Глядя  на  массу  подобнЫхЪ  картинЪ,  неволЬно 
задаешЬся  вопросом  Ь:  что  побудило  художниковъ  писатЬ  ихЪ,  чЪмЪ  они 
жили,  волновались  во  время  работЫ,  что  хот'Ьли  вЫразитЬ,  сказатЬ  зри¬ 
телю  своими  произведеніями?  ОгавЪтЪ  можстЪ  бЫтЬ  толЬко  одинЪ:  же¬ 
ланіе  вЫставитЬ,  продатЬ  и  получитЬ  денЬги.  Это — и  возбуждаю¬ 
щій  кЪ  работЪ  стимулЪ,  и  предметъ  всЪхЪ  волненіи,  и  все,  что  говорятъ 
эти  картинЫ.  Отрадное  исключеніе  составляютъ  работЫ  г.  ( іергголЬна. 
Его  «ОсснЬ»  сЪ  сЪрЬімЪ  небомЪ,  грязной  дорогой  и  желтЫми  березками, 
«Весеннее  утро»  сЪ  остатками  снЪга,  голЫмп  деревЬямп  и  стаей  тетеревей — 
вещи  художественныя  и  искреннія,  полнЫя  настроенія,  написанЬі  просто,  безЪ 
всякой  задней  мЫсли.  ПослЪдняго  нелЬзя  сказатЬ  о  двухЪ  другихЪ  его  кар- 
тинахЪ:  «ПередЪ  грозой»  и  «КЪ  вечернЪ».  ОбЪ  онЪ  сЪ  силЬно  вЬіраженнЫмЪ 
настроеніемъ,  вЪ  первой — тревожной  тишинЫ,  когда  все  замерло  вЪ  ожида¬ 
ніи  приближающейся  бури,  во  второй — сумеречнаго  покоя,  когда  все  небо 
полно  еще  отблесками  толЬко  что  скрЫвшагося  за  горизонтомъ  солнца;  но 
написанЬі  онЪ  до  вЫлощенности  гладко,  чисто,  и  этимЪ  по  внЪшности  по¬ 
хожи  на  олеографіи.  Что  художникъ  можетЪ  писатЬ  иначе,  что  онЪ  вла- 
дЪетЪ  техникой  и  умЪетЪ  полЬзоватЬся  ею  разнообразно — это  доказЫ- 
ваютЪ  первЬія  двЪ  картинЫ,  и  обЪяснитЬ  эту  прилизанностЬ  вЪ  данномЪ 
случа'Ь  можно  толЬко  «вліяніемъ  средЫ»,  гдЪ  все  чисто,  гладко,  угодливо 
подогнано  подЪ  вкусЪ  «болЬшой  публики».  А  кЪ  чему  вЪ  концѣ  концовЪ 
приводитъ  такое  «вліяніе»,  можно  внд'ЬтЬ  на  картинахЪ  г.  СергЪева.  ВЪ  сс- 
рединЪ  70-хЪ  годовЪ  онЪ  дебютировалъ  на  академическихъ  вЫставкахЪ  ря¬ 
домъ  талантливЫхЪ  картинЪ,  которЬія  отличалисЬ  своеобразностью,  ори¬ 
гинальностью — и  вЪ  вЫборЪ  сюжетовЪ,  и  вЪ  ихЪ  трактовкЪ  и  разработкѣ. 
II  вотЪ,  годЪ  отЪ  году,  незам'Ьтно,  постепенно,  художннкЪ  утрачивал!) 
свою  физіономію  и  теперЬ,  черезЪ  20  лЪтЪ,  сталЪ  до  того  похожЪ  на  своихЪ 
товарищей,  что  его  вещей  сразу  и  не  замЪтишЬ  между  другими.  На  настоя¬ 
щей  вЫставкЪ  толЬко  одна  картина  его  «Лучи»  напоминаетъ  прежнія  ра¬ 
ботЫ:  поверхность  озера  покрЫта  зЫбЬю,  вЪ  ней  отражается  громадная 
туча  и  блестятЪ  лучи  скрЫвшагося  за  ней  солнца.  Движеніе  водЫ,  отраже¬ 
нія  и  блсскЪ  переданы  прекрасно. 


большинство  жанровЫхЪ  картинЪ  на  оппсЬшаемой  вЫставкЪ  отличается 
той  же  угодливостЬю  и  желаніемъ  понравптЬся.  Содержаніе,  разсказЪ  вЬіби- 
рается  толЬко  затЪмЪ,  чтобЬі  датѣ  какое-нибудЬ  заглавіе  картинЪ  и 
имЪтЬ  поводЪ  вЬишсатЬ  нЪсколЬко  фигурЪ  вЪ  разнЬіхЪ  костюмахЪ.  ТнпЬі, 
лица,  ихЪ  вЬіражеиія,  играютЪ  подчиненную,  третьестепенную  ролЬ,  и  трак¬ 
туются  такЪ,  чтобЬі  они  имѣли  лишЬ  кое-какое  внѣшнее  отношеніе  кЪ 
содержанію  картинЬі;  всЪ  же  силЬі  «художника»  сосредоточиваются  на  раб¬ 
ской,  дикой  вЬтискЪ  драпировокЪ,  аксессуаровъ,  стЪнЪ,  фона,  а  уже  попутно 
и  линЪ.  Самой  типичной  вЪ  этомЪ  отношеніи  является  фигура  вЪ  нату¬ 
ральную  величину,  даже  нЪсколЬко  болЬше,  сЪ  пистолетомъ  вЪ  рукЪ,  оза¬ 
главленная:  «Ъп  Ьгаѵо»,  работЬі  г.  Кл.  Степанова.  ВмЪсто  лица,  рукЪ,  здЪсЬ 
просто  «глупое  мЪсто»  коричневаго  цвЪта,  за  то  кружевной  воротник®, 
матерія  платЬя  расппсанЬі  «вЪ  лоскЪ»,  по  ниточкЪ.  Такова  и  другая  кар¬ 
тина  того  же  автора:  «ДЪлсжЪ  добЬічи»,  гд'Ь  костюмЬі  италЬян- 
скпхЪ  бандптовЪ  ссорятся  пзЪ-за  чернаго  бархатнаго  дамскаго  платЬя,  уло¬ 
женнаго  вЪ  драматическую  позу  сЪ  вЬітянутЬіми  впередЪ  рукавами  и  обхва¬ 
ченнаго  рукавами  же  одного  пзЪ  разбойничЬихЪ  костюмовЪ.  ВЪ  сторонЪ 
сундукЪ  сЪ  цЪлЫмЪ  ворохомЪ  цвЪтнЫхЪ  тряпокЪ.  Все  это  исполнено  сЪ 
фотографическимъ  совершенствомъ.  ТЪмЪ  я;е  отличаются  и  три  картинЬі 
г.  Оакаловича:  «СвадЬба  вЪ  ПомпеЪ»  и  двЪ  сиенЬі  изЪ  романа  Сенкевича 
«Оно  ѵайіз»,  сЪ  тою  толЬко  разницей,  что,  кромЪ  римскихЪ  тогЪ  и  драпи¬ 
ровокЪ,  фонтановъ,  стЪнЪ  п  фресокЪ,  здЪсЬ  также  старателЬно  вЬіписанЬі 
и  скучнЬія,  однообразныя,  сЪ  шаблоннЬіми  выраженіями  и  похожія  другЪ  на 
друга,  лица.  Также  шаблоннЫ  и  однообразны  человЪческія  фигурЫ  вЪ  кар¬ 
тинЪ  г.  Саксена  «ПобЪдители»,  сгрупппрованнЫя  художникомъ  у  костра, 
разложеннаго  на  паркетЪ  роскошнаго  зала,  толЬко  затЪмЪ,  чтобЬі  имЪтЬ 
предлогЪ  наппсатЬ  самЫй  залЪ  и  красивЫе  кавалерійскіе  костюмЬі  начала 
столѣтія.  Аѵчше  другихЪ  по  мастерству  писЬма  и  условно  красивЫмЪ 
краскамЪ  картина  г.  Маковскаго  «ХороводЪ».  ОоярЫшнп  п  сЪннЬш  дЪвушкн 
на  открѣітомЪ  воздухѣ,  вЪ  саду,  водятЪ  хороводЪ,  другія  качаются  на  ка- 
челяхЪ  или  просто  лежатЪ  на  трав'ѣ.  ВЪ  общемЪ  тонѣ  картина  не  столЬко 
воздушна,  какЪ  бѣлесовата.  ТипнчнЫе  достоинства  п  недостатки  ея  т'ѣ  же, 
что  и  вЪ  многочисленныхъ  головкахЪ  того  же  художника.  КЪ  этой  же  ка¬ 
тегоріи  должно  бѣітЬ  отнесено  и  большинство  осталЬнЫхЪ  жанровЪ,  отли¬ 
чающихся  отЪ  перечисленнЫхЪ  толЬко  менЬшей  грамотностью.  Исключеніе 
составляютъ  немногія  картинЬі,  не  яркія  по  своимЪ  достоинствамъ,  но  вЪ 
которЫхЪ  видно  желаніе  что-то  сказатѣ,  естЬ  свои  задачи,  хотЬ  и  скром- 
нѣія,  а  подчасЪ  наивнЫя  и  претенціознЬія,  какЪ  вЪ  картинЪ  г.  МалЫшева 
«За  что?»,  но  все  же  лишеннЫя  всякихЪ  коммерческихъ  сообраяѵеній.  ВЪ  этой 
неболЬшой  группЪ  лучше  другихЪ  маленЬкая  картинка  мюнхенскаго  худож- 
ника  г.  Оюхтсра — старнкЪ,  пишущій  писЬмо:  написанное  видимо  доставляетъ 
ему  глубокое  наслажденіе.  ОченЬ  яшво  переданъ  свЪтЪ  вЪ  неболЬшомЪ 
этюдЪ  «прачки»,  г.  белѣзена.  Г.  Гофман!)  вЪ  своей  картинЪ  «Ріпіз»  разска- 
зѣіваетЬ  старую  исторію  о  томѣ,  какЪ  молодой  студентЪ  ѵЪзякастЪ  н 
«навЪкЪ»  покидаетЪ  свою  возлюбленную,  которая  отЪ  того  «плачетЪ  и  рЫ- 
даетѣ».  СамЫй  тппЪ  студента,  его  поза  и  вЫраженіе  оченѣ  ѵдачнЫ.  Нако- 


нецЪ,  сложнѣе  другпхЪ  по  задачѣ  картина  г.  Винцмана  «Срѣзался».  Но  испол¬ 
неніе  ея  такЪ  сухо,  вЪ  тіцатслЬноГі  вЬіпискѢ  столЬко  вЬімученностп,  дряб¬ 
лости,  усталости  и  скуки,  что  послѣднее  чувство  неволЬно  передается 
зрителю  и  картина  производитъ  непріятное  впечатлѣніе.  Такой  ясе  скукой 
в'БетЪ  отЪ  академически  грамотной  и  красивой  картинЬі  г.  Св'Бдомскаго 
«ФулЬв'ія  сЪ  головой  Цицерона»  и  отЪ  картинЬі  г.  Оѣляева  «ДенЬ  памяти», 
гд'Б  художникЪ  заинтересовался  передачей  свЪта  горящихЪ  лампадЪ,  сколЬ- 
зящаго  по  группѣ  христіанъ,  собравшихся  вЪ  катакомбахЪ. 

Совершенно  не  гармонируетъ  сЪ  общимЪ  тономЪ  вЬіставки  неболЬшая 
по  разм'БрамЪ,  но  силЬная  по  вЬіраженному  вЪ  ней  поэтическому  настроенію, 
«чистая»  вЪ  смЬісл'Б  художественнаго  содержанія,  картинка  г-жи  Поповой-Ка- 
п\гстиной  «рождественская  ночЬ».  Она  точно  скунфузиласЬ  вЪ  обществѣ 
окружающихъ  ее  навязчпвЬіхЪ  и  «расфуфБіреннЬіхЪ»  товарокЪ  и  робко  вЬі- 
глядЬіваетЪ  пзЪ-за  ихЪ  роскошнЬіхЪ  рамЪ.  ѴголЪ  комнатЬі;  свѢтЪ  ярко 
разгорѣвшихся  передЪ  иконами  лампадЪ  озаряетЪ  убогія  стѢнЬі;  вЪ  окон- 
нЬія  стекла  смотритЪ  черная  ночЬ;  на  фонѣ  освѢщеннЬіхЪ  стѢнЪ  вЬідѢ- 
ляется  темнЬій  силуэтѣ  бѣдно  убранной  елки.  I  Іпчего  болБше.  Но  эта 
скромная  по  внѣшнему  содержанію  вещица  захватЬіваетЪ  искренностью,  те¬ 
плотою  н  задушевностЬю  вЬіраженнаго  вЪ  ней  чувства.  ВЪ  ней  естЬ  что-то 
свѣтлое,  праздничное,  наивно-трогателЬнбе,  и  это  художественное  впеча¬ 
тлѣніе — единственное,  которое  уноспшЬ  сЪ  вЬіставки. 

На  академической  вЬіставкѢ  жанровЬіхЪ  картинѣ  мало,  и  среди  нпхЪ 
выдающееся  положеніе  занимаютъ  работЬі  молодЬіхЪ  художниковъ,  внесшихъ 
и  вЪ  эту  областЬ  новое  теченіе,  на  столЬко  отличающееся  отЪ  прежняго, 
что  кЪ  нему  едва  ли  примѣнимо  даже  самое  названіе  Этого  рода  живописи, 
или,  во  всякомЪ  случаѣ,  кЪ  картинамЪ  ихЪ  нелЬзя  подходптЬ  сЪ  тѣми  тре¬ 
бованіями  п  вЬіработаннЬіми  уя^е  мѣрками,  которЬія  бЬіли  вполнѣ  прнмѢнимЬі 
кЪ  прежннмЪ  жанрамЪ. 

До  сихЪ  порЪ  жанромЪ  назЬіваласЬ  такая  картина,  вЪ  которой  глав- 
нѵю  ролЬ  играли  люди,  содержаніемъ  ея  служилЪ  разсказЪ  обЪ  извѣст¬ 
номъ  явленіи  вЪ  нхЪ  жизни,  о  фактѣ,  обЪ  отношеніяхъ  этпхЪ  людей  другЪ 
кЪ  другу.  II  самое  явленіе,  и  разсказЪ  о  немЪ  доляшЬі  бЬіли  вполнѣ  согла¬ 
соваться  сЪ  реалЬной  правдой,  а  это  до  извѣстной  степени  связЬівало  ху- 
дояшика,  подчиняло  его.  Творческія  способности,  его  личное,  субъективное 
«я»  могло  проявптЬся  толЬко  вЪ  извѣстномъ  освѣщеніи  этого  явленія,  вЪ 
вЬіборѢ  удачнЬіхЪ  реалЬнЬіхЪ  образовЪ,  соотвѣтствующихъ  полнот'Б  выра¬ 
женія,  однимЪ  словомЪ,  в'Ь  трактовкѣ,  разработкѣ  и  передачѣ.  ВотЪ  почему 
картинЬі  эти  дѣйствовали  прежде  всего  на  умЪ  зрителя,  п  толЬко  при  по¬ 
средствѣ  послѣдняго — на  душу,  при  чемЪ,  конечно,  впечатлѣніе  вЪ  извѣст¬ 
ной  мѣрѣ  расхолаживалось  п  теряло  вЪ  цѢлЬностп  и  силѣ. 

ВЪ  картинахЪ  же  новЬіхЪ  художниковъ  центрЪ  тяжести  вЪ  содержаніи 
переносится  сЪ  реалЬно-правдпваго,  яшзненнаго  факта  на  воплощеніе  самой 
личности  художника.  Главную  ролЬ  играютЪ  здѢсЬ  не  люди,  не  их  Ь  отно¬ 
шенія,  не  самЬій  фактѣ  п  даяхе  не  разсказЪ  обЪ  этомЪ  фактѣ,  а  то 
чувство,  тѣ  поэтическія  впечатлѣнія  и  ху доящее т ве н н Ьіе  6б- 
разЬі,  которЬіе  возникли  и  сложи  л  и  сЬ  вЪ  самой  душѣ  автора 
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п одЪ  вліяніемъ  реалЬной  жизни.  ОнЪ  разсказЬіваетЪ  о  своемЪ  личномЪ, 
субъективномъ  мір'В,  и  интересъ  этого  разсказа  заключается  не  вЪ  жиз¬ 
ненной  правдЪ,  а  вЪ  искренности  его  рЪчи,  вЪ  томЪ:  на  сколЬко  крупенЪ  и 
интересенъ  самЪ  художникъ,  на  сколЬко  поэпшчнЬі  и  художественны  образЬі, 
созданнЬіе  его  творчествомъ.  ТакимЪ  образомЪ,  реалЬнЬій  фактЪ  является 
толЬко  точкой  отправленія  вЪ  этой  созидателЬной  работЪ,  и  изЪ  подчи¬ 
няющаго  превращается  вЪ  подчиненный,  играетЪ  слуя^ебную  ролЬ.  ФактЬі, 
люди,  ихЪ  отношенія  являются  не  цЪлЬю,  а  толЬко  сред¬ 
ствомъ  для  вЬіраженія  духовнаго  міра  художника.  Такія  картинЬі 
прямо  и  непосредственно  дЪйствуютЪ  на  душу  зрителя,  и  впечатлЪніе, 
производимое  ими,  отличается  силой  и  иЪлЬностЬю.  ВЪ  этомЪ  новомЪ  на¬ 
правленіи  чувствуется  стремленіе  сгладитЬ  и  смягчитЬ  различіе  между 
отдЪлЬнЬіми  видами  живописи  и  привести  все  кЪ  одному  типу. 

Характерной  вЪ  этомЪ  отношеніи  является  самая  значительная  кар¬ 
тина  на  вЬіставкЪ — «Сходятся  старин»  г.  Рериха.  Это  не  жанрЪ,  не  исто¬ 
рическая  картина  и,  тЪмЪ  болЪе,  не  пейзажЪ,  хотя,  и  по  внЪшности,  и  по 
настроенію,  она  заключаетъ  вЪ  себ'Ь  элементЬі  всЪхЪ  этихЪ  родовЪ  яшво- 
писи:  это  просто  силЬное,  вЫсоко-худоя^ественное  произведеніе,  свидЪтелЬ- 
ств\гющее  о  крупномъ  талантЪ  автора.  СвЪтаетЪ;  небо  уже  разгорЪлосЬ 
отблесками  первЬіхЪ  лучей  солнца  и  отражается  вЪ  стеклянной  поверхности 
озера,  окруженнаго  глухой  стЪной  лЪсистЬіхЪ  горЪ.  ВершинЬі  ихЪ  зардЪ- 
лисЬ  мягкимЪ  розовЬімЪ  свЪтомЪ,  но  внизу  все  погружено  вЪ  голубоватой 
дЬімкЪ  утреннихЪ  сумерекЪ.  ВокругЪ  запов'БднЬій  борЪ.  На  первомЪ  планЪ 
корявЬій  стволЪ  дуба  и  идолЪ  обвЪшанЬі  конскими  черепами.  ГТЪсто  уединен¬ 
ное,  глухое,  священное,  торя^ественная  тишина  котораго  не  нарушается  че- 
ловЪкомЪ  безЪ  особой  важной  причинЬі.  Это  первое,  силЬное,  захватывающее 
впечатлЪніе  прнковЬіваетЪ  зрителя  кЪ  .  картинЪ.  V  подножія  дуба  горитЪ 
костерокЪ;  дЬімЪ  тонкими  струйками  подЬімается  кЪ  верху  вЪ  неподвиж- 
номЪ  воздухЪ.  КругомЪ  расположились  группами  старпЬі:  кто  вЪ  колЬчугЪ 
и  шишакЪ,  кто  вЪ  сермягЪ,  кто  просто  вЪ  рубахЪ,  инЬіе  прикрЬітЬі  звЪ- 
ринЬіми  шкурами — все  это  представители  славянскихъ  плсменЪ.  Апиа  ихЪ 
толЬко  намЪченЬі,  взятЬі  на  такомЪ  разстояніи,  что  на  нихЪ  не  видно  ни¬ 
какого  вЬіраженія,  но,  по  ихЪ  спокойнЬімЪ  позамЪ,  по  отсутствію  малЪй- 
шаго  рЪзкаго  движенія,  видно,  что  бесЪда  идетЪ  тихая,  мирная,  да  и  настрое¬ 
ніе  всего  окружающаго  таково,  что  не  допускаетЪ  возможности  громкаго 
спора,  крика, — все  погружено  вЪ  торжественномъ  покоЪ.  НЪкоторЬіе  толЬко 
подходятЪ:  вдали  виднЪются  отдЪлЬнЬія  фигурЬі  и  иЪлЬія  группЬі,  напра¬ 
вляющіяся  кЪ  этому  же  священному  мЪсту,  и  чувствуется,  что  пройдетЪ 
еще  время  и  этотЪ  покой  будетЪ  нарушенъ,  что  здЪсЬ  соберется  иЪлая 
толпа,  подЬімутся  шумЪ,  спорЬі,  крики;  что  собратЬ  сюда  всЪхЪ  этихЪ 
стариевЪ — могло  толЬко  огромное  по  важности  собЬітіе,  отЪ  котораго 
зависитъ  судЬба  иЪлаго  народа.  СтараешЬся  представить  себЪ  это  со¬ 
бЬітіе:  нашествіе  сосЪднихЪ  племснЪ,  внутреннія  неурядииЪі,  и  одна  за  дру¬ 
гою  вЬіростаютЪ  картинЬі  жизни  этихЪ  племенЪ,  мЪста,  откуда  пришли 
эти  стариЬі,  и  незам'Бтно,  по  волЪ  художника,  переносишься  иЪлнкомЪ  вЪ  ту 
отдаленную  эпоху,  живешЬ  вЪ  ней,  создаешь  все  новЬія  и  новЬія  картинЬі, 


изЪ  зрителя  превращаешься  вЪ  самостоятельнаго  творца  п  витаешЬ  вЪ 
области  собственнЬіхЪ  художественнЫхЪ  образовЪ.  Картина  надолго  от- 
рЬіваетЪ  зрителя  отЪ  будничной  жизни  и  переноситъ  вЪ  волшсбнЫй  мі'рЪ 
грезЪ  и  фантазій.  Это  характерная  черта  истиннаго,  крупнаго  х\'дожсс швей¬ 
наго  произведенія.  Полнотѣ  и  спл’Б  впечатлѣнія  способствуетъ  и  внѣшность 
картинЬі,  совершенно  гармонирующая  сЪ  ея  внутреннимъ  содеря;аніемЪ.  Напи¬ 
сана  она  широко  и  грубо,  нѢтЪ  ничего  яркаго,  отчетливо  вЬідЪленнаго, 
вЬтуклаго;  все  вЪ  ней  сЪро,  неопредѣленно.  Такою  же  широкой,  грубой  и 
неопредѣленной  рисуется  вЪ  нашемЪ  воображеніи  и  эта  сѣдая  старина,  яркостЬ 
образовЪ  которой  теряется  вЪ  туманной  дали  вѢковЪ. 

ОченЬ  поэтична  картина  г.  Розенталя  «Сага».  На  фонѣ  волнующагося 
моря  женская  фигура,  нѢсколЬко  стилизованная,  одной  рукой  опирается  на 
арфу,  другой  перебираетъ  ея  струнЬі;  волоса  развиваются  по  вѣтру.  Голова 
опущена,  вЪ  строгомЪ  красивомъ  лицѣ  естЬ  что-то  суровое,  почти  мрач¬ 
ное;  взорЪ  ея,  углубленнЬій  внутрЬ,  самосозерпающій,  сосредоточенный  на 
тѢхЪ  образахЪ,  которЬіе  возникаютъ  вЪ  ея  душѣ,  и  таинственнЬія  рѣчи 
которЬіхЪ  составляютъ  содержаніе  ея  пѣсни,  такой  же  мрачной,  дикой  и 
унЬілой,  какЪ  однообразная,  суровая  музЬіка  морского  прибоя.  ИзогнутЫе 
стволЫ  дерева,  вЪ  листвѣ  котораго  передано  движеніе  вѣтра,  воронѣ  около 
фигурЫ,  однообразные  сѢрЬіе  тона,  вЪ  которЬіхЪ  вЫдержана  вся  картина, 
способствуютъ  иѢлЬности  настроенія  сЪ  силЬно  вЫраженнЫмЪ  фантасти¬ 
ческимъ,  сказочнЫмЪ  элементомъ. 

Также  поэтична,  хотя  и  вЪ  иномЪ  родѣ,  скромная  и  не  бросающаяся  вЪ 
глаза,  но  симпатичная,  задушевная  картинка  г.  Петрова  «Сумерки».  Типич¬ 
ная  петербургская,  студенческая  комната  сЪ  убогой  обстановкой — столомЪ 
у  окна  и  тремя  стулЬями  —  утопаетЪ  вЪ  сумракѣ  наступившей  ночи.  ВЪ 
окно  проникаетЪ  слабЫй  бѢлесоватЬш  свѢтЪ  сумеречнаго  неба.  Жарко  то¬ 
пится  желѣзная  печка  и  полоса  горячаго  свѣта  стелется  по  полу  черезЪ  всю 
комнату,  вЬідѢляя  изЪ  мрака  дремлющую  на  стулѣ  бѣлую  кошку.  V  стола, 
подЪ  рефлексами  этого  двойного  свѣта,  едва  обрпсовЫвается  фигура  моло¬ 
дого  человѣка,  перебирающаго  струнЬі  гитарѣі.  По  другую  сторону  стола 
сидитЪ  его  товарищѣ;  голова  спрятана  віэ  ладоняхЪ  рукЪ,  упирающихся  вЪ 
колѣни.  Поза  эта,  простая  и  естественная,  полна  вЫраженія:  вЪ  чужомЪ,  не¬ 
привѣтливомъ  городѣ,  среди  чужихЪ  людей,  вЪ  этотЪ  сумеречнЫй  часѣ, 
подЪ  тихіе  звуки  гитарЫ  и  однообразное  мурлЫканЬе  кошки,  вЪ  его  вооб¬ 
раженіи  встаетЪ  родной  домЪ,  далекая  семЬя,  вспоминаются  такіе  же  вечера, 
проведеннЫе  среди  нея,  и  горЬкое,  ноющее,  щемящее  чувство  одиночества  ра¬ 
стетъ,  становится  все  острѣе,  острѣе...  Эта  милая  картинка  захватЫваетЪ 
зрителя  простотой  и  искренностью  вЫраженія.  ВЪ  исполненіи  ея  естЬ  одинЪ 
недостатокъ:  все  написано  слишкомъ  отчетливо  ясно;  подобная  отчетли- 
востЬ  отдѢлЬнЬіхЪ  частей  при  такомЪ  освѣщеніи  немЫслима.  Кромѣ  того, 
законченность  эта  не  оставляетъ  простора  воображенію  зрителя  и  не  гар¬ 
монируетъ  сЪ  настроеніемъ  картинЬі.  Она  значительно  вЫш  рала  бЬі,  если  6Ъ 
бЫла  написана  эскизнѣе.  Картина  г.  Кандаурова  «Сраженный  рЫнарЬ»  хорошо 
задумана  и  оригпналЬно  взята,  но  общій  тонЪ  ея  слабЪ  и  вЪ  немЪ  естЬ 
что-то  непріятное — точно  краски  вЫцвѢли  и  порЫжѢли. 
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КАНДАУРОВЪ.  «Сраженный  рыцарь»  (изъ  Пушкина).  -  КАМАСШКОРР.  «СЬеѵаІіег  ѵаіпси»  Ое  Роизсіікіпе). 


Среди  жанровЪ,  содержаніемъ  которЬіхЪ  служитЪ  разсказЪ,  лучше 
дрлтихЪ  «СЬінокЪ»  г.  рЬібакова.  ВЪ  обстановкѣ  интеллигентной  семЬи  сред¬ 
няго  круга  за  столомЪ  сЪ  самоваромЪ  сндятЪ  матЬ,  отепЪ  и  «блуднЬш 
сЬшЪ»  сЪ  птупЬімЪ  линомЪ  бродяги,  вЪ  лохмотЬяхЪ  и  дранЬіхЪ  сапогахЪ. 
ОнЪ  видимо  толЬко  что  появился,  озябшій  и  голоднЬій,  и  занятЪ  Ъдой. 
МатЬ  плачетЪ,  закрЬівЪ  лицо  рукою,  отенЪ  сЪ  сЪдой  бородой  смотритЪ 
на  «сЬшка»  сЪ  оттЪнкомЪ  брезгливой  жалости.  ]ЭазсказЪ  переданъ  грамотно, 
понятенЪ  и  производитъ  впечатлѣніе.  Много  воздуха  и  правдЬі  вЪ  неболь¬ 
шой  картинкѣ  г.  Аепетича  «На  Ѳоминой»:  нЪсколЬко  бабЪ,  предшествуе¬ 
мыя  священникомъ,  идутЪ  по  кладбищу.  НаконенЪ,  хороши  тнпЬі  «земля- 
ковЪ»  г.  Попова,  собравшихся  вЪ  трактирѣ  за  чаемЪ:  особенно  типиченъ 
небритЬш  старикЪ,  облокотившійся  на  руку.  ВесЬ  интересъ  ея  псчерпЬівается 
толЬко  этимЪ.  Картина  г.  Шабунина  «Загадочная  будущностЬ»  можетЪ 
бЬітЬ  одинаково  причислена  кЪ  обЪимЪ  группамЪ:  вЪ  ней  естЬ  разсказЪ,  но 
вЪ  тонЪ  этого  разсказа  звучптЪ  неуловимая  нотка  личнаго  чувства  худож¬ 
ника.  МалЬчикЪ  сЪ  умненЬкимЪ,  вдумчнвЬімЪ  лицомЪ  сидитЪ  вЪ  кровати. 
ОнЪ  недавно  проснулся  и  первЬімЪ  дЪломЪ  потянулся  кЪ  кистямЪ  и  крас- 
камЪ,  чтобЬі  скопировать  стоящій  передЪ  нимЪ  на  постели  этюдЪ,  вЪ  кото- 
рЬій  онЪ  сосредоточенно  всматривается;  на  стЪнкЪ,  испещренной  рисунками, 
на  клочкахЪ  бумаги  висяігГЬ  уже  готовЬія  произведенія  будущаго  художника. 
Содержаніе  картинЬі  воспринимается  сразу  и  остается  вЪ  памяти.  ВЪ  жанрахЪ 
г.  Ковалевскаго:  «V  переправЬі»,  «Прі'ЪздЪ  пріятеля»  и  «СкупщикЪ  жсребятЪ» 
главную  ролЬ  играютЪ  лошади,  написаннЬія  сЪ  любовЬю  и  болЬшимЪ  знаніемъ. 
ИзЪ  осталЬнЬіхЪ  картинЪ,  изображающихъ  жпвотнЬіхЪ,  лучше  другихЪ 
«телята»  г.  Иванова.  ВЪ  нихЪ  много  движенія  и  оченЬ  разнообразны  вЬіра- 
женіе  и  характеръ  мордЪ.  Т'Вни,  пятнами  падающія  на  землю  и  телятЪ, 
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легки  и  прозрачнЬі;  свѣтѣ  мягкій  п  вЪ  немЪ  чувствуется  солнце.  ВесЬ  пей¬ 
заж!^  вЪ  воздухѣ. 

Г.  Котарбинскій,  вЬіставлявшій  вЪ  прошломъ  году  цѢлЬш  рядЪ  талант- 
ливЬіхЪ  фантастическихъ  эскизовъ,  такЪ  понравившихся  своею  оригиналь¬ 
ностью  и  легкостью  исполненія,  вЪ  этомЪ  году  повторилъ  нѢкоторЫе  изЪ 
нихЪ  маслянЬіми  красками  па  саженнЬіхЪ  холстахЪ.  То,  что  ранЬше  бЬіло  ин¬ 
тересно,  полно  настроенія, — вЪ  этихЪ  размѣрахъ  потеряло  всякій  смЬіслЪ  и 
значеніе.  ТрехсаженнЬій  холстЪ  «Поцѣлуй  волнЬі»,  три  четверти  котораго 
занятЬі  плохо,  отЪ  себя  написаннЬімЪ  небомЪ,  производитъ  впечатлѣніе  де¬ 
кораціи.  Аучше  другихЪ  «АнгелЪ  грусти»,  сЪ  чернЬіми  крЬілЬями,  парящій 
надЪ  деревенскимъ  кладбищемЪ,  но  отчетливая  вЬтиска  этой  болЬшой  кар- 
тинЬі  совершенно  не  гармонируетъ  сЪ  ея  фантастическимъ  содержаніемъ. 

ИностраннЬіхЪ  картинЪ  мало.  ПрекраснЬі  работЬі  испанскаго  худож¬ 
ника  ВиллегасЪ:  смѣло,  сЪ  темпераментомъ  написаннЬш  этюдЪ  старика  сЪ 
оригиналЬнЬімЪ  профилемъ  и  виртуознЬш  эскизЪ,  изображающій  плѣнниковъ, 
закованнЬіхЪ  вЪ  колодки. 

СкулЬптурнЬш  отдѢлЪ  оченЬ  незначителенъ  по  числу  экспонатовъ,  но 
среди  нихЪ  много  талантливЬіхЪ  вещей.  ОченЬ  похожЪ  и  широко,  смѣло 
трактованЪ  бюстЪ  И.  И.  Шишкина,  работЬі  г.  Оеклемишева;  полнЬі  юмора 
живЬія  сценки  г.  Гинцбурга:  малЬчикЪ,  слушающій  фонографъ,  и  группа — «под- 
сказЬіваетЪ»;  необЬікновенно  граціозна  полная  покоя  головка  «Саііа»  г-жи  Вер- 
нерЪ;  легка  и  изящна  группа  изЪ  дерева  г.  Адамсона — ЮпитерЪ  вЪ  образѣ 
орла  похищаетъ  нимфу  «Ае§епае».  Хороши:  головка  дѣвочки  изЪ  мрамора, 
работЬі  г-яш  Диллонѣ,  и  бюстЪ  Глинки,  работЬі  г.  Пащенко. 

рѣдко  появляются  передѣ  публикою  мозаики.  Превосходная  работа  г-на 
Силивановича:  «Евангелистѣ  Іоаннѣ»  обращаетъ  на  себя  вниманіе  мастерской 
передачей,  посредствомъ  крупнЬіхЪ,  широкихъ  поверхностей  цвѢтнЬіхЪ  кам¬ 
ней,— такой  тонкой,  нѢяшой,  построенной  на  лесировкахЪ  живописи,  какою 
отличался  покойнЬій  НеффЪ,  картину  котораго  воспроизводитъ  эта  мо¬ 
заика.  На  разстояніи  нѢсколЬкихЪ  шаговЪ  эта  шаршавая  поверхность  кам¬ 
ней  кажется — мягкой,  гладкой  яшвописЬю  старо-академическаго  пошиба. 

ВЪ  отдѣлѣ  гравюрѣ  вЬідѢляется  мастерской  офортѣ  г.  Матэ  сЪ  этюда 
МейссонЬе,  отпечатанный  цвѢтнЬіми  красками.  ЭтотЪ  способѣ  цвѣтной  пе¬ 
чати  впервЬіе  появляется  на  нашихЪ  вЬіставкахЪ.  ПревосходнЬія  гравюрЫ  г-жи 
ЗоммерЪ  сЪ  картинѣ  Фортуни  и  Лермита  и  портретѣ  Какоринова,  работЬі  г-на 
Ксидіаса,  исполненный  гравюрою  на  мѣди, — этимЪ  устарѣвшимъ  способомъ, 
требующим!»  для  каждой  вещи  многихЪ  лѣтѣ  усидчиваго,  кропотливаго  труда. 

ВЪ  залахЪ  циркуля  устроенЫ  посмерпшЫя  вЫставки  Н.  Д.  Дмитріева- 
Оренбургскаго  и  А.  А.  Попова. 

Резюмирая  все  сказанное  обѣ  обѢпхЪ  вЬіставкахЪ,  постараюсЬ  опредѣ¬ 
лить  ихЪ  характерѣ. 

Исключенія  толЬко  усиливаютъ  п  подчеркиваютъ  общее,  а  за  исключе¬ 
ніемъ  нѢсколЬкихЪ  картинЪ,  все  осталЬное  на  вЫставкѢ  Петербургскаго 
Общества  худояшиковЪ  не  содержитъ  вЪ  себѣ  ни  малѢйшихЪ  намековЪ  на 
искреннее,  безкорЫстное  служеніе  искусству;  здѢсЬ  нѢтЪ  художниковъ, 
нѢтЪ  ни  малѣйшаго  атома  того,  что  называется  творчествомъ.  Аюди,  пи- 
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шѵщіе  эти  картинЬі, — или  совершенно  лишенЬі  способности  воспринимать 
художественное  образЬі  окружающаго  ихЪ  міра,  или  давно  утеряли  се,  а  по- 
томѵ  имЪ  нечѣмѣ  не  толЬко  взволновать,  тронутЬ  зрителя,  но  просто 
нечего  сказатЬ  ему.  Человѣкѣ,  ищущій  вцечатлѣнія,  настроенія,  уйдетЪ  сЪ 
такой  вЬіставки  сЪ  пустЬімЪ  сердцемЪ,  ничего  здѣсЬ  не  полюбитЪ  и  вЪ 
лѵчшемЪ  случаѣ  нспЬітаетЪ  развѣ  нѢсколЬко  пріятнЬіхЪ  зрителЬнЬіхЪ 
ощущеній.  Но,  кромѣ  такого  зрителя,  пѣннаго  для  всякаго  инстиннаго  ху¬ 
дожника,  естЬ  еще  «болЬшая  публика»,  толпа  сЪ  мало-развитЬімЪ  художе- 
ственнЬімЪ  чутЬемЪ,  но  довѣрчивая,  которая  легко  приметЪ  суррогатЪ  кар¬ 
тинЬі  за  настоящую  картину  и  не  замѣтитѣ  фальсификаціи,  а  главное, 
среди  этой  толпЬі  естЬ  покупатели,  пріобрѣтающіе  картину  не  потому, 
что  они  любя  тѣ  ее,  но  изЪ  простой  прихоти  или  тщеславія.  II  вотЪ,  вмѣсто 
того,  чтобЬі  расшевелить  душу  этой  толпЬі,  дѢлясЬ  сЪ  нею  своимЪ  духов- 
нЬімЪ  міромЪ,  развптЬ  и  поднятЬ  в!»  ней  художественное  чутЬе,  первона- 
чалЬнЬіе  элементЬі  котораго  вЪ  ней  несомнѣнно  существуютѣ,  «художники» 
этого  типа — всѢ  свои  силЬі,  а  иногда  и  талантѣ,  посвящаютѣ  рабскому 
угодничеству  грубЬімѣ  вкусамѣ  этой  толпЬі.  ВсматриваясЬ  вЪ  доведенную 
до  излишества  вЬідѢлку  этихѣ  картинѣ,  претендующую  на  роскошЬ,  вѣ  ихѣ 
красивЬія  краски,  замѣчаешь  вѣ  большинствѣ  случаевѣ  какое-то  условно  грубое 
кокетничанЬе  сѣ  зрителеуѣ,  желаніе  во  что  бЬі  то  ни  стало  понравитЬся  ему, 
заставить  раскошелитЬся  на  покупку.  Я  говорилѣ  уже  вЬшіе,  что  вЬіставки 
эти  имѣютѣ  свою  опредѣленную  физіономію.  Какова  же  она? 

безпокойная  ласковостЬ  взгляда 

И  подд'БлЬная  краска  ланитЪ, 

И  убогая  роскошЬ  наряда  — 

Все  не  вЪ  полЬзу  ея  говорнтЪ. 

ЕстЬ  и  на  академической  вЬіставкѢ  такія  картинЬі,  не  мало  тамѣ  про¬ 
сто  слабЬіхѣ,  неинтереснЬіхѣ  вещей,  попавшихѣ  туда  случайно,  контрабандой, 
и  это — слабая  сторона  вЬіставки;  но  такія  картинЬі  составляютѣ  тамѣ  ни¬ 
чтожное  меньшинство,  загнанЬі  вѣ  уголѣ  и  держатся  вѣ  черномѣ  тѣлѣ, 
господствующимѣ  же  элементомѣ  являются  дѣйствительно  художествен¬ 
ная  произведенія.  ОолЬшинство  картинѣ  этой  вЬіставки  являются  плодомѣ 
истиннаго  творчества,  художники,  писавшіе  ихѣ,  —  истиннЬіе  художники. 
Правда,  многіе  изѣ  нихѣ  еще  оченЬ  молодЬі,  неопЬітнЬі,  не  одинаково  умѣло 
вЬіражаютѣ  своп  образЬі,  но,  одареннЬіе  тонкою  чувствителЬностЬю  и  спо¬ 
собностью  воспринимать  ихѣ  отѣ  жизни,  все  это  люди  талантливЬіе,  от- 
зЬівчивЬіе,  живЬіе,  и  молодость  ихѣ  болѣе  всего  дорога.  Она  даетѣ  имѣ  силу 
стремитЬся  прямо  по  намѣченному  пути,  не  входя  ни  вѣ  какія  сдѣлки,  не 
боясЬ  толпЬі  и  ея  сужденій,  говорить,  можетѣ-бЬітЬ  подчасѣ  грубо  и 
рѣзко,  но  прямо  и  честно,  бЬітЬ  искренними  и  нѢлЬнЬіми.  Сѣ  такими  си¬ 
лами  вЬіставка  легко  и  скоро  можетѣ  сложитЬся  вѣ  собраніе  дѣйстви¬ 
тельно  художественнЬіхѣ  произведеній  и  статЬ  вѣ  этомѣ  отношеніи  харак¬ 
терной  и  типичной,  но  для  этого  прежде  всего  необходимо  удалитЬ  сѣ  нея 
все  случайное,  неподходящее,  все  бездарное,  а  тѣмѣ  болѣе  продажное,  какѣ 
бЬі  оно  ни  бЬіло  прилично  по  внѣшности,  и  вѣ  этомѣ  отношеніи  никакая 
жестокость  не  можетѣ  бЬітЬ  излишней. 
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Меня  спросятЪ:  зачѢмЪ  же  жестокость  п  гоненіе? — в ѢдЬ  всѣ  художники 
продаютЪ  свои  картинЬі,  п  бездарнЫмЪ  жптЬ  надо! 

ПостараюсЬ  обстоятельно  отвѣтить  на  это  возраженіе.  Я  вЬіше  при¬ 
велъ  опредЪленіе  того,  что  такое  художникъ  и  чѢмЪ  онЪ  отличается  отЪ 
ремесленника;  тсперЬ  добавлю  толЬко,  что  истпннЬій  художникъ  прежде 
всего  любнтЪ  свое  произведеніе:  это  плодЪ  его  творческаго  дарованія,  и  онЪ 
ему  такЪ  же  дорогЪ,  какЪ  матери  дорого  ея  дитя.  ОнЪ  продастЪ  свою  кар¬ 
тину  тому,  кто  ее  онѢнитЪ,  кому  она  станстЪ  дорога,  какЪ  матЬ  от- 
даст'Ь  свою  дочЬ  человЪку,  се  полюбившему,  но  онЪ  никогда  нс  будетЪ  на- 
вязЬіватЬ  ее,  торговатЬ  ею,  а  т'ВмЪ  болЪе  ломатЬ  и  искажатЬ  се,  поддѣ- 
лЬіваясЬ  под'Ь  вкусЪ  покупателя.  ЗатѢмЪ,  если  художникъ  бездаренЪ,  если 
вЪ  душЪ  его  не  возникаютъ  образЬі,  если  онЪ  не  можетЪ  вЬіразитЬ  ихЪ 
понятнЬмЪ  язЬікомЪ  или  хотя  бЬі  толЬко  заинтересовать  ими  другого,— онЪ 
прежде  всего  нс  художнпкЪ,  точно  такЪ  же,  какЪ  и  тотЪ,  кто  способенъ 
торговатЬ  своими  произведеніями.  Конечно,  и  имЪ  житЬ  надо.  Но  для  того, 
чтобЬі  житЬ,  незачЪмЪ  обманЬіватЬ  себя  и  другихЪ,  незачЪмЪ  вЬідаватЬ 
себя  за  творцовЪ,  художниковъ,  незачЪмЪ  продаватЬся;  для  такихЪ  от- 
крЬіто  широкое  поле  честнаго  труда,  простой  и  скромной  работ Ьі,  гдЪ  сЪ 
ѵсп'БхомЪ  могутЪ  бЬітЬ  примЪнимЬі  тЪ  техническія  знанія,  которЬія  они 
пріобрѣли  вЪ  періодЪ  школЬной  вЬіучки.  II  такихЪ  работниковъ  мало,  вЪ 
нихЪ  чувствуется  насущная  потребность:  у  насЪ  не  хватаетъ  знающихЪ 
свое  дЪло  учителей  рисованія,  у  насЪ  нЬтЪ  грамотнЬіхЪ  хромо-литографовЪ, 
которЬіхЪ  за  болЬшія  денЬги  приходится  вЬіписЬіватЬ  изЪ-за  гранішЫ,  у  насЪ 
некому  скомпоновать  красивую  афишу,  плакатЪ,  винЬетку,  у  насЪ,  наконецъ, 
не  хватаетъ  мало-малЬски  умѢлЫх'Ь  рисовалЬщиковЪ  для  пллюстрирован- 
нЬіхЪ  изданій,  страницЬі  которЬіхЪ  заполняются  вЪ  болЬшинствЪ  случаевъ 
безграмотнЬіми  днллетантскими  упражненіями  и  вЪ  этомЪ  отношеніи  пред¬ 
ставляютъ  прямо-таки  жалкій,  печалЬнЬій  видЪ.  МнѢ  скажутъ,  что  вЪ 
послѣдней  области  нужно  тоже  творческое  дарованіе, — несомнѣнно,  и  это 
бЬіло  бЬі  крайне  желательно,  но  пока  дѣло  это  находится  вЪ  такомЪ  по¬ 
ложеніи,  руководятъ  имЪ  такіе  люди,  обставлено  оно  такими  условіями, 
что  художнику  вЪ  широкомъ  значеніи  этого  слова  трудно  помпритЬся  сЪ 
ними. 

Правда,  вЪ  самое  послѣднее  время  появились  нѢкоторЬіе  признаки,  что 
все  это  измѣнится  кЪ  лучшему,  но  это  одни  толЬко  признаки,  пока  же  для 
этого  дѣла  нс  хватаетъ  просто  добросовѢспшЬіхЪ  умѢлЬіхЪ  работниковъ. 
I  Іо  все  это  толЬко  трудЪ,  которЬій  не  даетЪ  никакой  пищи  тщеславію, 
никакнхЪ  правЪ  на  значеніе,  трудЪ  тяжелЬій  н,  какЪ  всякій  трудЪ,  скромно 
оплачиваемый,  а  «художники»  названнаго  типа  сознателЬно  ли,  или  по  легкомы¬ 
слію  или  недомЬіслію,  предпочитаютъ  вЬідаватЬ  себя  за  дѢйствителЬнЬіхЪ 
художниковъ,  считая  трудЪ  унпзптслЬнЫмЪ  и  предпочитая  «легкую» 
жизнЬ, — и  пріобрѣтеніе  средствѣ  для  такой  жизни  становится  ихЪ  един¬ 
ственной  пѢлЬю.  ФалЬсифпнпруя  своп  произведенія,  эксплоатнруя  довѣрчи¬ 
вость  публики  кЪ  такимЪ  понятіямъ,  какЪ  «художникѣ»,  «картина»,  рабо¬ 
лѣпно  угождая  тому,  что  естЬ  пошлаго,  вулЬгарнаго  во  вкусахЪ  толпЫ,  и 
тѢмЪ  способствуя  извращенію  ея  художественнаго  чутЬя,  они  толЬко 
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ѵнижаютЪ  искусство,  низводя  его  на  степенЬ  простого  торгашества,  такЪ 
какЪ  вЪ  ихЪ  дЪятелЬности  искусство  теряетЪ  всякій  смЬісаЪ  и  значеніе. 
Для  художника  вЪ  полномЪ  значеніи  этого  слова  искусство  является — кулЬ- 
томЪ,  предметомъ  любви  и  глубокаго  уваженія,  а  безкорЬістное  служеніе 
ему,  сопряженное  часто  сЪ  тяжелЬіми  жертвами  и  страданіями, — единствен¬ 
ной  цБлЬю,  кЪ  достиженію  которой  направленЬі  вс'Б  его  усилія.  ВотЪ  по¬ 
чему  такіе  художники  не  изЪ  личнЬіхЪ  видовЪ,  а  вЪ  интересахъ  самаго  ис¬ 
кусства,  должнЬі  гнатЬ  изЪ  своей  средЬі  все,  что  его  унижаетЪ  и  позо- 
ритЪ.  Это  не  толЬко  ихЪ  законное  право,  но  прямая,  священная  обязанность. 

М.  ДАлЬкЕВИчЬ. 


ХХѴІІ  вЬіСТАВКА  КАРТИНЪ  ТОВАРИЩЕСТВА 
художЕСТВЕНнЬіхЪ  вЬіставокЪ. 

ГВОЗДЕМЪ»  вЬіставки  псредвижниковЪ  является  несомнЪнно  картина 
В.  И.  Сурикова  «Переходъ  Суворова  чрезЪ  АлЬпЬі  вЪ  1799  году».  Кар¬ 
тина  эта  —  величинЬі  необычайной  и  первое  впечатлЪніе  далеко  не  вЪ 
ея  полЬзу,  что  зависитъ  главнЫмЪ  образомЪ  отЪ  непріятнаго,  грязнова¬ 
таго  колорита.  КолоритЪ — это  самое  слабое  вЪ  произведеніяхъ  В.  И.  Су¬ 
рикова,  отЪ  чего  онЪ,  вЪроятно,  уя-іе  никогда  не  избавится,  а  это  оченЬ 
жалЬ.  ХудожникЪ  онЪ  несомнЪнно  крупнЬш  и  орпгпналЬнЬш,  притомЪ  ис¬ 
тинно  русскій.  ПослЪднее  сЪ  несомнЪнностЬю  доказЬіваетЪ  и  настоящая 
картина.  Она  передаетъ  намЪ  вЪ  живЬіхЪ  образахЪ — то  спокойное,  не  кри¬ 
чащее,  истинное  геройство,  которое  всегда  составляетъ  слав}^  русскаго  сол¬ 
дата.  ВоенноначалЬникЪ,  сЪумЪвшій  его  понятЬ,  полюбитЬ  и  вЬізватЬ  кЪ  себЪ 
его  дов'Бріе,  —  мояютЪ  разсчитЬіватЬ,  что  сЪ  нимЪ  и  невозмояшое  будетЪ 
возможно.  Доказательствомъ  этого,  на  первЬш  взглядЪ  парадоксалЬнаго, 
положенія  служатЪ:  переходъ  Суворова  чрезЪ  АлЬпЬі,  перевалЪ  зимой  чрезЪ 
ОалканЬі  и  цѣлЬій  рядЪ  самЬіхЪ  блестящихъ  страницъ  нашей  военной  исто¬ 
ріи.  Передавая  на  полотно  одинЪ  изЪ  этихЪ  славнЬіхЪ  эпизодовъ,  со  времени 
котораго  нЬінче  исполняется  какЪ  разЪ  сто  лЪтЪ,  художиикЪ  сЪум'ЬлЪ  ярко 
вЬіразнтЬ  и  это  геройство,  и  эту  крЪпкую  нравственную  связЬ  между  «от- 
номЪ-командиромЪ»  и  его  «чудо-богатЬірями».  Аюди  буквалЬно  висятЪ  на 
волосокЪ  отЪ  смерти,  но  шутки  Суворова  сразу  заставляютъ  забЬітЬ  опас¬ 
ность — и  хохотЪ  иаритЪ  вЪ  толпЪ  солдатЪ,  совершающихъ  великій  исто¬ 
рическій  подвигЪ  за  Царя  и  Отечество,  по  приказу  отна-командира.  Ни  о  ка¬ 
кой  исторической  слав'Ь  они  не  мечтаютЪ,  да  и  понятія  о  ней  не  имЪютЪ, 
'для  нихЪ  скршкали  исторіи  —  вещЬ  совершенно  невидимая.  Шутливое  слово 
Суворова  для  нихЪ  понятно.  ЧтобЫ  возбуднтЬ  геройство  французовъ, 
НаполеонЪ  I,  вЪ  Ьгнпт'Ь,  указЬівалЪ  солдатамъ,  что  сотни  в'ЬковЪ  смот¬ 
рят  Ь  на  нихЪ  сЪ  вершннЪ  пирамидЪ.  Подобное  вЬісокопарное  вЬіраженіе  нп- 
чего  не  скаяжтЪ  русскому  солдату,  а  шутка,  приправленная  порой  крупною 
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солЬю, — это  д'Бло  другое.  Фигура  Суворова,  вообще  в'Брная  его  современнЬімЪ 
портретамъ,  значительно  теряетЪ,  однако,  отЪ  того,  что  Суворовъ  верхомЪ 
на  лошади  поставленъ  на  такой  узенЬкой  площадк'Ь,  на  которую  ни  вЪЪ- 
хатЬ,  ни  сЪ'БхатЬ  сЪ  которой  невозможно.  ЗатЪмЪ  желателЬнЪе  бЬіло  бЬі, 
чтобЪ  фелЬдмаршалЪ  бЬілЪ  наппсанЪ  болЪе  ярко,  а  то  впдЪ  у  него  ужЪ 
оченЬ  полинялЬій.  ФигурЬі  солдатЪ  оченЬ  хороши  и  типичнЬі.  МолодежЬ 
идетЪ  впередЪ,  нич'БмЪ  не  смущаясЬ,  старики  стараются  по  возможности 
приспособит  Ься  безопаснВе.  Но,  конечно,  ни  тЪмЪ,  ни  другимЪ  и  вЪ  голову 
не  приходшпЪ  мЬіслЬ,  что  невозможно  исполнить  то,  что  приказЬіваетЪ  на- 
чалЬство, — в'БдЬ  ему  лучше  знатЬ  и  не  дЪло  рядового  проннкатЬ  вЪ  замЬтслЬі 
командира.  Всякому  сверчку  полагается  знатЬ  пюлЬко  свой  шестокЪ.  Истори¬ 
ческая  правда  схвачена  художникомъ  вполнЪ,  а  вЪ  этомЪ  и  естЬ  главное  досто¬ 
инство  исторической  картинЬі.  ВЪ  интересахъ  справедливости  нелЬзя,  однако, 
не  указатЬ,  что  н'БкоторЬія  фигурЬі  нарисованЬі  не  вЪрно:  напр.,  одного 
пзЪ  солдатЪ  на  первомЪ  планЪ  почти  нЪтЪ  туловища.  НелЬзя  также  не 
отм'БтитЬ  излишнюю  скученность  фигурЪ.  Конечно,  во  время  такихЪ  пере¬ 
ходовъ  солдатЬі  не  собираются  вЪ  красивЬія  группЬі,  но  все -таки  человЪкЪ 
долженЪ  занимать  надлежащее  ему  количество  мЪста.  ВесЬма  возможно,  что 
когда  картина  будетЪ  поставлена  на  мЪсто,  она  много  вЬшграетЪ, — теперЬ 
она  стоптЪ  прямо  на  полу  *). 

Историческихъ  жанровЪ  на  вЬіставкВ  мало.  К.  В.  АебедевЪ  вЬіставилЪ 
доволЬно  болЬшую  по  размЪру  картину  «ЦарЬ  ИванЪ  IV  ГрознЬш  проситЪ 
игумена  Кирилла  (Кирилло-ОЪлозерскаго  монастЬіря)  благословитЬ  его  вЪ 
монахи».  СамЪ  ЦарЬ  ІоаннЪ  совершенно  не  удался  художнику.  ВЪ  немЪ  н'БтЪ 
ни  сіілЬі,  ни  величія, — ничего  грознаго.  Не  такпмЪ  его  рисуетЪ  намЪ  исто¬ 
рія.  ТипЪ  Грознаго  паря— не  разЪ  привлекалъ  кЪ  себ'Б  русскихъ  художниковъ. 
Кто  его  не  писалЪ — и  ВенигЪ,  и  Р'БпинЪ,  п  К.  Маковскій,  и  ВасненовЪ.  Но  ни¬ 
кто  изЪ  нихЪ  не  далЪ  такого  яшвого,  исторически  вЪрнаго  или,  по  крайней 
мЪрЪ,  отвЪчающаго  нашему  представленію  Грознаго — какЪ  безвременно  умер¬ 
шій  ШварцЪ.  КЪ  его  изображенію  никто  даже  близко  не  подошелЪ,  и  сравни¬ 
вать  Грознаго,  Аебедева, — сЪ  нимЪ,  конечно,  уже  не  приходится:  онЪ  просто 
слабЪ  и  безЪ  всякаго  сравненія.  За  то  фигурЬі  приближеннЬіхЪ  не  дурнЬі, 
особенно  рЬіжій  Малюта  Скуратовъ.  V  русскихъ  художниковъ  тппЪ  Ма- 
лютЬі  вполнЪ  вЬіработался,  и  потому  Малюта,  Аебедева, — производитъ  впе- 
чатл'Бніе  чего-то  знакомаго.  НапоминаетЪ  онЪ  и  Малюту  НовоосколЬцева, 
но  пюлЬко  напоминаетъ,  такЪ  какЪ  никакого  прямого  заимствованія  не 
видно.  Ѵдался  художнику  п  игуменЪ  КирпллЪ,  крайне  смуіцсннЬій  желаніемъ 
I  Іаря  н  не  знающій,  что  это — минутная  вспЬішка  или  серЬезное  желаніе.  Для 
приближеннЬіхЪ  «ПокаяннЬій  стпхЪ»  не  диковинка,  и  они  спокойно  смо- 
трятЪ  на  колЪнопреклоненнаго  Царя.  |ЭисунокЪ  и  колоритЪ  хороши.  КЪ 
историческимъ  жанрамЪ  нужно  отнести  и  двЪ  картинЬі  С.  Д.  Мплорадовпча: 
«Путешествіе  протопопа  Аввакума  вЪ  СнбирЬ»  и  «ПребЬіваніе  протопопа  Авва- 


*)  Фототипія  сЪ  этой  картинЬі,  пріобрѣтенной  ГосударемЪ  Императоромъ  и 
ВЬі  сочай  іи  е  разрѣшенной  кЬ  воспроизведенію  вЪ  нашемЪ  журналѣ,  не  могла  поспѢтЬ  во¬ 
время  кЪ  вЬіходу  вЪ  свѣтѣ  этого  №. 


кума  вЪ  ОратскомЪ  острогѣ».  Главнѣй!  недостатокъ  этихѣ  картпнЪ — туск¬ 
лое  писЬмо,  неумѣніе  распоряжатЬся  краской.  Но  типѣ  Аввакума  удачнѣй!.  Я 
не  помню,  на  чЬей-то  картинѣ,  нѢсколЬко  лѢтЪ  тому  назадЪ,  протопопѣ 
бЬілЪ  изображенъ  вЪ  видѣ  какого-то  СтенЬки  Разина.  V  г.  Милорадовича 
это  просто  деревенскій  попикѣ,  по  внѣшности  ничего  особеннаго  не  пред¬ 
ставляющій,  но  безконечное  упрямство  сквозитЪ  вЪ  его  маленЬкихЪ  глазахЪ.  Я 
не  знаю,  конечно,  какой  вЪ  дѣйствительности  обликѣ  пмѢлЪ  Аввакумѣ,  но 
типѣ  упорнаго  сектанта  художникѣ  намѣ  далѣ.  ТнпичнЬі  и  сопровождающія 
протопопа  лица,  особенно  солдатЬі  нсдурнЬі,  но  зимній  пейзажѣ  первой  кар- 
тинЬі  нѢсколЬко  суховатѣ.  С.  В.  Ивановѣ  далѣ  хорошо  задуманнЬій,  но  не- 
умѣло  вЬіполненнЬій  жанрѣ,  такѣ  сказатЬ  полу-религіознЬій, — «ВЪ  лѣсу.  Па¬ 
мяти  Стефана  Пермскаго  и  другихѣ  просвѣтителей  пнородпсвЪ».  ИнородцЬі, 
вѣ  свопхѣ  характернЬіхѣ  мѣховѣіхѣ  костюмахѣ,  толѣко  что  принесли 
жертву  свопмЪ  богамѣ  и  собираются  трапезоватЬ.  КЪ  нимѣ  подходптѣ 
св.  Стс([)анѣ  Пермскій  сѣ  крестомѣ  вѣ  рукахѣ.  Фигура  святого  совершенно 


С.  ИВАНОБЪ.  «Въ  лѣсу»  (памяти  св.  Стефана  Пермскаго).  —  5.  ІѴАІЧОРР.  «Оапз  ипе  (огёЪ>  (еп  тётоіге  сіе  51  Еііеппе  сіе  Регт). 


неудачна  ни  по  писЬму,  ни  по  типу,  но  инородцЬі  написанЬі  прекрасно.  Вѣ 
картинѣ  хороша  перспектива  и  недуренѣ  колоритѣ. 

Переходя  кѣ  жанровЬімѣ  картинамѣ,  которЬіхѣ  по  обыкновенно  у  пере- 
движниковѣ  не  мало, — я  прежде  всего  укажу  на  двухѣ  художниковъ,  сдѣлав¬ 
шихъ  вѣ  послѣдніе  годЫ  чрезвЫчайнЫе  успѣхи.  ПервЫй  изѣ  нихѣ — Н.  К.  Пи- 
моненко.  Ыа  прошлой  вЫставкѢ  я  помню  два  его  недурнЫхѣ  портрета  (одинѣ 
М.  II.  Драгомирова)  и  колоритную,  но  не  особенно  интересную  «Ярмарку  вѣ 
Малороссіи».  ТеперЬ  онѣ  далѣ  двѣ  картинЬі:  «ВЪ  саду»  и  «Жертва  фанатизма». 
I  Іа  первой  дѣвушка  вѣ  розовомѣ  платЬѢ  прогуливается  вѣ  саду.  Нарисована 
она  прекрасно  и  гамма  свѢтлЫхѣ  тоновѣ  подобрана  чрезвычайно  \'дачно, — 
все  свѣтло  и  ярко,  но  в7і  то  же  время  жизненно,  чуждо  всякихѣ  кричащихѣ 
эффектовъ.  Другая  картина  того  же  художника— вещЬ  гораздо  болѣе  силѣ- 
ная,  продуманная.  \  еврейскаго  дома,  на  окраинѣ  города  собралась  толпа  евре¬ 
ев  Ь,  мужчинѣ  и  женщинѣ;  толпа  страшно  возбуждена,  кричитѣ,  ругается, 
угрожаетъ.  Жертва  ея— молодая  еврейка,  нарушившая  завѣтѣ  или  освященнЬш 
временемъ  обЫчай,  вѣ  ужасѣ  прижаласЬ  кѣ  забору.  ВЪ  ея  полубезумнЬіхѣ 


ПИМОНЕНКО.  «Жертва  фанатизма».  РІМСЖЕІЧКО.  «Ѵісііте  (іи  Іапаіізте». 


отЪ  страха  глазахЪ  видно  одно  нѣмое  отчаяніе.  Около  нея,  на  землѣ,  си¬ 
ди  тЪ  и  плачетЪ  старуха, — вѣроятно,  ея  матѣ  Что  ни  фигура,  то  типЪ. 
Толпа  видимо  озвѢрѢваетЪ, — ей  кровЬ  нужна,  и  это  звѣрство  хищнаго  звѣря, 
увидавшаго  кровЬ, — красной  нитЬю  проходитЪ  по  вс'ѣмЪ  липамЪ.  Впечат¬ 
лѣніе  получается  силЬное.  ВЪ  художественномъ  отношеніи,  вЪ  картинѣ— 
собственно  два  болѣе  крхчшЬіхЪ  недостатка.  ДомЪ,  толпа,  заборЪ,  все  напи¬ 
сано  вЪ  одномЪ  тонѣ,  и  притомЪ  не  достаточно  колоритно.  Второе,  фигура 
«ЖертвЬі»  слишкомъ  длинна.  За  то  рисунокЪ  другихЪ  фигурЪ  правиленъ  и 
точенЪ.  {ЭядомЪ  сЪ  жанромЪ  Пимоненко  можно  поставить  карпшиЬі  Н.  П.  Оог- 
данова-ОѢлЬскаго.  ОнЪ  удивителЬно  любовно  рисуетЪ  крестЬянскпхЪ  ребя- 
тишекЪ,  особенно  школЬниковЪ.  ТаковЬі,  напр.,  его  бЬілЬія  картпнЬг.  «ѴспшЬій 
счетѣ»,  «Посѣщеніе  болЬного  учителя»  и  др.  Каждая  (фигурка  у  него  живетЪ, 
индивидуальна,  а  не  писана  по  шаблону  или  сЪ  одной  и  той  же  натурЬі.  ТеперЬ 
художипкЪ  далЪ  тоже  сюжетЪ  изЪ  школЬной  жизни.  Молодой  учителЬ,  сидя 
за  фисЪ-гармонпкой,  пробуетЪ  голоса,  ребята  сЪ  необЬічайной  серЬезностЬю 
и  неволЬнЬімЪ  страхомЪ  относятся  кЪ  новому  для  нихЪ  дѣлу.  ВЪ  способѣ 
отраженія  эпшхЪ  чувствѣ  на  лшіахЪ — тонкая  характеристика  каждаго  малЬ- 
чугана.  рисунокЪ  вЪ  общемЪ  правиленЪ;  жалЬ  толЬко,  что  малЬчики,  стоя¬ 
щіе  у  стѢнЬі,  написанЬі  не  достаточно  релЬефно — фигурЬі  пхЬ  плоски  и 
точно  прилѢпленЬі  кЪ  стѣнѣ.  Колоритѣ  карпшнЬі  теплЬій,  пріятнЬій.  Дру¬ 
гая  картина  г.  Оогданова-ОѣлЬскаго  нравится  мнѣ  гораздо  менѣе.  ВЪ  трак¬ 
тирѣ  за  столикомЪ  сидятЪ  два  бЬівшихЪ  товарища.  Одинѣ  изЪ  нихЪ — со- 


вершенью  пропившійся  золоторотецЪ,  дрзшой  —  небогато  од'Ьт  Ьій  труже¬ 
никъ,  доброе  сердце  котораго  не  позволило  ему  не  признатЬ  бЬівшаго  то¬ 
варища  и  постЪснитЬся  сид'БтЬ  сЪ 
нимЪ  рядомЪ  вЪ  публичномъ  мЪстЪ. 

Но  встр'Вча  тяжко  отозваласЬ  на 
немЪ,  и,  опустпвЪ  голову,  онЪ  ду¬ 
маетъ  нс  веселую  думу.  Фигура 
оборванна  излишне  подчеркнута,  лох- 
мотЬя  его  одеждЬі  вЬіпнсанЬі  через¬ 
чуръ  тщатслЬно,  а  лицо  мало  вЬі- 
разителЬно.  Да  и  сюжетЪ  ужЪ  оченЬ 
заЪзженнЬій.  Молодой  художникъ 
могЪ  бЬі  напіісатЬ  что-нпбудЬ  поин- 
тереснЪе.  Кому  много  дано, — сЪ  то¬ 
го,  вЪдЬ,  много  и  спрашивается. 

ИзЪ  жанровЬіхЪ  картинЪ  «гвоз- 
дсмЪ »  долженЪ  бЬі  бЬілЪ  бЬітЬ 
жанрЪ  Н.  А.  Касаткина — «Свиданіе 
сЪ  арестованными.  Женское  отд'Ьлс- 
ніс».  Но  картина  совершенно  не  Зада¬ 
лась  худояшику.  Она  нс  толЬко  не 
производитъ  пЪлЬнаго  х\гдожест вен¬ 
наго  впечатлЪнія, — напротивъ,  заста¬ 
вляетъ  еще  пожалЪтЬ  о  потрачен¬ 
номъ  трудЪ.  У  худоячннка  совер¬ 
шенно  отсутствуетъ  чувство  м'В- 
рЬі  п  онЪ  дастЪ  саясеиное  полотно, 
сЪ  массой  фигуръ,  вЪ  отдЪлЬности 
типичнЬіхЪ  и  характернЬхЪ,  но  вЪ 
обіцемЪ  другЪ  друга  убывающихъ. 

Содержаніе  картинЫ  видно  по  названію.  За  с'Бткой,  занимающей  все  полотно, 
сверху  до  низу — толпа  женщинЪ,  пришедшая  на  свиданіе  сЪ  близкими  имЪ 
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арестантами.  Вс'Ь  онЪ  изображаютъ  отчаяніе,  вЪ  разнЬіхЪ  степеняхъ  сплЬі. 
ОтдЪлЬнЬія  фигурЬі,  повторяю,  хороши,  но  вЪ  общемЪ  какая-то  каша  людей. 
КЪ  тому  же  нЪкоторЬія  фигурЬі  написанЬі  слабо;  напр.,  у  центральной  жен¬ 
ской  фигурЬі,  вЪ  отчаяніи  поднявшей  руки  кверху, — послЪднія  необЬікновсн- 
ной  длинЬі,  с7:>  непомЪрно  широкими  ладонями,  и  написанЬі  совсЪмЪ  слабо. 
I  ІелЬзя  признатЬ  удачной  и  сЪтку.  Мелкія  вещи  г.  Касаткина  куда  лучше. 
ОченЬ  хорошЪ,  напр.,  его  «ВагранщикЪ»,  осв'ЬщеннЬій  ярко  краснЬімЪ  пламе- 
нем’Ь  доменной  печи.  ОченЬ  типична  старуха  натурщица. 

Симпатичную  вещЬ  «ВдовецЪ»  далЪ  Н.  Н.  Грандковскій,  —  вЪ  ней 
много  настроенія;  но  рисунокЪ  не  вполн'Ь  точенЪ.  НеизвЪстнЬій  по  преж¬ 
нимъ  вЬіставкамЪ  А.  А.  КуреннЬш  —  далЪ  недурно  скомпонованную,  но 
слабо  вЪ  техническомъ  отношеніи  выполненную  вещЬ:  «ПодЪ  диктовку».  V 
художника  сстЬ  наблюдателЬностЬ,  но  учнтЬся  ему  нужно  серЬезно. — МнЪ 


всегда  обидно  смотрЪтЬ  на  картинЬі  Э.  Я.  ШанксЪ.  V  ней  масса  наблюда¬ 
тельности,  масса  непритворнаго  чувства,  но  слабостЬ  рисунка  не  позво¬ 
ляетъ  ей  занятЬ  м'Ьсто  среди  настоящихъ  первокласснЬіхЪ  жанристовЪ.  Мало 
кто  такЪ  рп суетЪ  симпатично  дЪтсй,  какЪ  она.  Что  за  прелестЬ  ея  дЪ- 
вочка,  вяжущая  чулокЪ;  но  неважнЬій  рисунокЪ  неволЬно  расхолаживаетъ  впе- 
чатл'Бніе.  ИзЪ  молодЬіхЪ  жанристовЪ  я  еще  упомяну  ■ —  С.  А.  Виноградова. 
Пго  «Нищіе»— вещЬ  доволЬно  силЬная,  хотя  написана  сЪ  тою  небрежностью, 
которую  нелЬзя  терпЪтЬ  вЪ  искусствъ.  Но  и  то  правда — негд'Ь  учнтЬся 
рисоватЬ  нашимЪ  художникамъ,  да  и  зачЪмЪ,  когда  многіе  пользующіеся 
славой  жанриста  не  ум'ЬютЪ  порядочно  нарнсоватЬ  челов'Вческую  фиглфу.  КЪ 
молодЬімЪ  жанристамЪ  нужно  отнести  и  А.  В.  Маковскаго;  онЪ  далЪ  круп- 
нЬій,  но  толЬко  по  размЪрамЪ,  жанрЪ — «СЪ  барчукомЪ  на  охоту».  НарчукЪ, 
очевидно,  должснЪ  бЬілЪ  изображать  современнаго  Митрофана,  что,  однако, 
не  удалосЬ,  а  вЬішелЪ  юноша  сЪ  лпцомЪ  исковерканнЬімЪ  какою-то  непз- 
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вѣстной  болѢзнЬю, — оно  опухло  и  дрябло.  МожетЪ  бЬітЬ,  такой  несчастнѣй! 
юноша  и  существуетъ,  но  изображеніе  его  видѢтЬ  едва  ли  интересно.  Окру¬ 
жающія  барчука  липа — претендуютъ  на  тшшчностЬ,  но  неудачно.  Другой  его 
жанрЪ  «Надоѣла»  избитЪ  по  темЪ,  но  относительно  недуренЪ  по  испол¬ 
ненію.  Скучно,  но  аккуратно  ппшетЪ  своп  жанровЬія  картинЬі  П.  А.  Ни- 
лусЪ;  пЬітается  бЬітЬ  особенно  орпгиналЬнЬімЪ  К.  А.  Коровинъ,  на  этотЪ 
разЪ  давшій  «ДЪвушку  сЪ  фонарями», — менЪе  декадентную,  чЪмЪ  его  обЬік- 
новеннЬія  вещи, — и  велпкол'Бпно  вЬіписЬіваетЪ  аксессуарЬі  свопхЪ  картинЪ 
В.  Я.  СурянЬяннЪ.  Ничего  новаго  они  не  даютЪ.  ИзЪ  старЬіхЪ  жанри- 
стовЪ  хорошЪ— К.  В.  АемохЪ.  Правда,  онЪ  художникЪ  нЪсколЬко  однообраз¬ 
ны!,  но  за  то  пишетЪ  онЪ  хорошо.  Его  «МптЬка» —  превосхсднЬій  типЪ 
продувного  малЬчугана,  которЬіхЪ  опредѣляютъ  словами:  изЪ  молодЬіхЪ,  да 
ранній.  Хороша  его  дѣвочка  натурщица,  во  время  отдЬіха  отЪ  сеанса  сЪ 
любопЬітствомЪ  разсматривающая  обстановку  мастерской.  Профессоръ  В.  Е. 
Маковскій  далЪ  два  болѣе  или  менѣе  интереснЬіхЪ  жанра:  «Не  признаю» 
п  «На  гастроли».  Они  вЪ  обЬічной  манерѣ  художника  п  прекраснЬі  для  иллю¬ 
стрированнаго  журнала.  Я,  впрочемъ,  такЪ  уже  много  говорилъ  о  характерѣ 
таланта  и  своеобразномъ  взглядѣ  проф.  Маковскаго  на  рпсунокЪ  п  вообще 
технику  искусства,  что  повторять  считаю  совершенно  излишнимЪ.  Прав¬ 
дива  картинка  А.  ЕЕ  Корина:  «ПередЪ  уходомЪ  вЪ  гимназію». 

РелпгіознЬіхЪ  картинЪ  на  вІжтавкѢ  нѢтЪ,  кромѣ  двухЪ  картинѣ  М.  В. 
Нестерова,  но  онѣ  такЪ  вЬімученЬі,  такЪ  отвратптелЬно  нарисованЬі,  что 
и  говорить  о  нихЪ  не  хочется.  Когда-то  подававшій  надежд Ьі  художникѣ — 
эти  надежд  Ьі  обманулЪ. 

Переходя  кЪ  портретамъ  вЬіставки,  я  прежде  всего  укажу  на  портретѣ 
графини  Шереметевой,  работЬі  г.  Оогданова-ОѣлЬскаго.  ОнЪ  написанЪ  пре¬ 
восходно,  тонко,  с.Ъ  внимательной  вЬіработкой  деталей,  вЪ  чрезвЬічайно 
благородномъ  стилѣ.  Моделировка  п  лѣпка  головЬі  оченЬ  хороши.  Сразу 


сіпво  мастера.  ЖалЬ,  что  для  такого 
прекраснаго  произведенія  не  нашлосЬ 
лучшаго  мѣста  на  вЫставкѢ — онЪ 
поистинѣ  невозможно  поставленъ. 

Другой  прекраснЬій  портретъ — 
1 1.  А.  Римскаго-Корсакова  —  далЪ 
В.  А.  Сѣровѣ.  ОнЪ  написанЪ  чрезвы¬ 
чайно  широко  п  силЬно.  ТолЬко  го¬ 
лова  вЬіппсана,  осталЬное  нам'Бчено, 
но  рука  мастера  видна  во  вссмЪ.  Ото 
художннкЪ  сложившійся,  в'Ьряіцій  вЪ 
своп  сіілЬі.  КакЪ  подумаешЬ,  что 
тотЪ  же  художннкЪ  недавно  еще 
вЬіставлялЪ  такіе  безобразнЫе,  ан- 
тихудожественнЬіе  портретЬі,  какЪ, 
напрпмѢрЪ,  портретЬі  Мазини  н  Та- 
манЬо,  пнсаннЫе  старой  подошвой,  а 
не  кистЬю, —  нсволЬно  порадусшЬся, 
что  онЪ  вЫходнтЪ  наконецъ  на  на¬ 
стоящій  путЬ.  ЕстЬ  на  вЬіставк'Ь 
еще  два  вслпколѢпнЬгхЪ  портрета, 
иЪсколЬко,  правда,  сухотоватЫхЪ  по 
тону, — это  портретЬі  Н.  ЕЕ  (Обру¬ 
чева  н  В.  Г.  Короленко,  принадлежа¬ 
щіе  кисти  покойнаго  Ярошенко.  Относительно  недурнЫ  два  женскнхЪ  пор¬ 
трета,  работЫ  ЕЕ  Д.  Кузнецова.  Но  вЪ  нихЪ  мало  натурЬі,  точно  они  пнсанЫ 
по  фотографіи.  ІІзЪ  уваженія  кЪ  прежнимъ  портретамъ  II.  Ій  Р’Бпина  я 
обхожу  молчаніемЪ  даннЬш  пмЪ  портретЪ  г.  Щербиновскаго. 

Переходя  кЪ  пейзажамЪ,  я  прежде  всего  укажу  на  новинку.  Профессоръ 
Маковскій  захотѢлЪ  попробовать  свои  силЫ  и  вЪ  пейзажЪ.  Если  разр'Б- 
шено  всякому  им'ВтЬ  свою  фантазію,  почему  же  не  имѢтЬ  таковой  п  ху¬ 
дожник}".  Но  заставлять  публику  этими  фантазіями  любоватЬся  —  это, 
пожалуй,  не  всегда  слЪдуетЪ. 

ВеликолЪпенЪ,  по  обыкновенію,  ІІв.  Ив.  ШишкинЪ  —  этотЪ  днвнЫй 
поэтЪ  с'Бвернаго  лЪса,  ум'Ьвшій  бЬітЬ  разнообразны мЪ  и  вЪ  однообразіи. 
Такого  пейзажиста,  пожалуй,  долго  намЪ  нс  дождатЬся.  ОсталЬнЫе  пейзажн- 
стЫ, — давніе  знакомпЫ  посЪтптелей  передвпжнЫхЪ  вЫставокЪ.  Е.  Е.  ВолковЪ 
вЫставнлЪ  н'БсколЬко  вещей,  скучноватЫхЪ  по  сюжетамЪ,  но  полнЬіхЪ  на¬ 
строенія  и  хорошо  наппсаннЫхЪ.  КрасочнЫ  и  недурнЫ  вещи  Г.  Г.  МясоѢ- 
дова.  Хороши  полотна  А.  А.  Киселева, — они,  вообще,  добросовѣстно  наппсапЫ, 
а  «Прерванная  жатва»  вЪ  особенности.  II  колорптЪ  у  художника  пріятнЬій, 
хотя  талантЪ  его  нс  ОогЪ  вЪстЬ  какЪ  великЪ.  ПревЫше  м'БрЫ  прославляемый 
II.  И.  АевитанЪ — все  же  художннкЪ  несомнѣнно  талантливый,  п  хотя  вЫ- 
ставлснЬі  далеко  не  лучшія  его  вещи,  но  нБкоторЫя  нзЪ  нпхЪ  полнЫ  на¬ 
строенія.  В.  М.  Максимовъ  далЪ  н’БсколЬко  впдовЪ  Михайловскаго,  (’в.  ГорЪ 
п  Три  горскаго — колоритнЫхЪ  и  тщателЬпо  нарисованнЫхЪ.  I  ІедурнЫ  вещи 
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А.  И.  ШилЬдсра — но  нѢтЪ  ничего  особеннаго,  оригинальнаго.  ЕстЬ  техника, 
но  оченЬ  мало  вдохновенія.  Интереснѣе  другпхЪ  А.  N.  Васнецовъ.  Это  ху¬ 
дожникъ,  сдѣлавшій  крупнЬій  шаг'Ь  впередъ  за  послѣдніе  два-три  года.  Его 
«СѢвернЬій  край» — всщЬ  прямо  выдающаяся  по  силѣ  писЬма,  по  мѣтко  схва¬ 
ченной  характеристикѣ  могучаго,  но  холоднаго  сѣвернаго  пейзажа.  Можно 
указатЬ  на  нѢкопюрЬіе  недостатки  вЪ  рисункѣ,  но  это  для  работающаго 
художника  всщЬ  поправимая.  Хорошая  тоже  всщЬ — «СумерсчнЫй  вечерѣ». 
ОченЬ  тпппченЪ  его  «Старорусскій  городѣ»,  кЪ  воротамЪ  котораго  под'ЬѢз- 
жаютЪ  два  всадника.  ИталЬянскіе  этіодЬі  того  же  художника — вѣрно  пере- 
даютЪ  мѢстнЬій  колоритѣ,  но  передавать  красоту  южнаго  италЬянскаго  неба 
смѵ  еще  не  удается.  ЗатѢмЪ  изЪ  молодЬіхЪ  пейзажистовъ  интересенъ  С.  Ю. 
Жуковскій.  Пока  это  еще  нс  вполнѣ  вЬіработавшійся  художникѣ,  еще  ищу¬ 
щій  надлежащую  дорогу,  но  природное  дарованіе  несомнѣнно  сстЬ,  естЬ  и 
оригпналЬностЬ  — нужно  толЬко  желаніе  работать.  МнѢ  случилосЬ,  между 
прочимо,  видѢтЬ  вЪ  Москвѣ  его  два  пейзажа — гораздо  лучшихѣ,  чѢмЪ  вЬіста- 
вленнЬіс  тепсрЬ. 

ПзЪ  маринпстовЪ  вЬідѢляется  Н.  Н.  Дубове  кой.  Талантѣ  его  несомнѣнно 
крупнЬій,  но  однообразный.  (безусловно  хорошо  онѣ  передаетъ  тишЬ  на 
морѣ  п  свѢтовЬіе  эфсктЫ,  но  повтореніе  однихЪ  и  тѢхЪ  мотивовъ  вЪ  концѣ 
конповЪ  надоѢдаетЪ.  Порой,  какѣ  напр.  вЪ  картинѣ  «Океанѣ»,  недостаетЪ 
сплЫ.  ПзЪ  другнхЪ  маринпстовЪ  упомяну  о  Н.  II.  Ерпненко — дающемЪ  болЬ- 
шія,  но  слишкомъ  эскизно  наппсаннЫя  вещи. 

Отдѣлѣ  скулЬптурЫ,  «по  обЫчаю»,  у  персдвижниковЪ  слабЪ.  А.  В.  По- 
зснЪ  далЪ  статуэтку  Ярошенко,  мило  сдѣланную  и  сходную,  а  кн.  Тру¬ 
бецкой— бюстѣ  гр.  А.  II.  Толстого,  неважнЫй. 

СТАрОвЪрЪ. 


ОТЗЬівЪ  ПО  ПРИСУЖДЕНІЮ  ПРЕМІЙ  НА  конкурсъ  ЗА 
сочиненіе  рисунковЪ  ДЛЯ  открЬітЬіхЪ  ПИСЕМЪ. 

Конкурсѣ  на  сочиненіе  рисунковЪ  для  открЬітЬіхЪ  писемЪ,  обЪявленнЫй, 
по  порученію  состоящаго  под'Ь  покровительствомъ  Ея  Императорскаго  ВЫ- 
сочества  ПрннцессЫ  Евгеніи  МаксимиліановнЫ  ОлЬденбургской  Спб.  Коми¬ 
тета  попечительства  о  ссстрахЪ  милосердія  Краснаго  Креста,  можетЪ  счи¬ 
таться,  по  количеству  присланнЬіхѣ  работѣ,  вполнѣ  удавшимся. 

Дѣйствительно,  на  конкурсѣ  поступило  свЫшс  двух'Ь  сотЪ  рисунковЪ, 
изЪ  которЬіхѣ  значительное  количество  бЫло  прислано  нзЪ  провинціи.  Это 
явленіе  слѢдуетЪ  признатЬ  весЬма  отраднЫмѣ:  оно  показЫваетЪ,  на  сколЬко 
конкурсы  д'Ьло  ишвое  и  сѣ  какимѣ  интересомъ  относятся  кЪ  нему  худож¬ 
ники.  Поэтому,  необходимо  отнестисЬ  критически  кЪ  прпсланнЫмЪ  рабо¬ 
там  Ь  и  указатЬ  на  пробѢлЫ  и  недостатки,  которЫе  бЫстро  изгладятся 
впослѣдствіи,  когда  работающіе  болѣе  привЫкнутЪ  кЪ  рѣшенію  той  или 
другой  опредѣленной  задачи. 


ТакЪ,  напр.,  между  доставленными  рисунками  естЬ  такіе,  которЬіс  вовсе 
нс  скомпонованы  для  данной  пѣли,  т.  е.  для  открЫтаго  писЬма.  НЪкоторЫя 
нзЪ  такпхЪ  работѣ  прекрасно  исполнены,  но  онѣ  представляютъ  собою  про¬ 
сто  картинки,  винЬетки,  орнаменты,  рисуночки,  какЪ  бЬі  случайно  попавшіе 
на  открЫтЫя  писЬма,'  но  ничто  вЪ  нхЪ  композиціи  или  расположеніи  нс  по- 
казЫвастЪ,  чтобЬі  они  бЫли  спеніалЬно  задуманЫ  для  нихЬ.  Это  сущест¬ 
венный  недостатокъ,  на  которЫй  слѢдуетЪ  обратить  вниманіе  работаю¬ 
щихъ.  Соотвѣтствіе  сочиненіи  сЪ  опредѣленной  иѢлЬю — одно  изЪ  первЫхЪ 
условій  вЪ  художественно- промЫшленномЪ  искусствѣ  и,  для  достиженія 
хорошихъ  резулЬтатовЪ,  необходимо  строго  относиться  кЪ  заданію,  дабЫ 
работЫ  вполнѣ  имЪ  отвѣчали. 

Далѣе,  несмотря  на  то,  что  3-й  пунктѣ  заданія  говорилъ,  что,  при 
исполненіи  рисунковЪ  акварелЬю,  предпочтительно  ограничить  число  красокЪ, 
дабЫ  не  удорожитЬ  воспроизведенія  нхЪ  хромолитографическимъ  способомъ, 
на  конкурсѣ  бЬіли  представлены  работЬі  акварелЬю,  при  исполненіи  кото- 
рЫхЪ  видимо  совершенно  игнорировалось  это  условіе.  Такія  работЬі  могутЪ 
бЫтЬ  воспроизведены  хромолитографіею  толЬко  при  употребленіи  оченЬ 

болЬшого  числа  красокЪ,  что  вЬізЬі- 
ваетЪ  значительное  количество  от- 
дѢлЬнЬіхЪ  камней  и  оттисковЪ  п 
влечетЪ  за  собою  сплЬное  вздорожа¬ 
ніе  работЬі.  Видимо,  что  авторЫ  та- 
кихЪ  рисунковЪ  мало  знакомЫ  сЪ 
техникою  печатнаго  дѣла,  и  бЫло 
6Ы  крайне  желательно,  чтобЫ  впредЬ, 
передЪ  тѢмЪ  какЪ  приниматься  за 
работу,  конкурирующіе  освѣдоми - 


Рис  Ѳ.  Г.  Беренштама  (1-я  пр.)  Резз.  (іе  ТН  С.  Вегепзіатт  (1  ргіх). 


Рис.  Ѳ.  г.  Беренштама  (2-я  премія).  Оезз.  (Іе  ТІі  С.  Вегепзіатт  (2-е  ргіх). 
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«Искусство  п  Художественная  ПромЬішленностЬ». 


«Ап  еі  Ітіизігіе» 


А.  ВАСНЕЦОВЪ. 
«Старорусскій  городЪ » 


А.  ѴАВХЕТЮРР. 
«Апсіеппе  ѵіііе  гиззе»'. 


Рис.  г-жи  Гешвендъ  (3-я  премія).  —  0ез$.  сіе  М-ІІе  СезсІіѵѵепіІ  (3-е  ргіх). 

лпсЬ,  хотя  вЪ  общихЪ  чертахЪ,  обЪ  условіяхъ  того  или  другого  производ¬ 
ства.  редакція  охотно  пойдетЪ  на  встрЪчу  такому  желанію  и  готова  да- 
ватЬ  со  своей  сторонЬі  указанія  на  предЪ явлсннЬіе  ей  вЪ  этомЪ  отношеніи 
запросЬі.  НаконенЪ,  слѢдуетЪ  предостеречь  на  будущее  —  тЪхЪ,  которЬіе, 
при  исполненіи  своихЪ  рисунковЪ,  удовлетворяются  нЪсколЬко  безнеремон- 
ііЬімЪ  подраженіемЪ  болЪе  или  менѣе  извЪстнЬімЪ  иностраннЬімЪ  образцамъ. 
Такія  работЫ  будутЪ  всегда  оставлены  безЪ  вниманія,  работающимъ  слѢ¬ 
дуетЪ,  наоборотЪ,  всегда  старатЬся  создатЬ  юрнгиналЬнЫя  сочиненія — пора, 
наконецъ,  броситЬ  подражать  чужому.  Наша  родная  природа  достаточно 
богата,  чтобЫ  найти  вЪ  ней  вдохновеніе,  и  доволЬно  взглянутЬ  на  наше 
прошлое  народное  искусство,  чтобЬі  убЪдитЬся,  что  толЬко  на  этой  почвЪ 
можно  будетЪ  вЪ  концѣ  концовЪ  создатЬ  характерную  русскую  хѵдожест- 
веч шую  промышленность. 

Ограничиваясь  указаніемъ  на  эти  главнѣйшіе  недостатки  н'ЬкоторЫхЪ 
из!-)  представленнЫхЪ  работЪ,  отмЪпшмЪ  теперь  резулЬтатЫ  рѣшенія  жюри. 

ОолЬішінствомЪ  голосовЪ  постановлено  присудить,- 

I  премію  —  рисунку  подЪ  девизомЪ:  Ноппі  зоіі  суп  таі  у  репзе. 

II  »  »  »  »  »  «ОарЫшня-крестЬянка». 

III»  »  »  »  »  серпѣ  лунЫ  (знакѣ). 

При  вскрЫтіп  дсвизнЫхЪ  конвертовъ,  авторомъ  рисунковЪ,  удостоеннЫхЪ 
I  п  ІІ-й  преміи,  оказался  О.  Г.  ОеренштамЪ;  ІІІ  преміи— г-жа  Г.  А.  ГешвендЪ. 

Снимки  сЪ  этихЪ  рисунковЪ  при  семЪ  отпечатаны. 

Кромѣ  премированныхъ  работѣ.  Комитетомъ  Краснаго  Креста  пріобрѣ¬ 
тено  еще  нѢсколЬко  рисунковЪ. 


[би] 


ЕЖЕГОДНЫЙ  ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ  конкурс  Ь. 

На  обЬічномЪ  художественномъ  конкурсъ  вЪ  Императорскомъ  Обще¬ 
ствъ  Поощренія  ХудожествЪ  вЪ  настоящемъ  году  особенно  преобладалъ  пей¬ 
заж  нЬій  отд'ЬлЪ.  ИзЪ  представленнЬіхЪ  на  конкурсъ  іі-тп  пейзажей,  5  кар¬ 
тинѣ  бЬіло  почти  совершенно  одинаковаго  достоинства,  такЪ  что  вЬібратЬ 
между  ними  достойнѣйшія  являлосЬ  не  малою  задачею  для  экспертовъ.  Вс'Ь 
эти  5  вЬідЪлявшихся  на  конкурсѣ  картинѣ  теперЬ  входятЪ  вЪ  составЪ 
весенней  вЬіставки  вЪ  залахЪ  Императорской  Академіи  ХудожествЪ, 
а  потому  ихЪ  легко  можно  видЪтЬ  тамЪ.  Трудно  сказатЬ,  которЬій 
изЪ  этихЪ  пейзажей  лучшій,— каждЬій  хорошЪ  вЪ  своемЪ  смЬіслЪ  и  вс'Ь 
они  отмЪченЬі  несомнѣнною  любовЬю  кЪ  дѣлу  и  тѢмЪ  живЬімЪ  и  прав- 
дивЬімЪ  отношеніемъ  кЪ  искусству,  которое  составляетъ  отличительную 
черту  новаго  направленія,  ничего  общаго,  однако,  не  имѣющаго  сЪ  дека- 
дентствомЪ.  Г.  ПурвптЪ  поставилъ  на  конкурсъ  облюбованнЬш  имЪ  мо- 
тивЪ  веснЬі.  Вдали — сѢрЬія  мЬізнЬія  постройки  (балтійскаго  типа,  на  пер¬ 
вомъ  планѣ— мутная  канава,  вздув¬ 
шаяся  весеннимЪ  разливомЪ;  на  всемЪ 
пейзажѣ  тонко  прочувствована  весна; 
испаренія  насЬіщаютЪ  воздухѣ,  оку- 
тЬівая  все  мягкой,  прозрачной  дЬім- 
кой.  Много  силЬі  и  движенія  водЬі 
вЪ  малой  И матрѢ  г.  Вагнера:  мрѣю¬ 
щее  вЪ  закатѣ  небо,  тонЪ  далЬняго 
лѣса,  озареннаго  послѣднимъ  лу- 
чемЪ, — подмѢченЬі  мастерски.  Пото¬ 
му  500  руб.  пейзажной  преміи  бЬіло 
пополамЪ  раздѣлено  между  двумя 
конкурентами:  г.  ПурвитомЪ  п  г. 
ВагнеромЪ.  ЖанровЬш  отдѣлѣ  кон¬ 
курса  поражалЪ  бѣднотою  содержа¬ 
нія  и  малочисленностью.  Наиболѣе 
обращалъ  на  себя  вниманіе  триптпкЪ 
(также  теперЬ  находящійся  на  ве¬ 
сенней  вЬіставкѢ)  г.  Стабровскаго: 
«ШопотЪ  смерти»,  значительно  ус¬ 
тупающій,  однако,  его  пейзажу:  ((Ве¬ 
черній  часѣ».  ОсталЬнЬіе  жанрЬі  пред¬ 
ставляли  плохо  задуманнЬія,  фото- 
графичнЬія  картинЬі,  уже  виданнЬія 
вЪ  гораздо  лучшемЪ  исполненіи.  Пре¬ 
мія  по  жанру  вЪ  боо  р.  раздѣлена 
пополамЪ  между  г.  ЗейденбергомЪ 
(«Ремонтѣ  пути»)  п  г.  ШурЬігн- 
нЬімЪ  («Чтеніе  писЬма»).  Невеселое 

Проектъ  г.  Злотникова  Ргоіеі  сіе  М.  ЛоІпікоК  ВПСЧаПІЛ  ЬіІІС  ПрОПЗВОдіІЛП  КОНК\  рС- 
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нЬш  работЬі  по  художественно-про- 
мЬішленному  отдѣлу.  ШаблонЪ, 
неразвитость  вкуса,  боязнѣ  ориги¬ 
нальнаго  и  самобЬітнаго— сквозили 
слишкомъ  часто;  композиція  ско¬ 
рѣе  сводилась  кЪ  компиляціи,  т.  е. 
кЪ  самому  нежелательному,  мерт¬ 
вому  элементу  искусства.  Непо¬ 
средственнаго  отношенія  кЪ  дЬлу 
п  знанія  основЪ  декоративнаго  ху¬ 
дожества,  а  т'ЬмЪ  болЪе  правиль¬ 
наго  пониманія  значенія  національ¬ 
наго  элемента — не  вЬісказЬівалосЬ 
вЪ  конкурснЬіхЪ  вегцахЪ.  Поэтому, 
назначеннЬіхЪ  премій  собственно 
никому  не  бЬіло  дано,  а  зам'Ьсто 
нихЪ — половиннЬія,  изЪ  соединсн- 
нЬіхЪ  вмЪстЪ  і-й  и  3-й  или  2-й 
и  3-й. 

За  рЪзЬбу  по  дереву  вЬіданЬі 
преміи  г.  Гриневичу  и  г.  I  Іиколаеву 
по  іоо  руб.,  но  разница  премиро¬ 
ванныхъ  рамовЪ  сЪ  осталЬнЫми— 
незначительная,  такЪ  что  безЪ 

ОСОбЫхЪ  поясненіи  постороннему  Проектъ  г.  Пашкова.  -  Ргоіеі  сіе  М.  РазсІікоИ. 

глазу  трудно  ее  распознать;  за 

лѣпку  изЪ  воска  (надверное  панно)  вЫданЫ  преміи  г.  Никитину  и  г.  Аапину 
по  уз  р.;  за  сочиненіе  рисунковЪ  (каминЪ) — г.  Злотникову  и  г.  Пашкову  по 
іоо  руб.;  за  живописЬ  по  фаянсу  (образЪ  на  метлахеровскихЪ  плиткахЪ)  2-я  пр. 
вЪ  іоо  руб.,  цВликомЪ — г-жЪ  Ведерниковой,  за  гравюру  на  деревЪ  (голова 
сЪ  руками)  і-я — г.  Троицкому  вЪ  150  руб.  и  2-я  г-жЪ  ЗоммерЪ  вЪ  іоо  руб. 
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**  На  происходившемъ  20  декабря  вЪ  рисов.  ІІІколЪ  Имп.  Общества  Поощр.  Художествѣ 
ученическомЪ  конкурсѣ,  преміи  вЪ  8о,  6о,  40  и  20  р.,  изЪ  °/о°/о  сЪ  пожертвованнЬіхЪ  капи¬ 
таловъ,  бЬіли  присуждены  за  слѣдующія,  исполненныя  по  задачамъ,  хѵдожественно-промѣш- 
леннЫя  произведенія:  по  гравюрѣ  на  деревѣ  (за  головку),  отЪ  имени  Августѣйшаго  Предсѣ¬ 
дателя  Общества,  Е.  И.  В.  Принцессѣ  Евгеніи  Максимиліановнѣ  ОлЬденбургской,  —  Павлову, 
ВилЬковичу,  Антонову  и  Кангро;  по  декоративной  живописи  (за  экранѣ),  отЪ  имени  Вице- 
Предсѣдателя  И.  П.  Оалашева, — г-жамЪ  АиндсманЪ  (і-я),  Ѳурениной  и  ЭмерЪ  (3-я  поровну). 
Редерѣ  и  СабанѢевой  (4-я,  тоже  поровну);  по  маіоликовой  живописи  (за  блюдо),  отЪ  имени 
кн.  Ѳ.  И.  Паскевича, — Поповой,  Гешвендѣ,  Лобановой  и  ПолЬ,  а  также  ШтейнхенЪ  и  ДоссЪ  (изЪ 
'2-й  неприсужденной  за  декоративную  живописЬ  преміи, — по  20  р.  каждой);  по  рѢзЬбѢ  изЪ  дерева 
(за  ручку  для  мужской  палки  или  зонтика),  отѣ  имени  В.  А.  ЕІарѣшкина, — ОлаушилЬду,  Ни¬ 
китину,  Субботину  и  Шатилю  (сумма  3-й  и  4-й  преміи — поровну),  а  также  Малаховской 
(изЪ  2-й  неприсужденной  за  декоративную  живописЬ  преміи — 2о  р.);  по  лѢпленію  (за  кронштейнѣ 
для  паникадила),  отѣ  имени  гр.  П.  С.  Строганова, — ЮрЬевой,  Шишкину,  Тимродѣ  и  Ѳезсоно- 
вой;  по  сочиненію  рисунковЪ  (за  коврѣ  на  цѣлую  квартиру),  отѣ  имени  княг.  М.  К.  Тени- 


шевой, — Оурепиной,  АппдеманЪ,  Аапшиной-Соколовой,  Ауговской,  Э.черЪ  и  Соминой  (вЪ  раз- 
ЦѣлЪ  з  преміи  вЪ  150,  юо  и  50  р.).  Всего  назначено  бЬіло  кЪ  вЬідачЪ — 1.300  рѵб.  СверхЪ 
того,  на  бЬівшихЪ  персдЪ  пГѣнЪ  декабрЬскихЪ  полугодичнЬіхЪ  экзаменахъ,  присуждено  бЬіло 
деиежиЬіхЪ  наградЪ  по  Школѣ — 755  р.  и  по  пригороднЬім’Ь  отдЪленіямЪ  —  20  р.,  серебрянЬіхЪ 
медалей:  болЬшихЪ — пятѣ  (ученипамЪ:  Габриловичѣ,  ЭічерЪ,  ОаумаиЪ  и  Е.  ОЬічковой — за  жи¬ 
вопись  по  фарфору  и  Юрѣевой — за  л'ѣпленіе)  и  малѣіхЪ — шестѣ  (ученипамЪ:  МпллерЪ — за  жи- 
вописЬ  по  фарфору,  МпллерЪ  и  О'ѣлковой — за  сочиненіе  рисунковЪ,  и  учсникамЪ:  II.  ОутлерЪ — 
тоже  за  сочиненіе,  ВилЬкевичу — за  гравированіе  и  Шишкину — за  л'ѣпленіе).  На  майскнхЪ 
экзаменахъ  бЬіло  присуждено  543  р.  денежнЬіхЪ  наградЪ,  3  болЬшихЪ  серебр.  медали  и  і  і-тѣ 
малѣіхЪ. 


ИЗЪ  КІЕВА. 

Еще  вЪ  февралѣ  мѣсяцѣ  вЪ  Кіевѣ  открЬіласЬ  вЬіставка  Общества  «Древ¬ 
ностей  н  Искусствъ»,  составленная  почти  исключительно  изЪ  предметовъ, 
принадлежащихъ  частнЬімЪ  владЪл ЬііамЪ .  По  правдЪ  сказатЬ,  я  нЪсколЬко 
затрудняюсЬ  вЪ  опредѣленіи  цѣли  настоящей  вЬіставки:  если  она  должна 
бЬіла  служитЬ  для  ознакомленія  публики  сЪ  произведеніями  искусства  и 
художественной  промышленности  различнЬіхЪ  эпохѣ,  то  почти  полное  от¬ 
сутствіе  научно-критическаго  отношенія  кЪ  вЬіставленнЬімЪ  предметамъ 
врядЪ  ли  могло  бЬі  оказатЬ  вЪ  этомЪ  смЬіслЪ  существенную  полЬзу, — мало 
того,  многочисленные  и  крупнЫе  промахи  скорѣе  способны  совсѢмЪ  сбитЬ  сЪ 
толку  малосвѣдущаго  посѣтителя.  КЪ  числу  главнѣйшихъ — несомнѣнно 
нужно  отнести  то  обстоятельство,  что  копіи,  подчасЪ  не  изЪ  лучшихЪ, 
вЪ  указателѣ  значатся  подЪ  именами  первокласснЫхЪ  мастеров!».  КакЪ  па 
примѣрѣ  укажу  на  портретЪ  ТорвалЬдсена,  приписЬіваемЬій  почему-то  ВижЬс- 
АебрёнЪ — вЪ  то  время,  какЪ  это  полотно  представляетъ  собою  лишЬ 
нѢсколЬко  искаженную  копію  сЪ  работЫ  Ор.  Вернэ.  Кромѣ  того,  неволЬное 
недоумѣніе  в!»  зрителѣ  вЫзЫваютЪ  нѢкоторЫя  витринЫ  сЪ  вещами,  вряд!» 
ли  имѣющими  право  претендовать' на  какое-либо  историческое,  а  тѢмЪ  болѣе 
художественное  значеніе. 

ВЪ  этомЪ  смЫслѢ  особенно  вЬідѢляются  витринЫ  сЪ  «коллекціями» 
г.  Розенберга. 

Но,  несмотря  на  вЫшсуказаннЫе  недостатки,  —  на  вЬіставкѢ  можно 
встрѣтить  нѢсколЬко  вещей,  безусловно  заслуживающих!»  вниманія;  боль¬ 
шинство  нзЪ  нихЪ  принадлежатъ  г.  Дени,  в!»  котором!»  нелЬзя  не  при- 
знаті»  серьезнаго  и  понимающаго  любителя.  Его  собраніе  англійскихъ  раскра- 
шеннЫхЪ  гравюрЪ  наглядно  обЪясняетЪ,  почему  этого  рода  произведенія 
так!»  старателЬно  отЫскиваются  теперь  любителями  старинЬі;  тоже  можно 
сказатЬ  и  относительно  его  собранія  мпніатюрЪ,  между  которЫми  попада¬ 
ются  доволЬно  интереснЫе  экземпляры. 

ИзЪ  числа  предметовъ,  вЫставленнЫхЪ  другими  лицами,  обращаютъ  на 
себя  вниманіе,  какЪ  имѣющія  мѢстнЫй  интересѣ, — произведенія  Межигорской 
фабрики,  существовавшей  с!»  конца  прошлаго  столѣтія  до  начала  70-х!» 
годов!»  нЫнѢшняго. 
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Г-нЪ  Ханенко,  изЪ  своей  богатой  коллекціи  старинЬі,  вЬіставилЪ  оченЬ 
краспвЬія  маіол  ики  Возрожденія  и  нѢсколЬко  фаянсовЬіхЪ  блюдЪ  болБе  позд¬ 
няго  происхожденія.  Между  произведеніями  чисто  народнаго  искусства  слЬ- 
дустЬ  отмѢтитЬ  русскія  прялки  Х\  ІІ  и  Х\  ІІІ  столБтій,  благодаря  д Біі- 
ствителЬно  орйгиналЬнЬшЪ  и  характерномъ  рисункамЪ,  которЬіми  онѢ  укра- 
іненЬі  (миѳическіе  СиринЬі — ппшиЬі  сЪ  женскими  головами).  ВЪ  заключеніе 
позволю  ссбБ  указатЬ  на  ничтожную,  бЬітЬ  можетЪ,  подробность,  но  ко¬ 
торой  все-таки  лучше  бЬіло  бЬі  избЪжатЬ.  Я  говорю  о  цѢнахЪ,  вЬіставлен- 
нЬіхЪ  на  нѢкоторЬіхЪ  предметахъ,  присланнЬіхЪ  на  вЬіставку  мЪстнЬіми 
магазинами  древностей  для  продажи.  Эти  цѢнЬі,  да  и  самЬіе  предметЬі  до- 
волЬцо  сомнителЬной  подлинности,  придаютъ  вЬіставкѢ  нежелателЬнЬій 
оттЪнокЪ  не  то  аукціона,  не  то  просто  лавочки. 


ВЪ  скоромЪ  времени,  какЪ  слЬішно,  вЪ  помЪщеніи  Общества  «Древностей 
и  Искусствъ»  откроется  новая  вЬіставка  рисунков Ь  русский)  художниковъ, 
вЪ  которой  примутЪ,  какЪ  говорятъ,  участіе  и  мЪстнЬія  силЬі. 

Е.  К — инЪ. 


- 

і 


МОС  КОВС  КІЯ  ХУДОЖЕСТВЕННЫЯ  НОВОСТИ. 

26-го  февраля  открЬіласЬ  вЪ  Историческомъ  МузеБ  6-я  вЬіставка  То¬ 
варищества  Московскихъ  художниковъ.  ВЬіставка  эта  счастливо  вЬідЪляется 
изЪ  ряда  другихЪ,  благодаря  нѣкоторЬімЪ  особенностямъ  своего  устрой¬ 
ства.  Во-псрвЬіхЪ,  ея  жюри  отличалось  достаточною  строгостью,  отЪ  чего 
общее  впечатлѣніе  толЬко  вЬшграло.  ЗатѢмЪ,  на  вЬіставкЪ — неболЬшое 
число  произведеній,  менЪе  200,  и  вЪ  это  число  входятЪ  какЪ  картинЬі  ма- 
слянЬіми  красками,  такЪ  и  эпподЬі  сЪ  рисунками,  а  послЪднихЪ  будетЪ 
30 — 40  штукЪ.  благодаря  такому  количеству  экспонатовъ  и  обширности 
помѣщенія,  они  расположенЬі  сЪ  нѢкоторЬіми  промежутками,  безЪ  обЬічной 
тѢснотЬі. 

Все  это  дастЪ  возможность  каждому  зрителю  не  толЬко  легко  оевоитЬся 
сТт  представленнЬімЪ  матеріаломъ,  но  и  изучитЬ  его  деталЬно.  Далѣе,  на' 
вЬіставкѢ  нѣтѣ,  такЪ  назЬіваемЬіхЪ,  декадентскихъ  вещей;  художники  не 
задаютЪ  никакихЪ  загадокЪ,  а  разсказЬіваютЪ  просто  о  томЪ,  что  ихЪ 
занимало,  что  волновало  ихЪ  душу.  Зрителя,  наконецъ,  останавливаетъ 
пріятная  новинка.  Это — неболЬшой,  но  тщателЬно  подобраннЬій  отдѣлѣ 
по  художественной  промышленности.  СовсѢмЪ  отсутствуетъ  лишЬ  одна 
скулЬптѵра,  если  не  считатЬ  единственной,  да  и  то  неболЬшой,  жанровой 
статуэтки  изіт  гипса,  работЬі  князя  П.  П.  Трубецкого. 

Отдѣлѣ  исторической  живописи  представленъ  всего  двумя  картинами: 
«ОмертЬю  Андрея  Ооголюбскаго» — Розанова  и  «ОогатЬіремЪ» — Врубеля.  По¬ 
слѣдняя,  впрочемъ,  скорѣе  относится  кЪ  области  народнаго  эпоса,  чѢмЪ 
исторіи.  На  первой  картинѣ  изображена  папертЬ  церкви.  ТамЪ  на  лиловомЪ 
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плащѣ  лежитЪ  мертвѣій,  покрЬітЬіп  полосатЬімЪ  одѢяломЪ.  Хотя  онЪ  ле- 
житЪ  проітівЪ  зрителя,  но  положеніе  его  таково,  что  липа  нс  видатЬ. 
ВиднЬі  толЬко  лобЪ,  конепЪ  носа  и  борода.  рядомЪ  сЪ  папертЬю  сидитЪ 
стражЪ  тѢхЪ  временЪ.  ВотЪ  и  все.  ВЬі  смотрите  и  у  васЪ  неволЬно  воз¬ 
никаетъ  вопросЪ,  что  хотЪлЪ  авторЪ  сказать  этой  картиной.  ВЬі  тщетно 
ищете  отвЪта  и,  сЪ  недоумѣніемъ,  отходите  далЬше.  Картина  Врубеля— 
оченЬ  болЬшое  полотно.  ПередЪ  зрителемъ  частЬ  сосноваго  бора.  Соснѣі— 
какія-то  страннЬія,  фантастическія.  V  подножія  болЬшихЪ  сосенЪ  растутЪ 
маленЬкія,  совсѢмЪ  молодЬія.  Верхушки  сосноваго  лѣса  озаренЬі  краснЬіми  лу¬ 
чами  догорающаго  солнца,  а  ниже  уже  чувствуются  сумерки.  Дороги  вЪ 
лѣсу  не  видатЬ,  и  на  его  неболѣшой  полянѣ,  среди  едва  замѢтнЬіхЪ  моло- 
денЬкихЪ  сосенЪ,  вашЪ  взорЪ  останавливаетъ  сказочное  явленіе.  ПередЪ 
вами — мощная  фигура  человѣка  сЪ  увеличеннаго  размѣра  тѢломЪ,  слишкомъ 
уже  широкимъ  вЪ  плечахЪ  по  сравненію  сЪ  головой  и  ростомЪ,  сЪ  простЬімЪ, 
нѢсколЬко  суровЬімЪ  и  вЪ  то  же  время  добродушнЬімЪ,  лицомЪ.  ОдѢтЬій 
вЪ  стариннЬіе  русскіе  доспѣхи,  онЪ  сидит!»  верхомЪ.  АошадЬ  сѣрая  сЪ  ка- 
кимЪ-то  лиловатЬімЪ  отливомЪ  и  по  размѣрамъ  также  гораздо  крупнѣе 
нормалЬнЬіхЪ.  Она  стоитЪ  какЪ  вкопанная,  да  и  сахмЪ  всадникѣ  сидитЪ, 
не  шелохнется.  На  мелкихЪ  сосенкахЪ  присѣли  копчики.  Что-то  странное, 
неизЪяснимое  чувствуется  при  осмотрѣ  этой  картинЬі  и,  хотя  талантѣ 
вЪ  передачѣ  замѢтенЪ,  вЬі  все-таки  чувствуете,  что  русскій  народѣ  не 
такѣ  представлялъ  своихЪ  богатЬірей.  Тутѣ  само  собой  возникаютъ  вЪ 
памяти  и  столѣ  знаменитЬіе  теперЬ  «Три  богатЬіря»  В.  Васнецова  сЪ  ихЪ 
древне- русскимъ  обликомЪ,  сЪ  ихЪ  чуднЬіми  реалЬно-русскими  конями,  и 
ваши  симпатіи  незамѣтно  для  васЪ  самихЪ  переходят!»  еще  болѣе  на  сто¬ 
рону  этой  послѣдней  картинЬі. 

ВЪ  отдѣлѣ  жанра,  вЪ  картинахЪ  УлЬянова — «Душа  моя  мрачна»,  и  Мѣш¬ 
кова —  «Ослѣпшій  художникѣ»,  жизнЬ  представляется  вЪ  видѣ  полнЬіхЪ  драма¬ 
тизма  мотивовъ.  На  первой  изображена  частЪ  дворца  далекаго  востока.  Слуга 
игрою  на  лютнѣ  и  пѢніемЪ  ищетЪ  облегчитЬ  тоску  своего  господина.  Сю¬ 
жетѣ  такЪ  вЬтолненЪ,  что  вЬі  неволЬно  сочувствуете  чужому  горю,  хо¬ 
тите,  чтобѣі  эти  музѣіка  и  пѣніе  принесли  покой,  можетЪ  бѣітѣ,  и  непо¬ 
винному  страдалѣцу.  Такое  же  точно  сочувствіе  пробуждает!»  и  «Ослѣпшій 
художникѣ».  Тема  представлена  вЪ  вѣіешей  степени  просто.  Слѣпой  худож- 
никЪ  одинЪ  вЪ  своем!»  кабинетѣ.  ОнЪ  сидитЪ  на  диванѣ  вЪ  раздумѣи.  Нго 
глаза  почти  совсѢм!»  закрѣітѣі.  ОнЪ  такой  груепшѣій,  такой  несчастнѣй, 
такой  подавленнѣій  судѣбою.  Картина  пріобрѣтена  для  музея  Академіи 
Художествѣ.  ВЪ  осталѣнѣіхЪ  работахъ  по  жанру  авторѣі  развертѣіваютЪ 
без!»  всяких!»  претензій,  хотя  и  не  вѣщающіяся,  но  не  лншеннѣія  интереса, 
страницѣі  обѣіденной  жизни.  Таковѣі:  А.  А.  Соколова — «Продажа  лошади  цѣі- 
ганом!»  мужичку»,  В.  И.  Комарова— «Посѣщеніе  болѣной  матери  в!»  болѣ- 
ницѢ»,  его  же — «V  скулѣптора»  (скулѣпторЪ,  весѣ  погруженнѣш  в!»  дѣло 
свое,  лѢпнтЪ  поясной  бюстѣ  с!»  обнаженной  натурщицѣі),  и  т.  д. 

ВЪ  отдѣлѣ  пейзажном!»  нѢтЪ  совсѢм!»  ландшафтовъ,  которѣіе  бѣі 
имѣли  задачей  передатѣ  первое  впечатлѣніе  природѣ), — то,  что  испѣітѣі- 
васт!»  человѣкѣ  при  толЬко  что  брошеннохмЪ  мгновенно  взглядѣ  на  данную 
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мѣстность.  Но  врядй»  ли  это  проигрЬішЪ.  Такія  впечатлѣнія  нсполнЬі,  не- 
яснЬі  п  большинству  непонятнЬі.  НаоборотЪ,  на  вЬіставкѢ  мЬі  видимЪ 
пейзажи,  какЪ  резулЬтатЪ  уже  оформившихся  впечатлѣній,  пейзажи,  взятЬіе 
сЪ  болѣе  или  менЪе  отдаленной  точки  зрѣнія.  Это  импрессіонизмъ  вЪ 
лучшемЪ  смЬіслЪ  слова:  пзбраннЬія  темЬі  вЪрнЬі  истпн'Б  и  переданы  сЪ  та¬ 
кой  силой,  сЪ  такою  любовЬю.  ВЬі  чувствуете,  напримѢрЪ,  вЪ  картинЪ 
Гермашева  «ВечерѢетЪ» — прелестЬ  еще  легкихЪ,  едва  замЪтнЬіхЪ  сумерекЪ 
влажнаго  зимняго  дня,  сЪ  лЪсомЪ  вдали,  покрЬииЬімЪ  дЬімкой  тумана.  Мер¬ 
цаніе  зимняго  солнца  среди  лЪсной  просѣки  передаетъ  поэтично  и  вѣрно 
картина  Чиркова — «Морозѣ».  Таинственная  прелестЬ  луннаго  свѣта  вЬіра- 
жена  такЪ  эффектно  вЪ  «Зимней  ночи»  Шестеркина— вЪ  городѣ,  гдѣ  лун- 
нЬій  свѣтѣ  мягко  озаряетЪ  постройки,  и  вЪ  лѣсной  опушкѣ  Михайлова  сЪ 
трепетнЬгми  тѣнями  лѣса  на  прилегающей  снѣжной  полянѣ.  ПереплетчиковЪ 
даетЪ  намЪ  мотивѣ  вступившей  вЪ  свои  права  осени  вЪ  своей  «Дорогѣ 
осенЬю  вЪ  лѣсу».  Прекрасно  и  «Лѣтнее  утро»  Чиркова,  какЪ  нѢжнЬйі  аккордѣ 
ранняго  яснаго  утра  вЪ  лѣсу.  Такой  же  аккордѣ  ранняго  утра,  но  толЬко 
на  морѣ,  даетѣ  п  картина  ( )Ѣляевскаго:  «Утро  на  рейдѣ  вѣ  Тулонѣ».  Она 
увѣнчана  преміей  вѣ  Парижскомъ  салонѣ  1895  года. 

Отдѣлѣ  портретовъ  не  великѣ,  но  удовлетворяетъ  двумѣ  главнЬтмѣ 
требованіямъ:  вЬі  не  знаете  пзображеннЬіхѣ  лицѣ,  но  вЬі  чувствуете,  что 
пхЪ  обликѣ  переданъ  вѣрно,  и  они,  эти  люди,  вамЪ  не  чужіе.  ВЬі  вгля- 
дЬіваетесЬ  вЪ  нихЪ,  п  вамЪ  становится  понятна  ихЪ  внутренняя  жизнЬ. 
Колоритѣ  большинства  портретовъ  пріятенЪ.  ЛпшЬ  вЪ  нѢкоторЬіхЪ 
слишком  Ь  эскизно  написанЬі  аксессуарЬі.  ОолѢе  другихЪ  вЬідѢляются:  В.  В. 
ДосѢкина — портретѣ  молодой  интеллигентной  дѣвушки,  В.  II.  Комарова — 
портретЪ-этюдЪ  молодой  женщпнЬі  средняго  класса,  п  В.  В.  россійскаго— 
портретѣ  г-на  С.,  хотЬ  нѢсколЬко  п  тусклЬій  по  своему  колориту. 

Среди  этюдовѣ  преобладаютъ  пейзажнЬіе.  По  простотѣ  передачи,  лучше 
другихЪ  пейзажнЬіе  эпнодЬі  Клодта.  рисунковЪ  немного  и  большинство  изЪ 
нихЪ  портретнЬіе,  работЫ  Мѣшкова. 

На  вЬіставкѢ  естѣ,  какЪ  вЬіше  замѣчено,  неболЬшой,  но  оченЬ  интерес¬ 
ный  отдѣлѣ  по  художественной  промышленности.  ОнЪ  украшенЪ  произве¬ 
деніями  художественно! і  маіолики  Діашами,  вазами)  и  прекрасной  деревянной 
мебелЬю  вЪ  древне-русскомЪ  стилѣ.  II  маіолика,  и  мебелЬ  исполнены  Абрам¬ 
цевскими  кустарями,  работающими  подЪ  руководствомъ  інколЬі  С.  И.  Ма¬ 
монтова.  ЗатѢмЪ,  экспонируются  полотнянЫя  и  шерстянЫя  скатерти _ 

разнообразныхъ  рисунковЪ  и  также  кустарной  работЫ.  рисунки  для  нихЪ 
исполняются  художниками,  все  же  дѣло  ведется  г-жею  Якунчиковой. 

ВЬ  общем'Ь,  вЫставка  производитъ  оченЬ  хорошее  впечатлѣніе  и  нелЬзя 
не  пожелатЬ  молодому  Говариществу  дальнѣйшаго  успѣха. 

СЪ  20-го  марта  при  вЬіставкѢ  Товарищества  Московскихъ  художни¬ 
ков  Ь  открЫтЪ  спешалЬнЫй  отдѣлѣ  картинѣ,  предназначенныхъ  для  на¬ 
родно-исторической  вЫставкп.  НовЬія  картпнЫ  не  принадлежатъ  исключи¬ 
тельно  членамЪ  Товарищества,  а  разнЫмѣ  художникамъ,  поставившимъ 
се*  >Ѣ  задачей  устраиватЬ  вЫставки  для  народа  изЪ  картинЪ  историческаго 


п  религіознаго  содержанія.  МЬіслЬ  обЪ  этомЪ  бЬгла  подана  еще  покойной 
I:.  Д.  Поленовой,  и  предполагалось  народно-историческія  вЬіставки  сдЪлатЬ 
передвижнЫмп.  Однако  задуманной  цѣли  осуществить  до  спхЪ  порЪ  не 
удалосЬ,  п  художниками,  взявшимися  за  дѣло,  написано  всего  толЬко  20 — 23 
картпнЬі.  ТакЪ  какЪ  пзЪ  столЬ  небольшого  числа  произведеній  нелЬзя  со¬ 
ставить  ничего  самостоятельнаго,  то  они  и  присоединены  кЪ  вЬіставк'Ь 
Товарищества  Московскихъ  художниковъ,  п  устроители  пмѢютЪ  вЪ  виду 
уже  не  народЪ,  а  публику  вообще.  Особой  платЬі  за  обзорЪ  новЬіхЪ  произве¬ 
деній  не  взимается,  и  пос'ЬтптелЬ,  уплатившій  за  входЪ  на  вЬіставку  Товари¬ 
щества  3  5  коп.,  смотритЪ  за  т'Ь  же  денЬги  и  писаннЬія  для  народа  картпнЬі. 

ПослЪднія  распадаются  на  2  отд'Бла:  по  русской  исторіи  и  на  темЫ  изЪ 
і  )ибліи.  ВрядЪ  ли  будетЪ  ошибкой  сказатЬ,  что  оба  отд'Ьла  неудачнЬі,  от¬ 
части  по  замЫслу  отд'БлЬнЬіхЪ  работЪ,  и  вЪ  особенности  по  исполненію 
всего  вЬіставленнаго. 

НѢкоторЬія  изЪ  ннхЪ  уже  бЬіли  на  вЬіставкЪ,  недавно  устроенной  вЪ 
С.-Петербургѣ  журналомъ  «МірЪ  Искусства».  ТакЪ,  тамЪ  находплпсЬ:  К.  ,  1,. 
ИолЪновой  «Масляница»,  ея  же  «Убіеніе  князя  Оориса»  п  Малютина:  «Мон¬ 
гольская  орда  вЪ  походЪ». 

ВЬіборЪ  историческихъ  п  релпгІознЬіхЪ  сюжетовЪ  для  народа  долженЪ 
охватЬіватЬ  т'Ь  пзЪ  главнЪйшихЪ  собЬітій,  которЬія  ему  пли  пзвЪстнЬі, 
или  будутЪ  для  него  сами  собою  понятнЫ,  и  необходимо  при  этомЪ  избѢ- 
гатЬ  такихЪ  темЪ,  которЬія  безЪ  подробнЬіхЪ  объясненій  останутся  для 
него  неяснЬіми,  недоступнЫмп.  Спрашивается  теперЬ:  можетЪ  ли  бЬітЬ  при¬ 
знанъ  за  общеизвѣстный  такой  сюжетЪ,  какЪ  празднпкЪ  КупалЬі  вЪ  язЫ- 
ческой  Руси  (картина  Рерберга),  пли  такой,  какЪ.сЪЪздЪ  князей  вЪ  городЪ 
АюбичЪ  (картина  Пупаревой-Оазаі ювой),  или,  дал'Бе,  такой,  какЪ  обрядЪ 
очищенія  изЪ  книги  ЛевптЪ  (картина  Я.  11.  ТурлЬігина),  или,  наконецъ,  та¬ 
кой,  какЪ  гробница  «]3ахплп»  (Е.  Ф.  Юнге)? 

Ыо,  помимо  того,  нелЬзя  указатЬ  ни  одной  картпнЬі,  которая  не  толЬко 
талантливо,  но  хотя  6Ы  прочувствованно  передавала  избранную  тему.  Ото 
всѢхЪ  нхЪ  вѢетЪ  какпмЪ-то  холодомЪ,  чЪмЪ-то  деревяннЬімЪ,  безжпзнен- 
нЬімЪ.  Техника,  кромЪ  картинЪ  В.  Д.  ПолЪнова  «ДочЬ  Фараона  находитЪ 
Моисея»  и  Юнге  «ВпдЪ  гробницЬі  ]3ахплп», — жесткая,  грубая,  и  это  не  гру- 
бостЬ  неумЪлой  руки,  а  простая  небрежность  исполненія.  ВЪ  картинЪ,  на- 
примЪрЪ,  Рерберга  «ПразднпкЪ  КупалЬі»  всЪ  д'Бвушкп  одного  лица  и  одного 
тѣлосложенія.  НеволЬно  является  мЬіслЬ:  не  ппсанЬі  ли  онЪ  сЪ  одной  на- 
турщнцЬі?  ЗатѢмЪ,  деревЬя  вЪ  томЪ  же  произведеніи  набросанЬі  крайне  не¬ 
брежно  п,  само  собою,  отталкиваютъ  зрителя  своимЪ  неряшлпвЬімЪ  ппсЬ- 
момЪ.  ВЪ  другой  картинЪ  Вилліама  «Видѣніе  ЗоснмЬі»,  основателя  Соло¬ 
вецкаго  монастЬіря,  самЪ  основатель,  увидавшій  вЪ  воздухѣ  окруженнЬій 
сіяніемЪ  храмЪ,  изображенъ  вЪ  полуоборотѣ,  такЪ  что  вЬіраженіе  его  лица 
скрЬтю  отЪ  зрителя  и  толЬко  простертЬія  руки  (самЬімЪ  шаблоннЬімЪ 
образомЪ)  свидѣтельствуютъ  обЪ  его  удивленіи.  Не  вЬізЬіваетЪ  никакого 
сожалѣнія  кЪ  горю  Іакова  и  картина  Шанкса:  «Продажа  Іосифа  братЬями», 
показывающими  отцу  окровавленнЬія  одеждЬі  будто  6Ы  погибшаго  брата. 
Почти  то  же  самое  можно  сказатЬ  и  про  всѣ  осталЬнЫе  экспонаты.  Если 


художники  предполагаютъ,  что  для  народа  не  нужно  ни  прочувствованной 
передачи  сюжета,  ни  хорошей  техники,  что  все  это  полагается  лишЬ  для 
интеллигенціи,  то,  конечно,  такой  взглядЪ  настолЬко  ошибоченъ,  что  едва 
ли  и  требуетЪ  какихЪ  доказательствъ. 

Повидимому,  народно-историческая  вЬіставка  не  состоится,  и  врядЪ  ли 
это  будетЪ  потерей  для  народа. 

-к -к- 

Кромѣ  вЫставокЪ,  которЬш  устраиваются  вЪ  Москвѣ  и  изЪ  МосквЬі  никуда  не  пере¬ 
возятся,  вЪ  текущемЪ  сезон'Ь,  по  примЪру  минувшаго,  переѢзжаютЪ  сюда  еще  вЬіставки  изЪ 
Петербурга.  ТакЪ,  помимо  вЬіставки  картинЪ  Ярошенко,  закрывшейся  28  февраля,  и  белЬгій- 
ской,  продолжавшейся  вЪ  СтрогановскомЪ  училищ'Ь  сЪ  7  января  по  іо  февраля,  вЪ  тЪхЪ  же 
самЬіхЪ  залахЪ  Училища  открЬіласЬ  2 6  февраля  Французская  худояшственная  вЬіставка,  уст¬ 
роенная  Императорскимъ  Обществомъ  Поощренія  Художествѣ  вЪ  С.-ПетербургЪ.  ПослЪ 
организованной  г-жею  Аванцо,  это — уже  вторая  вЬіставка  произведеній  французскаго  искус¬ 
ства,  но  бол'Ье  полная  и  разнообразная.  Она  закрЬласЬ  28  марта  и  превлекла  безЪ  малаго 
7.000  пос'Ьтитслей. 

-Ь-Ю 

7  марта  открЬіласЬ  на  Кузнецкомъ  мосту,  вЪ  пассаж’Ь  братЬевЪ  ,  ІркамгаровЬіх  Ь,  4-я  вЬі¬ 
ставка  Общества  русскихЪ  акварелистовЪ.  Она  переЪхала  сюда  изЪ  Петербурга. 

При  вЬіставкЪ  этой  вЬставлена  и  коллекція  карикатурЪ  П.  Е.  Щербова,  отличающагося 
необЬікновеннЬімЪ  даромЪ  кЪ  этого  рода  произведеніямъ. 

Н.  В.  НЕКРАСОВЪ. 


ПО  РОССІИ  (мЪстнЬія  свЪдЪнія). 

ГЕЛЪсИНГФОрсЪ. 

***  Весною  устраивается  там’Ь  і-я  вЬіставка  картинЪ  русскихЪ  художниковъ. 

КІЕВЪ. 

У*  «Кіевское  Общество  древностей  и  искусствъ»  приступило  кЪ  сооруженію  вЪ  Кіевѣ 
Музея,  подЪ  усадЬбу  котораго  Городское  управленіе,  сочувствуя  задачамЪ  Общества,  от¬ 
вело  участовЪ  земли  противЪ  Царскаго  сада.  ВЪ  МузеЪ  предполагаются  два  отдѣленія:  і) 
исторіи  и  этнографіи  и  2)  изяіцнЬіхЪ  искусствъ  и  художественной  промышленности.  ВЪ 
настоящее  время  зданіе  Музея  вчернѣ  окончено  и  теперЬ  надлежитъ  приступить:  і)  кЪ  от- 
д'ѣлк'ѣ  внутренняго  помѣщенія  и  2)  кЪ  пріобрѣтенію  и  составленію  коллекцій.  ВЪ  виду  не¬ 
достатка  средствъ  на  устройство  Музея,  Кіевское  Общество  обращается  сЪ  просЬбою  о  со¬ 
дѣйствіи  вЪ  устроеніи  онаго  пожертвованіемъ  денЬгами  или  предметами  искусства.  СЪ  по¬ 
жертвованіями  вЪ  полѣзу  Музея  можно  обращатЬся:  КіевЪ,  ОѵлЬварная  ул.,  д.  №  9,  или  кЪ 
предс'ѣдателЬниц'ѣ  Общества,  графинѣ  М.  Н.  Мусиной- Пушкиной:  Екатерининская  ул.  №  18, 
или  кЪ  вице-предс'ѣдателю  О.  И.  Ханенко:  Алексѣевская,  собств.  домЪ. 

ковно. 

**  На  открываемой  тамЪ  і-й  художественной  вЬіставкЪ  предполагается  устроитѣ  от- 
„ дѢлЬі  живописи,  скулѣптурЫ,  архитектуры,  гравюрЫ,  бронзЬі,  фарфора,  гобеленовЪ,  старин- 
нЫхЪ  рукописей,  изданій  и  фотографій. 

МОСКВА. 

**  Предполагается  вЬіставка  картинЪ  художника  В.  Полякова,  возвратившагося  изЪ 
поѣздки  вЪ  Абиссинію. 
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**  ВЪ  гостпннинЪ  «ЕХѵЬзасЪ »  бЬіла  открЬіта  неболЬшая  безплатная  вЬіставка  картинЪ 
сЪ  цЪлЬю  распродажи. 

**  ВЪ  виду  того,  что  настоящее  помЪщеніе  Строгановскаго  Ѵчилища,  силЬно  разросша¬ 
гося  вЪ  послЪднія  нЪсколЬко  лЪтЪ,  стало  тЪсно,  —  директоръ  его  Н.  В.  Глоба  ходатай¬ 
ствовалъ  персдЪ  Министерствомъ  Финансовъ  обЪ  отводЪ  вЪ  распоряженіе  названнаго  Ѵчи¬ 
лища —  владЪнія,  принадлежащаго  Министерству  и  находящагося  на  Мясницкой  ул.,  около 
Почтамта.  ВЪ  настоящее  время  упомянутое  владѣніе  Министерства  окончательно  перехо- 
дитЪ  кЪ  Строгановскому  Ѵчилигцѵ  и  послЪднее  получаетЪ  значителЬнЬія  средства  на  воз- 
веденіе  болЬшихЪ  помЪщеній. 

V  Коммиссія  Имп.  Московскаго  Археологическаго  Общества  осматривала,  по  приглаше¬ 
нію  .  І,умЬі,  Китайскую  стЪнѵ  противЪ  Грузинскаго  переулка,  сЪ  цЪлЬю  датЬ  свое  заключе¬ 
ніе  о  предполагаемомъ  проломЪ  вЪ  этомЪ  мЪстЪ  воротЪ,  для  облегченія  уличнаго  движенія. 
Коммиссія  не  нашла  препятствій  кЪ  устройству  вЪ  стЪнЪ — воротЪ,  сЪ  т'БмЪ,  чтобЬі  со¬ 
хранена  бЬіла  неприкосновенной  верхняя  частЬ  стЪпЬ. 

НИКОЛАЕВЪ. 

*  *  і-го  марта  закрЬіласЬ  д-я  художественная  вЬіставка.  Ѵчаствовали  южно-русскіе 
художники,  Одесскій  «Весенній  кружокЪ»  и  мЪстнЬіе  художники.  ГлавнЬімЪ  распорядителемъ 
бЬілЪ  Григорій  Николаевичъ  Ге.  бЬіли  назначенЬі  три  преміи  (однороднЬія) — за  жанрЪ,  пор- 
третЪ  и  пейзажЪ.  Первую  изЪ  нихЪ  получилЪ  С.  Я.  Кишиневскій,  вторую— тоже  члснЪ 
«Весенняго  кружка»,  художникЪ  М.  МанЬіламЪ,  и  третЬю — южно-русскій  художникЪ  Т.  .  І,вор- 
никѳвЪ.  Премія  состоптЪ  изЪ  золотого  жетона:  палитра  сЪ  драгоцЪннЬіми  камнями,  вмЪсто 
красокЪ,  сверху — массивная  монограмма,  на  оборотЪ  полностЬю — имя,  отчество  и  фамилія 
художника,  лищерЬі  Н.  А.  К.  (Николаевскій  Артистическій  КружокЪ)  и  иадписЬ:  «IV  художе¬ 
ственная  вЬіставка  вЪ  Николаевъ».  ІІзЪ  картинЪ  С.  Я-  Кишиневскаго  бЬіла  вЬіставлена 
«Кутузка». 

ОДЕССА. 

***  СкулЬпторЪ  Эдуард  сЪ  открЬілЪ  вЪ  ВеликомЪ  посту  вЬіставку  всЪх’Ь  своихЪ  про¬ 
изведеній.  МЪстнЬій  градоначалЬникЪ,  граф>Ъ  ПІуваловЪ,  предоставилЪ  ему  помЪщеніе  для 
этой  вЬіставки  вЪ  своемЪ  дворцѣ,  что  на  Николаевскомъ  булЬварЪ. 

ВЬіставка  эффектно  декорирована  зеленЬю.  ПентралЬное  мЪсто  занимает Ь  болЬшая 
группа  сЪ  фигурой  Христа  и  колЪнопреклоненной  грЪшницЬі.  ИзЪ  другихЪ  работЪ  обращают Ь 
вниманіе  статуи  свЪтлЪйшаго  князя  ТавридЬі  и  строителя  Одесскаго  порта,  «НеожидаинЬія 
вЪсти»  и  головка  подЪ  вѵалЬю. 

САРАТОВ  Ь. 

*  *  ВЪ  собраніи  членовЪ  братства  Святителя  и  Чудотворца  Николая,  членЪ  Правленія 
Н.  С.  КурнЬігинЪ  возблтдилЪ  вопросЪ  о  томЪ:  не  можетЬ  ли  братство  сдЪлатЬ  что-либо 
по  вопросу  о  введеніи  вЪ  кѵрсЪ  началЬнЬіхЪ  школЪ — преподаванія  рисованія,  такЪ  какЪ  умЪнЬе 
рисоватЬ  имЪетЪ  оченЬ  болЬшое  значеніе.  Собраніе  согласилосЬ  со  взглядомъ  г.  КурнЬігина 
и  бЬіло  постановлено  поручИтЬ  Правленію  разработать  и  изЪ  запаснаго  капитала  открЬітЬ 
кредитЪ  вЪ  150  руб.  на  введеніе  рисованія,  хотя  вЪ  одной  изЪ  городскихъ  школЪ. 

ТИФЛИСЪ. 

Д*  ВЪ  концѣ  января  вЪ  ТнфлисЪ  бЬіла  открЬіта  вЬіставка  картинЪ  молодого  грузин¬ 
скаго  художника  Габашвили.  КартинЬі  главнЬімЪ  образомЪ  представляли  жизнЬ  Кавказских Ь 
горцевЪ.  Грузинское  общество,  вЪ  виду  таланта  г.  Габашвили,  собралосЬ  оказатЬ  ему  мате¬ 
ріальную  поддержку,  чтобЬі  онЪ  имЪлЪ  возможность  послатЬ  свои  произведенія  на  Парижскую 
всемірную  вЬіставку. 


ХАрЬкОВЪ. 

**  ВЪ  помѣщеніи  городского  музея  бЬіла  открЬипа  вЬіставка  работ'Ь  учениковЪ  город¬ 
ской  школЬі  рисованія  и  живописи.  ВсЪ  почти  рисунки,  до  гипсовЬіхЪ  головѣ  включительно, 
страдали  однимЪ  общимЪ  недостаткомъ — однолинейнЬімЪ  контуромЪ.  КромЪ  того,  нЬкото- 
рЬіе  рисунки  страдали  излишней  чистотой.  То  же  самое  можно  сказатЬ  и  про  натурнЬій 
классЪ,  но  печалЬнЪе  всего  вЬігляд’БлЪ  отдЪлЪ  класснЬіхЪ  работЪ  по  живописи,  особенно  ря- 
домЪ  сЪ  домашними  работами.  ВсЪ  класснЬія  работЬі  отличалисЬ  болЬшой  сухостЬю,  невѢр- 
нЬімЪ  рисункомЪ  и  условнЬімЪ  колоритомъ.  ЗдѢсЬ  встр'Ьчался  тотЪ  же  недостатокъ,  что 
и  вЪ  отдЪлЪ  начальнаго  рисованія:  на  рукЪ  вЬіписанЬі  волосЬі  и  ногти,  а  рука  вдвое  болЬше 
того,  ч'ЬмЪ  ей  бЬітЬ  надлежитъ.  Домашнія  работЬі  бЬіли  несравненно  вЬіше  и  художест- 
веннЪй,  нежели  класснЬія.  ВЪ  общемЪ  вЬіставка,  сравнительно  сЪ  прошлЬімЪ  годомЪ,  пред¬ 
ставляла  все  же  нЪкоторЬій  прогрессЪ. 


Почтовый  ^щицъ. 

ііі. 


(По  поводу  весенней  вЬіставкн  в Ъ  Академіи  ХууожествЪ). 

Аѵ-ѵ,  Изгой!  Не  боюсЬ  грустной  судЬбЬі  Тургеневскаго  Антропки— откликаюсЬ!  Лите¬ 
ратура  мнѣ  вЪдЬ  не  «тятям. 

КакЪ  вЬі  правЬі,  что  товарищи-художники  подобнЬі  пескарю  Щедринскому.  Прибавлю; 
пескарю — вЪ  квадратѣ.  А  почему, — докажу  сейчасЪ  же.  Пескари — потому  что  боятся  щуки; 
пескари — потому  что  боятся  сознатЬся  вЪ  томЪ,  что  они  пескари  передЪ  другими,  передЪ 
самими  собой  и,  вЪ  особенности,— пескари  тогда,  когда  своего  же  товарища  пескаря  принима¬ 
ютъ  за  щуку.  Всему  этому — доказательство:  конспиративные  кружки,  сущность  которЬіхЬ 
всѢмЪ  намЪ  хорошо  извѣстна.  Пускай  пескари,  считающіе  для  себя  это  мнѣніе  обиднЬімЪ, 
докажутЪ  фактами,  что  они  —  не  пескари!  ТеперЬ  возЬмемЪ  щуку.  Гдѣ  же  щука?  Я  ее  не 
вижѵ.  Я  вижу  толЬко  костюмѣ  щуки  на  нѢкоторЬіхЪ  пескаряхЪ,  надѢпіЬій  тоже  изЪ  страха — 
какЪ  бЬі  товарищи  не  стали  изводитЬ... 

Комѵ  изЪ  хѵдожниковЪ-товарищей  ни  приходило  разнЬіхЪ  свѢтлЬіхЪ,  хорошихЪ  мЬіслей! 
Не  толЬко  касательно  прогресса  вЬіставки,  но  ради  улучшенія  товарищескаго  духа.  А  развѣ 
мЬі  всѣ,  интересующіеся  и  судЬбою  вЬіставки,  и  судЬбою  товарищескихъ  отношеній  (нЬінѢ 
похожихЪ  на  лѣсѣ,  гдѣ  аукаются — затерялисЬ),  развѣ  мЬі  узнаёмЪ  эти  хорошія,  свѢт- 
лЬя  мЬісли? 

Правда,  ѵ  насЪ  существуютъ  такЪ  назЬіваемЬія  Общія  Собранія.  НелЬзя  не  улЬібнутЬся 
этому  громкому  названію  засѣданій  Комитета  вЪ  присутствіи  гг.  экспонентовъ.  Что  такое 
эти  «Общія  Собранія».'  Это  два,  много  три,  случая  вЪ  годовой  жизни  вЬіставки,  когда  экспо¬ 
нентѣ  может  Ь  заикнутЬся.  Еще  не  такЪ  далекЪ  отЪ  насЪ  краснорѢчивЬій  примѣрѣ  послѣд¬ 
няго  Общаго  Собранія,  когда,  считавшій  себя  якобЬі  ѵпраздненнЬімЪ,  прошлогодній  Комитетѣ, 
прейдя  всякую  гранЬ  своеволія,  не  хотѢлЪ  допуститЬ  закрЬітой  баллотировки  (хотя  и  за¬ 
вѣдомаго  ему  меньшинства)  экспонентовъ  по  вопросу  о  дополненіи  г  3-го  правилѣ  вЬіставки. 
Вѣроятно,  лишая  этотЪ  вопросѣ  баллотировки,  нѢкоторЬіе  разсчитЬівали  впослѣдствіи 
мотивироватЬ  его  появленіе  на  свѣтѣ  Оожій  какимЪ-то  щалЬнЬімЪ  вторженіемЪ  двухЪ, 
трехѣ  линѣ  вЪ  святЬшю  Комитета,  а  не  запросомъ  цѣлой  группЬі  товарищей.  Конечно, 
прошлогодній  Комитетѣ  чувствовалъ,  что  при  дополненіи  §  3  можетЪ  произойти  пауза  вЪ 
дѣятельности  прежнихЪ  участниковъ — пауза  не  долѣе,  можетЪ  бЬітЬ,  слѣдующей  смѢнЬі, 
т.  е.  одного  лишЬ  года,  но  у  страха  глаза  велики  и  пескари  преобразились  вЪ  щукѣ.  ТѢмЪ 
не  менѣе  нашласЬ  третЬ  всѢхЪ  присутствовавшихъ,  которая  постигла  не  толЬко  возмож¬ 
ную  полЬзу  изЪ  предложеннаго  проекта,  но  и  нѣкое  огражденіе  отЪ  своеволія,  очевидно  не 
чуждаго  области  Комитетской  дѣятельности.  Что  касается  до  двухЪ  третей  осталЬнЬіхЪ 


товарищей,  то — «причинЬі  неизв'ЬстнЬ»,  такЪ  какЪ  доводовъ  д'ВйствителЬно  вЪскихЪ,  опро¬ 
вергающихъ  просктЪ,  не  бЬіло,  за  исключеніемъ  доволЬно  голословнаго  протеста  лиііЪ  изЪ 
Комитета  и  бол'Ве  ч'ВмЪ  страннаго  замѣчанія  о  какомЪ-то  насиліи  (пущеннаго  вЪ  обращеніе 
также  лицами  Комитета,  конечно), — точно  каждЬій  параграфъ  правилЪ  не  естЬ  такое  же  точно 
насиліе.  Не  м'Вшало  бЬі  вспомнитЬ  ЗападЪ,  при  этомЪ  вопрос'В.  ,  (а,  насиліе — надЪ  могущимЪ 
произойти  вредомЪ,  насиліе,  какимЪ  является  вообще  всякое  постановленіе,  всякое  ограниче¬ 
ніе  произвола.  ВпрочемЪ,  само  время  идетЪ  своими  годами  на  помощЬ  томѵ,  что  можно 
бЬіло  бЬі  (увЪі)  р'ВшатЬ  минутами. 

М  аленЬкій  эскизЪ  нашего  Общаго  Собранія  экспонентовЪ,  кажется,  доволЬно  ясно  гово¬ 
ритъ  за  тб,  что  общихЪ  собран і..  у  насЪ  вовсе  не  существуетъ.  Собираются,  говорятЪ  о 
хозяйственнЬіхЪ  д'ВлахЪ  вЬіставки...  Всякіе  вопросЬі,  вн'В  матеріалВнЬіхЪ,  встр'Вчаются  крайне 
подозрителЬно — это  непрошеннЬіе  гости.  ОолЪшинство  присутствующихъ  экспонентовЪ — 
точно  сЪ  неба  свалилосЬ.  Это — антиподЬі.  Они  подчасЪ  не  толЬко  св'Вд'Вній  о  свойств'В  во¬ 
просовъ  не  имЪютЪ,  но  даже  вопросЬі  иногда  имЪ  совершенно  новЬі.  КакЪ  же  требоватЬ  отЪ 
нихЪ  моменталЬно  какихЪ-либо  правилЬнЬіхЪ  р'Ьшеній?  Откуда  же  взялосЬ  заманчивое  на¬ 
званіе  «Общее  Собраніе»,  если  именно  общаго-то  вЪ  немЪ  и  нЪтЪ?!  Да  и  какЪ  бЬітЬ  общему, 
если  за  весЬ  вЬіставочнЬш  годЪ  многіе  толЬко  лишЬ  на  этихЪ  р'ЬдкихЪ  и  торжественнЬіхЪ 
собраніяхЪ  встрЪчаются,  чтобЬі  зат'ЬмЪ  снова  вразсЬтную  —  каждЬій  кЪ  своей  фирмЪ  — 
планЬі  отдЪлЬнЬіе  строитЬ,  чуждатЬся  осталЬнЬіхЪ,  какЪ  зачумленнЬіхЬ... 

НужнЬ  постояннЬія  товарищескія  собранія — общій  очагЪ,  для  вс'ВхЪ,  безЪ  изЪятія, 
участниковъ  вЬіставки.  НашлосЬ  бЬі  не  мало  товарищей  сЪ  полезной  иниціативой.  ТолЬко 
общими  дружнЬіми  усиліями  можно  ворочатЬ  болЬшіе  рЬічаги.  Пора  очнутЬся  отЪ  обломов- 
щинЬі...  Или  лучше  покоритЬся  гласу^  Апокалипсиса?..  «ТЬ  бЬілЪ  ни  холоденЪ,  ни  горячЪ,  но 
теплЪ,  и  за  то  извергну  тебя  изЪ  уст’Ь  моихЪ» 

Ю.  СКВОріЮВА. 

5-го  марта  1899  г. 

іѵ. 

(Печатается  по  просЬбЪ  автора  писЬма,  чтобЬі  предостеречь  всякаго  отЪ  подобнаго,  разсказанному  тут'Ь,  случая). 

МилостивЬш  ГосударЬ.  ВЪ  январскомЪ  вЬтускЪ  вашего  уважаемаго  журнала  на  стр.  297 
воспроизведенъ  рисунокЪ  мужского  писЬменнаго  стола,  за  которЬій  на  посл'ЬднемЪ  конкурсЪ 
Строгановскаго  Центральнаго  училища  техническаго  рисованія  ученикЪ  6-го  класса  П.  Овчин¬ 
никовъ  удостоился  первой  преміи  П.  М.  Шмидта.  Между  т'ЬмЪ  рисунокЪ  того  же  стола 
пом'ЬщенЪ  вЪ  нЪмецкомЪ  журналЪ  «Іппеп  Бекогайоп»  еще  вЪ  августовской  книжкЪ  1898  года, 
при  чемЪ  авторомЪ  показанЪ  архитекторъ  ГерманЪ  ОеймерЪ  вЪ  Оармен'В.  Не  откажите  вЪ 

разЪясненіи, — что  это  такое,  недоразумЪніе  ли  или  грх-бая  контрафакція? 

• 

р.  ФОНЪ  ФрЕЙМАН  Ъ. 

С.-ПетербургЪ, 

26-го  марта  1899  года. 
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Художественна?!  Промышленность 

1899.  №  8. 

Агі  гі  Іпсіизігіе. 


Содержаніе  6=го  выпуска.  — 

МАЙ. 

Нашъ  конкурсъ  на  орнаментальныя  сочи¬ 
ненія  .  / 

По  поводу  конкурса  на  орнаментальныя 
сочиненія .  II 

Художественныя  произведенія,  относя¬ 
щіяся  къ  Пушкину .  VII 

Историческій  музей  въ  Москвѣ,  статья 
В.  И.  Сизова.  (Окончаніе) .  62} 

Съ  заглавной  буквой  въ  краскахъ  изъ  рукоп.  Евангелія 
ЛГв.  въ  Ими.  Общ.  любит,  древн.  писъм.  въ  СПБ.,  съ  кон¬ 
цовкой  изъ  Рязанскаго  Евангелія  XIV  в.  (по  рис.  Г.  П. 

Анненкова)  гі  съ  26  автотипіями  на  мѣди  съ  древнихъ 
предметовъ,  заключающихся  какъ  въ  отдѣланныхъ  уже, 
такъ  и  въ  запасныхъ  залахъ  Музея  (исполн.  у  Шерера  и 
Набголъца  въ  Москвѣ). 

Антонисъ  ванъ  Дэйкъ  (іууу — 1641), ст. 

В.  Ѳ.  Селиванова.  (Окончаніе,  гл.  Г — VIII).  6} у 

Съ  7  автотипіями  на  нѣдп  съ  Эрмитажныхъ  кар¬ 
тинъ  ( исполн .  у  А.  Ѳ.  Маркса  въ  СПБ.). 

РІзъ  записной  книжки  художника  В.  В. 
Верещагина,  III.  (Путешествіе  въ  Америку),  буу 

Французскій  художникъ  Л.  Леви-Дюр- 
меръ,  статья  Міана  Сорреза  ( иерее,  съ  рукой.).  662 

Съ  6  автотипіями  па  мѣди  съ  произведеній  худож 
пика  ( исполн .  у  II.  О.  Яблонскаго  въ  СПБ.). 

Новая  отрасль  художественной  про¬ 
мышленности,  статья  Н.  Л.  Шабельсной.  .  6/0 

Съ  12  автотипіями  на  мѣди  съ  художественныхъ 
почтовыхъ  карточекъ  различныхъ  сюжетовъ  (исполн.  у 
А.  И.  Би  іъборга  въ  СПБ.). 

Художественныя  вышивки  на  обыкновен¬ 
ной  швейной  машинѣ  Зингеръ,  статья 

А.  И.  Марнова .  66} 

Съ  2  снимками  въ  краскахъ  гі  2  автотипіями  (исполн. 
у  II.  О.  Яблонскаго  въ  СПБ  у. 

’Х  У  ДО  ЖЕ  С  ТВ  ПН  НА  Я  ХРОНИКА . 


Результаты  нашихъ  конкурсовъ .  6 бу 

Съ  6  автотипіями  съ  обложекъ  для  журнала  (исполн. 
у  А.  И.  Вилъборіа  въ  СПБ.). 

Изъ  отчета  о  дѣятельности  Ими.  Об¬ 
щества  Поощренія  Художествъ .  бу) 


Зотгпаіге  сіе  Іа  6',пе  Ііѵгаізоп. 

МА!. 

Сопсоигз  сіе  Іа  Кеѵие  роиѵ  Іез  сотрозіііопз 

отетепіаіез .  1 

А  ргороз  сіи  Сопсоигз  ранг  Іез  сотрозі- 

йопз  отетепіаіез .  II 

Оеиѵгез  сі’агі  зе  гаррогіапі  а  и  ро'еіе  РоизсЬ- 

Ігіпе .  VII 

Мизёе  Ызіогщие  гиззе  сіе  Мозсои,  рас 
V.  /.  Зігоіі  (Ріа) .  62 } 

Іпіііаіе  сп  соиіеиѵз  Іігёе  бе  V Еѵапоііе,  тапизегіі  би 
ХЕ  5.  а  Іа  5-Іё  Ітрёг.  без  атаіеигз  бе  ІШёгаІигс  апегеппе 
а  5і-РЪ°. —  Сиі  бе  Іатре  Иге  бе  Г. Еѵапоііе  бе  Кіа^ап 


би  XIV  5.  ( б’  аргёз'ип  без*,  бе  М.  Аппепко)р).  —  26  аиіо- 
Іуріез  иіг  сиіѵге  б'аргез  без  оЬреІз  схрозёз  баш  бі^ёгспіез 
заііез  би  Мизёе  (ехёсиіёез  сЬе\  М.М.  ЗсЬегег  еі  ХТаЬЬоІ\ 
а  Мозсои). 

Апіопіз  ѵап  Пуск  (іууу — 1641),  рас 
N.  77?.  Зе/іѵапоѴ  (Ріп:  сЬаріігез  V — VIII).  6} у 

Аѵес  7  аиіоіуріез  б'аргез  ба  ІаЫеаих  бе  V Еппііаие 
Ітрёгіаі  (ехёсиіёез  сЬе\  М.  Магх  а  5і-РёІегзЬоиг %). 

Ехігаііз  сіи  сагпеі  бе  поіез  би  реіпіге 


V.  V.  Ѵегезіс/тдиіпе,  III.  (  V оу  аре  ей  А  тёгщие ).  бу] 
Ь.  Ееѵу-НЬигтег ,  рас  басуиез  Зоггёге 

(Тгабиіі  еп  гиззе  би  тапизегіі ) .  662 

Аѵес  6  аиіоіуріез  б’аргез  ба  сеиѵгез  бе  Г агіізіе 
( ехёсиіёа  сЪе%  М.  ІаЫопзкі  а  5і-РсІегзЪоиг %). 

О не  поиѵеііе  ЬгапсЬе  бе  Ѵіпбизігіе  агіі- 
зііуие,  рас  М-ше  N.  /.  ЗскаЬе/зка .  буо 


Аѵес  12  аиіоіуріа  б'аргез  ба  сагіа  розіа/ез  гергс- 
зепіапі  бі^ёгепіз  зи]'е1$  (ехёсиіёа  сЬе\  М.  ІѴііЬоірг  а 
Зі-РёІегзЪоигѵ). 

Вгобегіез  агіізііуиез  ехёсиіёез  аѵес  ипе  та- 
сЫпе  а  соибге  огбінаіге,  зузіёте  Зіпрег,  рас 

А.  /.  МагкоИ .  66) 

Аѵес  2  гергобисііопз  еп  соиіеигз,  сі  2  еп  аиіоіуріе 
ехёсиіёез  раг  М.  ІаЫопзкі  а  5і-РёІсгзЪоиг$) . 

а  тол  ІО  НЕ  Г)’ АКТ: 


Кёзиііаіз  бе  поз  сопсоигз .  6 бу 

Аѵес  6  аиіоіуріез  б’аргез  без  соиѵегіигез  ропг  Іа 
Кеѵие  (ехёсиіёез  сВе%  М.  ІѴПЬогѵ  а  Зі-РёІегзЬоиг^). 

Ехігаііз  би  сотріе-гепби  бе  Іа  Зосіёіё 
Ітрёгіаіе  б’Епсоигаретепі  без  Агіз  ....  бу  у 


Собраніе  по  художественно- литограф¬ 
скому  искусству  в ъ  Ими.  Обществѣ  По¬ 
ощренія  Художествъ,  Я.  И.  Рериха .  694 

Собранія  Имп.  Академіи  Художествъ 
(22  февраля,  2<р  марша  и  26  апрѣля)  и 
разныхъ  художеств.  Обществъ;  извѣстія  о 

выставкахъ .  буб 

Московскія  художественныя  новости  ( Вы¬ 
ставки  и  Музеи;  Собранія),  Н.  В.  Некрасова,  у 02 
Изъ  Кіева  (о  выставкѣ  рисунковъ),  Е.  М. 
Нузьмина .  уіі 

Сь  2  автотипіями  съ  рис.  покойнаго  Гс  (исполп.  у 
А.  Гудшона  въ  Кіевѣ). 

Изъ  Одессы  (выставки  Эдуардса,  у -я 
весенняя  и  Ладыженскаго;  мѣстныя  Ху¬ 
дожественныя  Общества),  А.  П..  .  .  .  .  .  .  уіу 

ПОЧТОВЫЙ  ЯЩИКЪ: 

Письмо  Секретаря  жюри  Худ.-Пром. 
конкурса  1898  г.  въ  Моек.  Строгановскомъ 
училищіъ,  А.  Ѳомина .  уі8 


ОСОБЫЯ  ПРИЛОЖЕНІЯ: 

1.  Оригинальная  литографія  В.  В.  Норенева 
(бывги.  пенсіонера  Центр.  Училища  бар.  Штиг¬ 
лица)  съ  гг  Головы  ребенка »  Ванъ-Дэйка  въ  галл. 
Св.  Марка  въ  Римѣ,  исполненная  прямо  съ 
подлинника  и  печатанг:ая  Эд.  Ери  въ  художе¬ 
ственно-печатной  мастерской  Имп.  Общества 
Поощренія  Художествъ. 

2.  Портретъ  А.  С.  Пушкина  съ  наброска 
углемъ,  сдѣланнаго  В.  А.  Тропининымъ  въ  1826  г. 
гг  принадлежащаго  II.  Е.  Цвгыпкову  въ  Москвгъ. 
Фототипія  Шереръ  и  Набюлъцъ  въ  Москвгъ. 

у.  Маска  А.  С.  Пушкина  съ  экземпляра, 
принадлежавшаго  Данзасу  и  находящагося  у 
Т.  Б.  Сгъмечкиной.  Оригинальная  литографія 
Н.  Н.  Герардова  (ученика  проф.  Матэ),  печатан¬ 
ная  Эд.  Бри  въ  хгудоэісественно  -  печатной  ма¬ 
стерской  Имп.  Общества  Поощренія  Худо¬ 
жествъ. 

Фототипіи  въ  краскахъ  съ  акварельныхъ  ри¬ 
сунковъ  покойнаго  архитектора  В.  А.  Гартмана, 
сочиненныхъ  имъ  для  постановки  оперы  Глинки 
« Русланъ  гг  Людмила »  на  Маріинской  сценѣ  въ 
С.-Петербургѣ  въ  і8уі  г.  и  принадлежащихъ 
Д.  В.  Стасову: 

4.  Волшебный  замокъ  Черномора  (печ.  въ  кра¬ 
скахъ  у  А.  А.  Ильина  по  фототипіи  А.  И.  Виль- 
борга  въ  СПБ.). 

у.  Полетъ  Черномора  (иегголн.  у  А.  И.  Виль- 
борга  въ  СПБ.). 

6.  Фототипія  въ  краскахъ  съ  оригинальнаго 
рисунка  Нандауроза  ( бг/аешъ  приложена  къ  елгьд. 
выгггуску). 


Соп/егепсе  й  Іа  Зосіёіё  Ітрёгіаіе  д’Епсои- 
г а решепі  де$  Агіз,  сопзасгёе  а  Іа  ШЬоргарЫе 

агіізіщие,  раг •  N.  С.  ЯоегісН .  6 у 4 

АззетЫёез  сіе  ГАсадёгпіе  Ітрегіаіе  дез 
Веаих-Агіз  еі  д’аиігез  іпзіііиііопз  агіізіщие  з 
сіе  5і-РеІег$Ьоигр;  сотріез-гепдиз  дез  ехрозі- 
ііопз .  б  у  б 


Ыоиѵеііез  агіізіщиез  де  Мозсои  (Ехрозі- 
ііопз  еі  тизеез;  геипіопз),  раг  N.  ІА.  Nёк^аззо//  уо2 

Коиѵеііез  де  Іііеф  (Ехрозіііои  де  деззіпз 
огірпаих),  рас  Е.  М.  Коихтіпе .  уіі 

Аѵсс  2  аиіоіуріез  Н'арг'а  На  Неаіпз  Ни  /ей  Оиё 
(схесиіссі  сЬе ^  А.  ОоиНзсізоп  а  Кіе//). 

Ыоиѵеііез  д’Одезза  ( Ехрозіііопз  д’Едіиагдз, 
у -те  ди  ргіпіетрз,  де  Еадууепзкі;  Зосіёіёз 
агіізіщиез  Іосаіез),  раг  А.  Р .  у  і  у 

ВОГГЕ  А  ИХ  ГЕТЕ  КЕД: 

Ееііге  ди  Зесгёіаіге  ди  )иѵ  у  а  и  Сопсоигз 
де  1898  іі  ГЕсоІе  Ыгорапофф  де  деззіп,  й 
Мозсои,  А.  Готіпе .  у  18 


Н0Я8  ТЕХ  ТЕ: 

1.  ЫіЬоргарЫе  оѵіріпаіе  де  У.  У.  КогёпеН 
(апсіеп  репзіоппаіге  де  ГЕсоІе  Сепігаіе  ди  Вагон 
ЗііерІІІу)  д’аргёз  ипе  чТёІе  д’епфапБг  де  V ап-Пуск 
а  іа  раі.  5і.  Маге  де  Коше.  Ітргітёе  раг 
М.  Ед.  Вгу,  дігесіеиг  де  ГАіеІіег  роиг  Гітргеззіоп 
агіізіщие  де  Іа  Зосіёіё  Ітрёгіаіе  д’ЕпсоигаретепІ 
дез  Агі  а  5і-РёІегзЪоигр. 

2.  Рогігаіі  ди  роёіе  РоизсЫппе,  д’аргёз  ип 
сгоуиіз  раіі  раг'  У.  А.  Тгоріпіпе  егг  1826  еі 
аррагіепапі  а  I.  Е.  Трѵеікорф  а  Мозсои.  Ріюіо¬ 
іуріе  де  М.М.  ВсЬегег  еі  КаЫюІу  а  Мозсои. 

у.  Мазуие  ди  роёіе  РоизсЫппе  д’аргёз  Гехегп- 
ріаіге  арраѵіеггапі  уадіз  а  зон  Іёгчоіп  Папуа з  еі 
гпаіпіепапі  іі  М-гпе  Т.  В.  ЗёшеізсЫппе.  БііЬо- 
ргарЫе  огіріпаіе  де  N.  N.  ѲЬегагдоН  (ёіёѵе  ди 
ргоф.  Маііё),  ігпргігпёе  раг ■  М.  Ед.  Вгу,  дігесіеиг ' 
де  ГАіеІіег •  роиг •  Гітргеззіоп  агіізіщие  де  Іа 
Зосіёіё  Гшрёі'.  д’Епсоигарегпепі  дез  Агіз. 

РЬоіоІуріез  егг  соиіеиѵз  д’аргёз  дез  ауиаѵеііез  ди 
реи  ГагсЬііесІе  У.  А.  Нагітапп,  сотрозёез  роиг' 
Горёга  де  Сііпка  «Коизіап  еі  Бидшііагг  (раіюіез 
де  РоизсЫппе)  а  и  іЬсаІге  Магде  де  Зі-РеІегзЬоигуу 
егг  і8уі.  Ргоргдёіё  де  М-г  I).  V.  Зіаззорр  іі 
5і-РёіегзЪоигр. 

4.  Ее  сЫгіеаи  епсЬапІё  де  ТзсЪепготог  (ішрг. 
егг  соиіеиі'з  сЬеу  М-г ■  А.  А.  ІІІіпе  д’аргёз  ипе 
ріюіоіуріе  де  М-г •  А.  I.  ІѴШюгр  іі  5і-РёІегзЪоиг<г). 

у.  Ѵоі  /ёегщие  де  ТзсЬепютог ■  (ехёсиіё  сЬеу 
М-г ■  А.  I.  ІѴііЬогі  іі  5і-РёіегзЪоигр). 

6.  Ріюіоіуріе  егг  соиіеигз,  д’аргёз  ип  деззіп  огі- 
ріпаі  де  М.  КапдаоигоИ  (зега  ауоиіёе  іі  іа  рію- 
сЬаігге  ііѵгаізоп). 


«Искусство  и  Художественная  ПромЬішленностЬ» 


«Ап  ег  Іпііизте» 


А.  с.  пушкин'Ь. 


ПабросокЪ  сЪ  натурЬі  В.  А.  Тропинина 
1826  г. 


(изЪ  собр.  И.  Н.  Цв'Бшкова  в'Ь  МосквЪ). 


ЬЕ  РОЕТЕ  РОШСНКШЕ, 

Спхрдіз  сГаргёз  паШге  іак  раг  V.  А.  Тгоріпіпе 
еп  1826. 

(соіі.  I.  Е.  ТгѵеікоіТ  Л  Мо$сои). 


«Искусство  и  Художественная  ПромЬішленностЬ» 


«Ап  е  і  Іпсіизніе». 


іѴ.  СЪстагАоф ,  ШЬ. 


Пен .  при  Имп.  Общ.  Поощр.  Ху  дож . 


ітрг. 


МАСКА  ПУШКИНА, 
принадлежавшая 
его  секунданту  Данзасу. 


МА50.1ІЕ  ОС  РОЕТЕ  РОШСНКІЫЕ, 
ауат  арраПепи 
а  50п  гётоіп  Оапгаз. 


^ Конкурсы  журнала  „Искусство  и  ^Художественная  Промышленность"^ 

ЬСоыісурсгь  ѵ]\1о  Г> 

на  орнаментальныя  сочиненія 
національнаго  характера  изъ  мотивовъ 
растительнаго  и  животнаго  царства 
какой-либо  мѣстности  Россіи. 


Условія  Конкурса: 

1.  ВЬіборЪ  сюжетовЪ,  способъ  вЬіполненія  (живоппсЬ,  рисунокЪ,  лЪпка, 
гравированіе)  и  размЪрЪ  воспроизведеній — предоставляются  личному  усмот- 
р'Внію  г. г.  художниковЪ-орнаментистовЪ. 

2.  За  относительно  лучшія  сочиненія  будутЪ  вЬіданЬі  4  преміи  по 
25  рублей  каждая. 

3-  СрокЪ  представленія  сочиненіи  назначенъ  30  Сентября  1899  г.  вЪ 
4  часа  дня. 

4.  Во  всемЪ  осталЬномЪ  Конкурсъ  подчиняется  общимЪ,  нижепомЪщен- 
нЬімЪ  правиламъ. 


Общія  правила  для  Конкурсовъ  журнала  „Искусство  и 
Художественная  Промышленность". 

1.  Сочиненія  должнЬі  бЬітЬ  представленЬі  не  сложенными  и,  по  возможности,  не  вЪ  свернутом’Ь  вндЪ. 

2.  На  поляхЪ  сочиненія  долженЪ  находиться  девизЪ  автора. 

3-  Имя,  фамилія  и  подробнЬій  адресЪ  конкурента  должнЬі  бЬітЬ  представленЬі  вЪ  запечатанномЪ 
конвертЪ  сЪ  обозначеніемъ  на  ономЪ  девиза  автора. 

4.  При  доставленіи  сочиненій  будет'Ь  вЬідана  квитанція  сЪ  обозначеніемъ  на  ней  девиза  автора. 

5.  Сочиненія  должнЬі  доставляться  вЪ  редакцію  журнала:  С.-ПетербургЪ,  Мойка,  83. 

6.  Премированныя  сочиненія  переходятъ  вЪ  полную  собственность  редакціи  со  всЪми  правами  на 
ихЪ  воспроизведеніе. 

".  Премированныя  сочиненія,  а  также  и  удостоившіяся  похвалЬнаго  отзЫва,  будутЪ  воспроизведены 
вЪ  одномЪ  изЪ  послѣдующихъ  вЫпусковЪ  журнала,  сЪ  обозначеніемъ  имени  и  фамиліи  автора. 

8.  ОсталЬнЫя,  непремированнЫя  сочиненія  будутЪ  возвращенЫ  с'Ь  нераспечатанными  девизнЫмн 
конвертами  предъявителямъ  квитанцій. 

9.  СрокЪ  для  обратнаго  полученія  представленнЫхЪ  на  Конкурсъ  работЪ  опредЪленЪ  вЪ  три 
мЪсяца  со  дня  ихЪ  представленія.  ПослЪ  этого  срока,  всЪ  не  прннятЫя  обратно  работЫ  переходятъ 
вЪ  собственность  редакціи. 


ПО  ПОВОДУ  КОНКУРСА  НА  ОрНАМЕНТАлЬнЬіЯ  СОЧИНЕНІЯ. 

ЗНАЧЕНІЕ  промышленности  вЪ  жизни  государства  достаточно  вЬіясни- 
лосЬ  за  послѣднее  время:  разнЬія  экономическія  мЬрЬі  вЬісшей  админи¬ 
страціи  направлены  именно  кЪ  ея  подЪему  и  процвѣтанію,  при  чемЪ  ясно  обо¬ 
значается,  что  промышленность  не  можетЪ,  разумѣется,  житЬ  потребно¬ 
стями  одного  государства,  —  она  лишЬ  по  столЬко  будетЪ  развиватЬся  и 
крѢпнутЬ,  по  сколЬко  найдетЪ  себѣ  спросѣ  на  міровомѣ  рЬінкѢ.  А  рЫнокЪ 
этотѣ  открЫтЬ  лишЬ  для  всего  оригинальнаго,  при  чемЪ  ближайшимъ 
факторомъ  является  тутЪ  широко  понятая  національность  производства— 
толЬко  это  условіе  можетЪ  служитЬ  прочнЫмЪ  основаніемъ  развитія  про¬ 
мышленности,  развитія  бЫстраго  и  живого,  не  нуждающагося  ни  вЪ  пошли¬ 
нахъ,  ни  вЪ  какихЪ-либо  другихЪ  паліатпвахЪ. 

ТеперЬ  какЪ  разѣ  время  обратить  вниманіе  на  національное  развитіе 
нашей  промышленности  и,  вЪ  частности,  промышленности  художественной, 
о  чемЪ  должно  сказатЬ  нѢсколЬко  словѣ. 

Не  надо  думатЬ,  что  настоящими  словами  вЫдвигается  нѣчто  совер¬ 
шенно  новое,  доселѣ  неизвѣстное, — вовсе  нѢтЪ:  все,  что  говорится  здѢсЬ, 
старо,  какЪ  само  искусство,  но  почему-то  забЫвается,  и  тѢмЪ  самЫмЪ 
это  становится  крупнЫмЪ  тормазомЪ  вЪ  прикладномъ  искусствѣ,  о  на¬ 
значеніи  котораго  между  прочимЪ  упоминалось  вЪ  статЬѢ  «Искусство  п 
археологія»  (вЪ  №  4  нашего  журнала).  НелЬзя  не  напомнитЬ  поэтому  нѢко- 
торЬіхЪ  стародавнихъ  положеній,  легко  примѢнимЫхЪ  кЪ  нашему  дѣлу  вЪ 
самомЪ  близкомъ  будущем!». 


А  р  го  роз  би  Сопсоигз  роиг  /ез  сотрозіііопз  огпатепіаіез. 


Мертвое  знакомство  со  стилями,  безсознательное  копированіе  тѢхЪ  или 
ннЬіхЪ  образцовъ,  примѣненіе  отжившихЪ  формѣ,  столЬ  излюбленное  иногда 
даже  законченными  художниками,  наконецъ,  укоренившаяся  привЬічка  вЪ  чу- 
жихЪ  работахъ  видѢтЬ  свою  собственную — не  могутЪ  предвѣщать  скораго 
и  правильнаго  развитія  художественной  промышленности,  т.  е.  подЪема 
художественности  вЪ  массѣ. 

ѲезчисленнЫе  примѣры  (хотя  6Ы  художественно-промЫшленнЫй  отдѣлѣ 
на  недавнемЪ  конкурсѣ  вЪ  Обществѣ  Поощренія  Художествѣ  или  конкурсѣ 
открЫтЫхЪ  писемѣ  по  задачѣ  Краснаго  Креста)  достаточно  ясно  подтвер¬ 
ждаютъ,  насколЬко  вездѣ  кругомѣ  много  добраго  желанія  и  искренняго 
стремленія  и  исканія,  но  направленнЫхѣ,  кѣ  сожалѣнію,  куда-то  вѣ  сторону, 
идущихЪ  по  какому-то  запасному  пути,  тогда  какЪ  на  главной  линіи,  тор¬ 
ной  и  доступной  всякому, — движенія  почти  не  замѣтно.  Почему  это  такЪ? 
Неужели  толЬко  вЪ  силу  привЫчки  или  боязни  пинка  по  темени? 

Скоро  лѣто.  Вскорѣ  потянутся  изЪ  городовъ  сотни  и  тЬісячи  моло- 
дЬіхЪ  людей,  которЫе  нѢлЫми  днями  зимой  прилежно  работаютъ  по  раз- 
личнЫмЪ  классамъ  и  рисовалЬнЫмЪ  школамЪ,  искренно  отдаваясЬ  почтен¬ 
ному,  общественному  дѣлу  прикладного  искусства. 

Много  ли  изЪ  нихЪ  намѣрено  совершенно  отдЫхатЬ  лѢтомЪ,  забЬівЪ  о 
своемЪ  призваніи? — Навѣрно,  оченЬ  немногіе,  большинство  же  уѢзжаетЪ  сЪ 
желаніемъ  что-то  сдѢлатЬ,  за  лѣто  подвинутЬся  вЪ  томѣ  или  иномЪ 
отношеніи,  осенЬю  навезти  матеріаловъ  для  зимнихЪ  работѣ.  НѢкоторЬіе 
даже,  пожалуй,  скорбятЪ,  если  заѢзжаютЪ  вЪ  деревенскую  глушЬ,  вдалЬ 
отЪ  столЬ  милЬіхЪ  ихЪ  сердцу  изданій  и  атласовЪ,  необходимЫхЪ  для 
творчества  многихЪ,  какѣ  костЫлЬ  для  калѣки.  Чего  добраго,  наполняютъ 
они  наскоро  свои  алЬбомчики  орнаменталЬнЫми  фрагментнками,  бѢгаютЪ  на- 
послѢдокЪ  по  библіотекамъ,  трудолюбиво  зарисовЫваютЪ,  что  ни  попало, 
наводятЪ  справки  о  томѣ,  какЪ  6Ы  открЫтЬ  атласѣ  менѣе  другихЪ  исполЬ- 
зованнЫй,...  чтобЫ  обманутЬ  окружающихъ,  а  прежде  всего — самихЪ  себя. 
СколЬко  даромЪ  затрачиваемЫхЪ  силѣ,  какое  оскопленіе,  когда  душа  каждаго 
навѣрно  проситЪ  иного,  зоветЪ  вЪ  природу,  тянетЪ  кавказца  вЪ  горЫ,  по¬ 
морянина  на  берегѣ,  вятича  вЪ  лѣсѣ,  южанина  вЪ  степЬ.  II  не  даромЪ  вес¬ 
ною  тянетЪ  каждаго  вдалЬ  отЪ  города,  отЪ  библіотекѣ, — встряхнутЬся, 
погулятЬ,  плотнѣй  уложитЬ  вороха  зимнихЪ  знаній. 

Далеко  заброшенЫ  зимніе  трудЫ — калЬки,  алЬбомЫ,  на  диво  отточен- 
ыЫе  рисунки  орнаментовъ  и  стилей;  вмѣсто  душнаго  класса,  вмѣсто  чин¬ 
ной  библіотеки,  —лѣсная  поляна,  гдѣ  заливаются  птицЫ,  надЪ  головой  свѢ- 
силисЬ  узорчатЫя  травЫ,  дрожащія  подЪ  тяжестЬю  уморителЬнЫхЪ  бу- 
кановЪ.  Просторѣ  всему,  просторѣ  изученію,  примѣненію  всѢхЪ  знаній,  на- 
браннЫхЪ  за  зиму.  ПередЪ  вами  необЪятнЫй  атласѣ,  возможный  для  раб- 
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скаго  копированія  и  пользованія  безЪ  чЬего-либо  осужденія,  доспгупнЬій 
всякому  безЪ  спроса  у  библіотекаря. 

СкажутЪ  ученики  рисовалЬнЬіхЪ  школЪ:  «эка  невидалЬ!  развЪ  мЬі  не 
любимЪ  природЬі?»  АюбитЬ-то  всѣ  любятЪ,  но,  сознайтесЬ,  многіе  ли  изЪ 
васЪ  намѢревалисЬ  за  лѣто  правилЬно  полЬзоватЬся  сю  для  прикладного 
искусства?  Многіе  ли  думали  привезти  сЪ  собою  осенЬю  сочиненія  и  мо- 
тивЬі  для  будущихъ  работЪ,  почерпнутЬіе  исключительно  изЪ  природЬі? 
Вспомните,  откуда  брали  древніе  свои  излюбленнЬш  орнаментаціи? — изЪ 
окружающей  природЬі  и,  притомЪ,  разрабатЬівали  мотивЬі  свойственнее 
именно  данной  мЪстности,  что  вполнѣ  и  понятно.  Естественно,  страннЬімЪ 
показался  бЬі  египтянинЪ,  разрабатЬівающій,  вмѣсто  лотоса  и  папируса, — 
мотивѣ  елки  или  снѢжинокЪ;  показался  бЬі  онЪ  такимЪ  же  нелѢпЬімЪ,  какЪ, 
напримѢрЪ,  русскій,  стилизующій — совершенно  чуждЬіхЪ  ему,  не  лежащихЪ 
вЪ  его  натурѣ,  лЬва  или  палЬму  и  забЬівающій  свое  родное.  ВдумЬіваясЬ 
ближе,  намЪ  представится  смѢшнЬімЪ  архангелецЪ,  тщетно  пЬітающійся 
вдохнутЬ  жизнЬ  и  упроститЬ  вЪ  спшлЬнЬіхЪ  формахЪ,  можетЪ  бЬітЬ  даже 
невиданнЬіе  имЪ  вЪ  натурѣ,  кизилѣ  и  чинару,  или  крЬімеиЪ,  удивляющійся — 
почему  ему  не  удается  мотивѣ  морошки  и  карликовой  березки.  Между  тѢмЪ 
слишкомъ  часто  замѣчается  какая-то  странная,  ребяческая  страстЬ  кЪ  чу¬ 
жому  и  презрѣніе  кЪ  своему,  иной  разѣ  болѣе  прекрасному.  Изученіе  исто¬ 
ріи  и  археологіи,  способствующее  развитію  необходимаго  сознанія  самоува¬ 
женія,  поставлено  у  насЪ  еще  не  достаточно  основателЬно,  такЪ  какЪ  по- 
чему-то  упорно  не  хотятЪ  признатЬ,  что  всякій  человѣкѣ  интересенъ, 
насколЬко  онЪ  остается  самимЪ  собою;  что  не  толЬко  интересѣ,  но  даже 
уваженіе  подрЬівается  кЪ  лицу,  стремящемуся  кЪ  чужому:  мЬі  смотримЪ  сЪ 
недовѣріемъ  на  людей,  перемѣняющихъ  религію;  мЬі  смѣемся  надЪ  дамою, 
измѣняющей  свое  имя,  странно  звучащее  вЪ  данномЪ  обществѣ,  а  вЪ  сущ¬ 
ности  оченЬ  красивое  и  оригинальное.  Всякое  подражаніе,  т.  е.  неискренность 
и  несоотвѣтствіе  природѣ,  вЬізЬіваетЪ  взглядѣ  свЬісока  и,  потому,  нѢтЪ 
ничего  удивительнаго,  если  на  Западѣ  по  столЬко  не  уважаютЪ  насЪ,  по 
сколЬко  мЬі  стараемся  идти  вЪ  хвостѣ  у  иностранцевъ  и  затаптЬіваемЪ 
свое  собственное,  оченЬ  хорошее. 

Всякая  областЬ,  всякій  уѢздЪ  имѢютЪ  свои  особенности,  вЬідвигаютЪ 
нѣчто,  присущее  имЪ  однимЪ.  ЗачѢмЪ  рватЬся  отЪ  своего  кЪ  чему-то  чу¬ 
жому,  часто  мертвому,  утратившему  свое  назначеніе? 

Говорятъ,  нужнЬі  новЬія  формЬі,  нужна  инді іві ідуалЬнос т Ь, — и  явитЬся 
они  могутЪ  лишЬ  при  непосредственномъ  отношеніи  кЪ  природѣ,  предпо¬ 
лагая,  конечно,  систематическое  и  сознательное  знакомство  сЪ  памятниками 
старинЬі. 

АѢтомЪ  каждЬш  художникѣ  прикладного  искусства  попадаетъ  вЪ  не- 
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сравненію  болѣе  близкое  соприкосновеніе  сЪ  характерными  особенностями 
своего  мѣстожительства.  Сибирякѣ  безпрестанно  видитѣ  мотивЬі  кедра  и 
лиственницЫ;  никому  другому  не  могутЪ  бЬітЬ  такЪ  деталЬно  знакомЬі 
ихЪ  формЬі,  т.  е.  никто  другой  не  сѣумѣетѣ  стилизовать  ихЪ,  какЪ 
онЪ,  ибо  упрощеніе  формѣ  возможно  лишЬ  послѣ  ихѣ  наидеталЬнѢйшаго 
изученія.  Ѵрожененѣ  крайняго  Сѣвера  имѣетѣ  подѣ  руками  интереснѣйшіе 
мхи,  лишаи,  стелют.  Степнякѣ  наблюдаетѣ  сусликовѣ,  овраяжовѣ;  пона¬ 
добится  ему  звѢринЬій  орнаментѣ,  ужѣ  не  пойдетѣ  онѣ  за  лЬвами  или 
миѳическими  нардусами,  а  прежде  сочинитѣ  стилЬнЬія  изображенія  роднЬіхѣ 
ему  грЬізуновѣ;  не  попугай,  конечно,  появится  у  него  вѣ  птичЬемѣ  орна¬ 
ментѣ,  а  орелѣ,  либо  стрепетѣ,  наиболѣе  близкіе  его  сердцу.  ПриглядЫ- 
ваясЬ  кѣ  окружающему,  изучая  свою  страну,  художникѣ  прикладного  искус¬ 
ства  создастѣ  свой  стилЬ,  стилѣ  истинно  націоналЬнЬій,  оригиналЬнЬій, 
возводящій  художника- ремесленника  на  почетную,  вЬісокую  степенЬ. 

Не  толЬко  вѣ  линіяхѣ,  но  и  вѣ  тонахѣ,  орнаментація  нераздѣльно 
обязана  натурѣ.  Если  худоячНііку-промЬішленнику  придется  разцвѢпштЬ 
хотя  бЬі  примитивнЬій  геометрическій  орнаментѣ, — откуда  ему  взятЬ  гар¬ 
монію  тоновѣ?  Не  держатЬ  же  ему  грубую  гамму  синяго,  краснаго,  желтаго. 
Притомѣ,  какая  бЬі  ни  бЫла  богатая  фантазія  у  художника,  онѣ  неминуемо 
долженѣ  будетѣ  повторяться  вѣ  колоритѣ  и,  наконецѣ,  впастЬ  вѣ  шаб¬ 
лонѣ,  если  не  будетѣ  сноситЬся  сѣ  натурою.  Природа  вѣ  самомѣ  послѢд- 
немѣ  цвѣткѣ,  вѣ  болЬномѣ  листикѣ,  вѣ  обломкѣ  гранита,  даетѣ  худож¬ 
нику  удивителЬно  оригиналЬнЬій  и  вкуснЫй  тоновой  аккордѣ.  Никакихѣ 
потугѣ,  никакихѣ  мудрованій  не  нуяшо  передѣ  этими  полнЫми  гармоніи 
тонами.  Поэтому,  если,  копируя  детали  природЫ,  откладЫватЬ  рядомѣ 
тона  вѣ  порядкѣ  ихѣ  соприкосновенія,  то  соберется  великій  запасѣ  всевоз- 
можнЬіхѣ  комбинацій  для  будущихѣ  разцвѢчиваній. 

При  желаніи  получитЬ  оригиналЬнЬій  снлуэтнЫй  орнаментѣ  поможетѣ 
первая  попавшаяся  вѣтка  гораздо  болѣе,  нежели  поддѢлЬіваніе  подѣ  избитЫя, 
надоѣвшія  формЫ  изѣ  разнЫхѣ  изданій.  ( )росЬте  на  экранѣ  тѣни  отѣ  кра¬ 
сивой  кленовой  или  дубовой  вѣтки  или  отѣ  листа  чертополоха,  и  вЫ 
получите  такія  изящнЫя  композиціи,  какихѣ  никогда  никакой  разсудокѣ 
не  вЬідумаетѣ.  При  слабомѣ  вращеніи  предмета,  мотивѣ  орнамента  мо- 
жетѣ  литЬся,  свободно  и  незамученно,  безконечное  пространство,  безѣ  по¬ 
втореній,  безѣ  центровѣ,  безѣ  осей,  безѣ  симметріи,  столЬ  скучнЫхѣ  во 
всякомѣ  искусствѣ. 

Само  собой,  не  для  однихѣ  Живописцевѣ  представляетѣ  природа  мотивЬі 
для  стилизаціи:  нѢкоторЫе  мотивЬі  почекѣ,  шишекѣ,  корней,  кристалловѣ 
просятѣ  скулЬптурной  обработки  и  могутѣ  датЬ  произведенія  гораздо  бо¬ 
лѣе  ЯчИвЫя  и  цѣлесообразныя,  чѣмѣ  давно  умершія  валютЫ,  палЬметки, 


зубпЬі,  овалЬі, — сймволЬі  отягощенности  п  несвободнаго  завершенія,  нѣкогда 
полнЬіе  глубокаго  смЬісла,  теперЬ  ясе  извращеннЬіе  и  смѣшанные  до  нелЬзя. 

При  штудированіи  природЫ  для  примѣненія  ея  кЪ  прикладному  художе¬ 
ству  важна  сама  манера  рисованія;  необходимо  всегда  помнитЬ  основнЬіе  прин¬ 
ципы  декоративнаго  искусства  п  отличіе  его  отЪ -картинѣ.  НатуралЬностЬ, 
схожестЬ  сЪ  предметомъ  в'Ь  натурѣ  должна  бЬітЬ  достигаема  лпшЬ  до 
изв'Бстной  степени,  подсказЬіваемой  каждому  его  вкусомЪ.  ПечаленЪ  декора- 
торЪ,  изображающій  на  спинкѣ  кресла  букетЪ  Цвѣтовѣ,  до  того  натуралЬ- 
нЬій,  что  онЪ  вЬіходитЪ  изЪ  фона  и  заставляетъ  садящагося  смущенно 
оглядЬіватЬся  сЪ  боязнЬю  раздавитЬ  цвѢтЬі.  Не  достигаетъ  цѣли  стѣн¬ 
ное  украшеніе,  до  того  маскирующее  плоскость  стѢнЬі,  что  проходящпмЪ 
приходится  остерегатЬся.  какЪ  бЬі  не  толкнутЬся  вЪ  нее.  Излишній  натура¬ 
лизмѣ  вЪ  декоративномъ  дѣлѣ  всегда  являлся  признакомъ  упадка  его — это 
можно  прослѢдитЬ  отЪ  самой  глубокой  древности.  Наилучшіе  гобеленЬі — 
самое  художественное  украшеніе  комнатнЬіхЪ  стѢнЪ — поражаютъ  насЪ  не 
реалЬнЬіми  тонами  и  стилЬною  перспективою,  н,  тѢмЪ  самЬімЪ,  украшаютЪ 
стѢнЬі  вЪ  буквалЬномЪ  и  вѢрномЪ  смЬіслѢ,  не  маскируя,  не  раздвигая  ихЪ. 
ПювисЪ-де-Ша ваннѣ  вЪ  своихіэ  фрескахЪ  тонко  понялЪ  эти  непремѢннЬія 
условія  декоративнаго  искусства,  настолЬко  простЬія  и  стародавнія,  что  о 
нихЪ  совѣстно  бЬіло  бЬі  упоминатЬ  вЪ  концѣ  XIX  вѣка,  если  бЬі  вЪ 
жизни  сплошЬ  и  рядомЪ  не  встрѣчалось  полное  игнорированіе  и  извра¬ 
щеніе  ихЪ. 

Простота  этихЪ  декоративнЬіхЪ  соображеній  и  санкція  ихЪ  со  сторонЬі 
исторіи,  казалосЬ  бЬі,  даютЪ  возможность  надѢятЬся  видѢтЬ  ихЪ  примѢ- 
няемЬіми  вЪ  несравненно  болЬшемЪ  числѣ  случаевъ,  нежели  оно  вЬіходитЪ 
на  дѣлѣ.  А  потому,  лишЬ  появятся  болѣе  частЬіе  опЬітЬі  п  пробЬі, — и  вЪ 
хорошихъ  послѣдствіяхъ  сомнѢватЬся  нелЬзя. 

Отчего  бЬі  ученикамЪ  рисовалЬнЬіхЪ  школѣ,  посвящающимЪ  себя  при¬ 
кладному  искусству,  не  попЬітатЬ  чего-либо  в'Ь  этомЪ  направленіи  теперЬ 
же,  за  время  лѢтнихЪ  каникулЪ,  не  откладЬівая  вЪ  долгій  ящикѣ? 

За  лѣто  каждЬій  изЪ  нихЪ  могЪ  бЬі  изучнтЬ  характернЬіе  экземпляры 
мѢстнЫхЪ  растеній  и  животнЬіхЪ;  деталЬно  ознакомившись  сЪ  ихЪ  фор¬ 
мами,  попробовать  упроститЬ  ихЪ  и  связатЬ  вЪ  орнаментѣ;  если  бЬі  даже 
сЪ  перваго  разу  и  не  получилосЬ  чего-либо  дѣйствительно  художественнаго 
(вЪ  силу  притупленности  вкуса  отЪ  излишняго  копированія  мертвЬіхЪ 
формѣ),  то  подобнЬія  упражненія  бЬіли  бЬі  во  всякомЪ  случаѣ  полезнЫ  — 
какЪ  практика  и  муштровка  руки. 

Если  бЬі  теперь  кому-либо  удалосЬ  получитЬ  нѣчто  изящное  и  худо¬ 
жественное,  то,  конечно,  его  трудѣ  не  пропалЪ  бЬі  даромЪ.  Наше  Обще¬ 
ство  навѣрно  разсмотритъ  всѣ  подобнЬія,  представленнЬія  ему  пробЬі  Истинно 


національной  орнаментаціи,  вЫдЪлитЪ  изЪ  нихЪ  лучшее,  воспроизведетъ  ихЪ 
вЪ  своемЪ  журналЪ;  на  періодическихъ  собраніяхъ  по  различнЬімЪ  вопросамъ 
искусства,  на  которЬія  приглашаются  лица,  причастнЬія  кЪ  той  или  иной 
отрасли  художественной  промышленности, — представленнЬія  вЪ  Общество 
стилизаціи  могутЪ  бЬітЬ  вЬіставленЬі  и  послуяштЬ  своему  прямому  назна¬ 
ченію,  могутЪ  пойти  вЪ  дЪло,  незамЪтно  войти  вЪ  жизнЬ,  внести  вЪ 
массу— безсознателЬное  вЪ  началЪ  чувство  художественности. 

ГобберЪ  говорит'Ь:  «ощущатЬ  постоянно  одно  и  то  же  и  ничего  не 
ощущатЬ — сводится  на  одно  и  то  же»;  необходимы  новЫя  формЫ  художе¬ 
ственнаго  обихода, — это  сознаютЪ  всЪ.  Но  незачЪмЪ  ходитЬ  за  ними  куда- 
то  далеко,  незачЪмЪ  погружатЬся  вЪ  безсмЫсленное  и  рутинное  декадент¬ 
ство,  незачЪмЪ  напрасно  насиловатЬ  разсудокъ  скучнЫми  мудрованіями, — 
стбитЪ  толЬко  сознателЬно  взглянутЬ  вокругЪ,  стоитЪ  толЬко  протя- 
нутЬ  руку,  чтобЫ  ощутитЬ  новЫя  прекраснЫя  формЫ, — и  это  сознаютЪ 
тоже  всЪ  рЪшителЬно. 


[ѵп] 


ХУДОЖЕСТВЕННЫЯ  ПРОИЗВЕДЕНІЯ  ОТНОСЯЩІЯСЯ 

кЪ  Пушкину. 

ХОТЯ  спеціальная  замѣтка  по  этому  предмету  и  не  могла  поспѢтЬ  кЪ 
сроку,  по  независящимъ  отЪ  редакціи  причинамъ,  послЪдняя  рѣшила 
все-таки  приложить  кЪ  настоящему  вЬтуску  своего  изданія,  вЬіходящему 
какЪ  разЪ  ко  времени  повсемЪстнаго  празднованія  юо-лЪтней  годовщинЬі 
дня  рожденія  великаго  поэта,  н'БкоторЬіе  изЪ  заказаннЬіхЪ  ею  снимковЪ  вЪ 
впдЪ  фототипій  безЪ  красокЪ  и  вЪ  краскахЪ.  Во-первЬіхЪ,  здЪсЬ  помЪщается 
исполненная  ШереромЪ  и  НабголЬцомЪ  вЪ  МосквЪ  фототипія  сЪ  неиздан¬ 
наго  еще  оригинальнаго  наброска  углемЪ,  сдѣланнаго  сЪ  Пушкина  В.  А.  Тро- 
пинпнЬімЪ  вЪ  1826  г.  и  любезно  предоставленнаго  вЪ  распоряженіе  редакціи 
извЪстнЬімЪ  Московскимъ  собирателемъ  ІІ.  Е.  ЦвѢтковЬімЪ,  нЬінѢшнимЪ 
владЪлЬцемЪ  этого  рисунка.  Во-вторЬіхЪ,  исполненное  литографически  уче¬ 
никомъ  проф.  Матэ  Н.  Н.  ГерардовЬімЪ  и  отпечатанное  г-мЪ  Э.  Ори,  руко¬ 
водителемъ  художественна- печатной  мастерской  Императорскаго  Обще¬ 
ства  Поощренія  ХудожествЪ  воспроизведеніе  маски  Пушкина  сЪ  экземпляра, 
доставшагося  отЪ  его  товарища  и  секунданта  Данзаса  родственницѣ  по¬ 
слѣдняго  Т.  ( ).  СѢмечкнной.  ВЪ  третЬихЪ,  прилагаются  двѣ,  вЬіполненнЬія  вЪ 
краскахЪ  у  А.  А.  ПлЬпна  и  А.  II.  ВилЬборга  вЪ  Петербургѣ,  по  снимкамЪ  по¬ 
слѣдняго,  фототипіи  сЪ  оригиналЬнЬіхЪ  акварелей  покойнаго  архитектора 
В.  А.  Гартмана  1871  г.  для  одной  изЪ  лучшнхЪ  постановокъ  вЪ  Петербург¬ 
скомъ  МаріинскомЪ  театрѣ  оперЬі  Глинки  «Русланѣ  и  Людмила»  на  слова 
Пушкина, — онѣ  перешли  затѢмЪ  вЪ  собственность  Д.  В.  Стасова,  которЬш 
и  согласился  охотно  на  ихЪ  воспроизведеніе  вЪ  нашемЪ  изданіи.  Но  слѣдо¬ 
вавшій  вЪ  эту  же  книжку  снимокЪ  вЪ  краскахЪ  сЪ  рисунка  Кандаурова, 
тоже  на  слова  Пушкина,  не  поспѢлЪ  кЪ  сроку  пзЪ-за  разнЬіхЪ  трудностей 
вЪ  его  точной  передачѣ  вЪ  печати  и  будетЪ  приложенъ  уже  кЪ  слѣдую¬ 
щему  номеру  журнала,  когда  пойдетЪ  и  относящаяся  кЪ  вЬішеупомянутЬімЪ 
снимкамЪ  статЬя  одного  изЪ  нашнхЪ  сотрудниковъ. 


іез  сеиѵгез  6'агі  сопсегпапі  / е  роеіе  РоизсНкіпе. 


лпвеммаи  Промышленность».  «Ап  еі  Ітіияігіе». 


В.  А.  ГАрТМАНЪ.  «ВолшсбнЬш  замокѣ  Черномора»,  V.  А.  НА КТМАЫМ.  «Ье  сЬаіеаи  епсЬапіё  сіе  ТзсЬегпотог», 

декорація  3-го  дѣйствія  оперѣі  Глинки  сіёсог  сіи  3-те  асіе  сіе  Горёга  сіе  Сііпка 

«Русланѣ  и  Людмила»,  на  слова  Пушкина  (1871  г.).  «Коизіап  еі  ѣисітіііа»,  зирі:  ѣгё  (Іи  роёте  сіе  РоизсЬкіпе(і87і). 


Искуство  и  Художественная  Промышленность. 


Агі  еі  Іпйизігіе. 


В.  А.  ГАРТМАНЪ, 

Волшебный  полетъ  Черномора 
въ  оперѣ  Глинки  изъ  поймы  Пушкина 
„Русланъ  и  Людмила"  (1870). 


V.  А.  НАКТМАМЧ, 

Ѵоі  Гёегщие  йе  ТзсЬегнотог. 

Орёга  сіе  ОНіпка  „Воизіап  еі  Ьийтііа", 
ЗціеІ  Іігё  йи  роете  йе  Роизсіікіпе  (1870). 


ИСТОРИЧЕСКІЙ  музЕй  вЪ  ГЧОСКВ  Б, 

статЬя  В.  И.  СИЗОВА. 

(Окончаніе). 


ПИСАННОЙ  вЬіше  залой  ГреческихЪ  колоній  заканчивается  рядЪ 
залЪ,  посвященнЬіхЪ  народамъ  язЬіческимЪ,  обитавшимъ  вЪ  Россіи, 
начиная  сЪ  самЬіхЪ  дрсвнпхЪ  временЪ.  Прежде  же,  чЪмЪ  знакомитЬся  по 
памятникамъ  сЪ  кулЬтурой  уже  христі¬ 
анской  Руси,  необходимо  пзучптЬ  христіан¬ 
ское  искусство  сЪ  самой  колЬібели  христіан¬ 
ства  и  до  тЪхЪ  временЪ,  когда  новая  религія 
появилась  и  распространилась  вЪ  Россіи.  ВЪ 
этихЪ  видахЪ  зала  8-я  представляетъ,  пре¬ 
имущественно  вЪ  живописнЬіхЪ  п  гипсовЬіхЪ 
копіяхЪ,  памятники  христіанскаго  искусства,  на¬ 
чиная  сЪ  стЪнописей  римскихЪ  катакомбЪ,  сЪ  мо- 
заикЪ  равеннЬі,  до  эпохи  полнаго  раснвЪта  хрис¬ 
тіанскаго  искусства  во  время  Юстиніана  Великаго 
(ѴІ  в.).  ВсЪ  эти  памятники,  представленнЬіе  хотя 
и  вЪ  копіяхЪ,  даютЪ  возможность  уяснитЬ  хри¬ 
стіанскую  символику  вЪ  стЪноппсяхЪ  катакомбЪ 
и,  вмЪстЪ  сЪ  тЪмЪ,  сохранившіяся  традиціи  ан¬ 
тичнаго  искусства.  Собственно  сЪ  византійскимъ 
художествомъ  знакомятъ  насЪ  нс  толЬко  копіи 
сЪ  мозаикЪ  равеннЬі,  но  также  и  копія  сЪ  мо¬ 
заики  св.  Софіи  вЪ  Константинопол'Ь;  кром'Ь  то- 

Бронзовая  лампада  изъ  Херсонеса. 

го,  самЬій  планЪ  и  внутренняя  архитектура  этой  і.атре  еп  Ьгопге  (1е  КЬегзопезе. 


іе  Мизее  Нізіогідие  гиззе  с/е  Мозсои,  раг  I/.  /.  8  и  о//  (зиііе  еі  і іп ). 


залЬі  передаютъ,  вЪ  мснЬшихЪ  размЪрахЪ,  тотЪ  же  храмЪ.  Т'Вми  же  зада¬ 
чами  руководствуется  и  вторая  христіанская  зала,  представляя,  своими  па¬ 
мятниками,  продолженіе  предыдущей.  Зд'ВсБ  главное  значеніе,  весЬма  важное 
для  христіанскаго  искусства  вЪ  Россіи,  им'ВетЪ  коллекція  предметовъ  изЪ 

Херсонеса  или  Корсуня,  которЬій 
долгое  время  служилЪ  живЬімЪ 
источникомъ  новВіхЪ  художествен- 
нЬіхЪ  формЪ,  вкусовЪ  и  техники, 
необходимЬіхЪ  для  новВіхЪ  потреб¬ 
ностей  жизни  вЪ  христіанской  Ру¬ 
си.  Поэтому,  особеннаго  интереса 
заслуживаютъ  вЪ  этой  коллекціи 
вещи  церковнаго  или  религіознаго 
характера,  какЪ,  напр.:  складнБіе 
наперснВіе  крест  Ьі  (энколпіонБі), 
лампадВі,  мраморнЬія  капители  ко- 
лоннЪ  отЪ  храмовЪ  и,  наконецъ, 
вещи  бВітового  характера.  КЪ  дру¬ 
гому  роду  предметовъ  относятся 
украшенія  конской  сбруи,  сдЪлан- 
нВія  изЪ  золота  сЪ  гранатами  вЪ 
такЪ  назЬіваемомЪчс готскомЪ  сти- 
лЪ»  У— VI  в.  вЪ  Керчи.  ЗдЪсВ  же 
помещаются  памятники  христіан¬ 
скаго  Кавказа,  изЪ  которВіхЪ  осо¬ 
беннаго  вниманія  заслуживаютъ 
релВефнВія  изображенія  святЬіхЪ 
на  каменнЬіхЪ  плитахЪ,  украшен - 
нЬія  рамками  или  бордюрами  рос¬ 
кошнаго  грузинскаго  рисунка.  Пли- 
тЬі  эти,  сд'ВланнВія  изЪ  зеленова¬ 
таго  камня  («грюнштейнЪ»),  дос- 
тавленВі  вЪ  Музей  изЪ  Сафарекаго 
монастВіря.  ВесВма  р'Вдкими  и  орп- 
гиналЬиЬіми  можно  почестВ  извая¬ 
нія  изЪ  камня  человЪческпхЪ  фи- 
и  каменнВіхЪ  же  крестовЪ  сЪ  Кавказа.  Дв’В 
фигурЬі  вопновЪ,  одежда  которВіхЪ  украшена  четвероконечнВімп  крестами, 
могутЪ  бЬітВ  отнесенЬі  ко  времени  крестовВіхЪ  походовЪ;  статуи  эти 
доставленВі  изЪ  Кубанской  области  и  еще  не  бВілп  изданБі.  Коллекціи  фо- 


Капители  изъ  бѣлаго  мрамора  (Херсонесъ). 
СЬаріІѳаих  ел  шагЬге  Ыапс  сіе  КІіегзопёзе. 


гурЪ  сЪ  христіанскими  надписями 


тографій  иерковнЫхЪ  памятниковъ  Кавказа  представляютъ  здЪсЬ  богатЬій 
матері'алЪ  для  знакомства  сЪ  впдоизмЪненіемЪ  византійскаго  искусства  на 
почвЪ  Грузіи  п  Арменіи.  СЪ  архитектурными  мотивами  храмовЬіхЪ  украшеній 
вЪ  тЪхЪ  же  странахъ  знакомятъ  насЪ  скулЬптурнЬіе  наличники  оконЪ  п 
дверей  названной  залЬі,  а  деревяннЬій  потолокЪ  сЪ  крестообразно  располо¬ 
женными  балками  напоминаетъ  потолки  базплпкЪ  вЪ  Италіи. 

На  ст'ВнЪ,  гдЪ  стоятЪ  витринЬі  сЪ  коллекціями 
пзЪ  Херсонеса,  неболЬшимЪ  углубленіемъ  обозначено 
мЪсто,  которое  должно  бЬітЬ  занято  картиной,  изо¬ 
бражающей  «Крещеніе  св.  Владиміра  вЪ  ХерсонесЪ»;  эс¬ 
кизъ  для  нея  давно  уже  сдВланЪ  художникомъ  ( )рон- 
никовЬімЪ  п  хранится  вЪ  МузеЪ.  Когда  будетЪ  испол¬ 
нена  эта  картина,  она  поставитъ  оппсЫваемую  залу 
вЪ  живую  связЬ  сЪ  послЪдующпмп  «Кіевскими»  залами 
христіанской  Руси,  для  которЬіхЪ  двЪ  вЬіше  описаннЬія 
христіанскія  залЬі  служа тЪ  какЪ  бЬі  преддверіемъ. 

Двумя  залами,  посвященнЬіми  памятникамъ  христіанскаго  Кіева,  начи¬ 
нается  рядЪ  залЪ,  относящихся  кЪ  исторіи  христіанской  Россіи  п  распо¬ 
ложенныхъ  вЪ  послЪдоватслЬномЪ  областномЪ  порядкЪ.  Памятники  первой 
Кіевской  залЬі  захватЫваютЪ  собою  древности  отЪ  принятія  христіанства 
до  смерти  Ярослава  I  (1054  г.);  слЪдующая  Кіевская  зала,  по  собраннЫмЪ  вЪ 
ней  изображеніямъ  памятниковъ,  относится  уже  кЪ  « княжеском ѵ  періоду». 

Живописная  орнаментація  этихЪ  двухЪ  залЪ  повторяетъ,  вЪ  первой  пзЪ 
ннхЪ,  орнаменты  Кіево-(  ’офійскаго  собора,  во  второй — заставки  и  украшенія 
рукописей  «Остромнрова  Евангелія»  п  «Святославова  Изборника»;  увеличенная 
копія  сЪ  рисунка  того  же  Изборника  представляетъ,  на  одной  изЪ  ст'ВнЪ 
залЬі,  изображеніе  князя  Святослава  Черниговскаго  и  его  семЬи,— весЬма  важное 
для  изученія  княжескаго  костюма.  ГлавнЫя  ст'ВнЫ  обЪихЪ  залЪ  занятЫ 
весЬма  точнЫми  копіями  сЪ  болЬшихЪ  мозаикЪ,  находящихся  вЪ  Кіево-Со- 
фійско.мЪ  соборЪ  п  вЪ  МихайловскомЪ  ЗлатовсрхомЪ  монастЫрВ  (работа 
проф.  Прахова).  По  этимЪ  копіямЪ  вполнЪ  можно  суднтЬ  о  характеръ  тех¬ 
ники  и  о  стплЪ  изображеній.  Г 1  ежду  прочпмЪ  на  мозаикЪ  Кіево-Софійскаго 
собора,  изображающей  таинство  Евхаристіи,  пояснительная  надписЬ  сдЪлана 
на  гречсскомЪ  язЫкЪ,  но  на  мозаикЪ  болЪе  поздняго  времени,  вЪ  Михайлов¬ 
скомЪ  монастЫрЪ,  тотЪ  же  сюжетЪ  сопровождается  уже  русской  поясни¬ 
тельной  надписЬю,  указывающей  на  то,  что  греческая  мусійная  техника  пѵ- 
стила  уже  корни  на  новой  почвЪ  и  работа  этой  мозаики  исполнена  уже 
русскими  мастерами.  ОолЬшое  количество  слЪпковЪ- копій  сЪ  шифернЫхЪ 
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Золотая  пряжка  съ  гранатами 
■■готскаго  стиля»  (Керчь). 


Ацгаіе  еп  ог  аѵес  дгепаіз,  зіуіе 
<1ез  СоІІіз  (КегІзсН). 


лосокЪ,  украшеннЬіхЪ  орнаментами,  сЪ  капителей  колоннЪ,  сЪ  стЪнописп 
на  лѣстницѣ  хоровЪ  вЪ  Кіевской  С'в.  Софіи,  знакомятъ  сЪ  господствующимъ 
стилемЪ  орнаментовъ  того  времени.  Копіи  сЪ  гробницЫ  Ярослава  и  изЪ 

Десятинной  церкви  заставляютъ  вспомнитЬ  гроб¬ 
ницЫ  византійскихъ  I  ІмператоровЪ  вЪ  Константино- 
полЪ  и  орнаментЬі  храмовЬіхЪ  плитЪ  Херсонеса.  ПланЬі 
псрвЬіхЪ  христіанскихъ  церквей  вЪ  Кіевѣ,  украшающіе 
стѢнЫ-  первой  Кіевской  залЬі,  указЬіваютЪ  на  основ- 
нЬіе  византійскіе  прпншіпЬі 
внутренней  конструкціи  на- 
шихЪ  древнихЪ  храмовЪ. 

Коллекціи  т.  н.  «змѣевп- 
ковЪ»,  т.  е.  круглЬіхЪ  меда.- 
ліоновЪ,  обыкновенно  укра¬ 
шеннЬіхЪ  сЪ  одной  сторонЫ 
священнЬіми  изображеніями,  а 
сЪ  другой — головой  ГоргонЫ 
со  змѣями,  служатЪ  интерес¬ 
ными  фактами  византійскаго 
вліянія,  вЬіраженнаго  даже  гре¬ 
ческими  ЗаКЛІІНателЬнЬіМИ  Над-  Крестъ-энколпіонъ  зелено-мѣдный 

Сгоіх  еп  сиіѵге  охібё. 

писями,  дающими  этимЪ  ме- 
даліонамЪ  суевЪрное,  охрани- 
телЬное  значеніе. 

Не  мѢшаетЪ  также  замѢ- 

Желѣзный  топорикъ,  украшенный  серебромъ,  ПШІПЬ,  Ч1ТЮ  вЪ  СІВухЪ  К'ІеВСКИхЪ 
чернедью  и  золотомъ  (XII  XIII  в.).  °  ^ 

Насііе  еп  Іег,  огпѳ^сГог  еі  б’агдепі  охіеіё,  (Іи  залахЪ  вЬіСПіаВЛенЫ  ВрСМеННО 

для  публики  предметы,  отно¬ 
сящіеся  собственно  кЪ  послѣдующимъ,  пока  еще  не 
отдѢланнЫмЪ,  заламЪ  или  еще  не  открЫтЫмЪ  для 
всѢхЪ.  ТакЪ,  напр.,  вЪ  витринѣ  первой  Кіевской  залЫ 
находится  желѢзнЫй  топорикѣ  изЪ  Оилярска,  богато 
украшеннЫй  по  серебряному  полю  изображеніями  и 
узорами  изЪ  золота  и  чернеди  (дарЬ  В.  К.  Сергія  Але-  Бронзовый  кресТЪ  съ  желтой  и  красной  эмальЮі 

*\  т  ,.  и  варварскаго  стиля.  (Черниговской  губ.). 

ксандровича)  ).  Оольшая  кр\  глая  витрина  ВЬ  топ  Сгоіх  еп  Ьгопге  ётаіііё  бе  іаипе  еі  бе  гоиде,  зіуіе 

ЬагЬаге  (доиѵ.  бе  ТзсНегшдой). 

же  залѣ  занята  богатой  коллекціей  крестовЪ-тѢлЬ- 

нпковЪ,  весЬма  интереснЫхЪ  по  своимЪ  разнообразнымъ  и  художественнЫмЪ 
формамЪ  и  по  подбору  цвѢпювЪ  финифти.  Техника  финифти  прекрасно  пред- 


*)  ВЪ  настоящее  время  топорикЪ  вЬіставленЪ  вЪ  залѣ  Владимірской;  см.  ниже. 


ставлена  также  вЪ  коллекціи  серсбрянЬіхЪ  золоченЬіхЪ  окладовъ  сЪ  мконЪ 
(дарЪ  А.  А.  Морозова).  НаконенЪ,  вЪ  той  же  витрпн'Ь  находится  гусиное 
перо,  которЬімЪ  вЪ  Государственномъ  СовЪтЪ  бЬілЪ  подписанъ  Императо¬ 
ромъ  Александромъ  II 
п  р  о  т  о  к  о  л  Ъ  обЪ  осво- 
божденіи  крестЬянЪ. 

ЗдЪсЬ  Яче  хранится  дарЪ 
Импер.  Александра  III — 
серебрянЬін  массивнЬій 
стаканЪ,  силЬно  помя- 
тЬій  крушеніемъ  вЪ 

Оорках'ь .  Посуда  мѣдная,  покрытая  бѣлой  эмалью  (XVIII  в.)  —  Ізіепзііез  еп  сиіѵге  ешаіііё  еп  Ыапс  (XVIII  5.). 


ИзЪ  временно  вЬі- 

ставленнЬіхЪ  вещей  во  второй  Кіевской  залЪ  сл'БдуетЪ  упомянутЬ  о  богатой 
коллекціи  различнЬіхЪ  мЪднЬіхЪ  и  серебрянЬіхЪ  предметовъ  бЬітового  харак¬ 
тера,  богато  украшеннЬіхЪ  финифтЬю  или  «вЬіемчатой  эмалЬю»  и  дающихЪ 
полное  понятіе  о  художественномъ  характеръ  техники,  которая  процвЪтала 
преимущественно  вЪ  XVI I  ст.;  нелЬзя  не  любоватЬся  вЪ  этихЪ  всщахЪ  тон¬ 
костью  работЬі,  стилЬностЬю  орнаментовъ  и,  вЪ  особенности,  чрезвычайно 
красивЬімЪ  подборомъ  цвЪтовЪ  финифти.  Многіе  изЪ  этихЪ  предметовъ 
можно  отнести  по  работЪ  кЪ  произведеніямъ  царскихЪ  мастеровЪ  вЪ  МосквЪ, 
какЪ,  напр.:  болЬшую  серебряную  запону  сердцевидной  формЬі,  серебряную 
чашу,  покрЬітую  расписною  финифгрЬю,  п  серебрянЬш  окладЪ  сЪ  иконЬі,  укра- 
шеннЬій  также  расписною  финифтЬю  (дарЪ  В.  А.  Хлудовой).  ОсобеннЬімЪ  раз¬ 
нообразіемъ  формЪ  отличается  весЬма  богатое  собраніе  стариннЬіхЪ  серегЪ, 
начиная  сЪ  болЪе  древнихЪ  курганнЬіхЪ  тпповЪ.  Не  толЬко  художествен  - 
нЬій,  но  п  гералЬдическіи  интересъ  представляетъ  коллекція  перстней  —  по 

ихЪ  нменнЬімЪ  надпп- 
:ямЪ  и  изображеніямъ. 
Изящная  витрина 
(весЬма  цЪннЬій  дарЪ 
г-жи  ШабелЬской),  за¬ 
нимающая  средину  за- 
лЬі,  заключаетъ  вЪ 
себЪ  прекрасно  подо¬ 
бранное  образцЬі  ста¬ 
риннЬіхЪ  парчевЬіхЪ  тканей,  набоекЪ,  а  также  образцЬі  русскаго  шнтЬя  раз¬ 
личнЬіхЪ  м'Ьстностей  и  различнаго  характера,  вмЪстЪ  сЪ  стариннЬши  голов- 
нЬіми  Ячснскими  уборами.  Это  интересное  собраніе  русскаго  шнтЬя  хорошо 
знакомитъ  насЪ  не  толЬко  сЪ  мастерской  п  разнообразной  техникой  работЬі 


Номъ  съ  рукояткой,  украшенной  расписною  финифтью  (XVII  в.).  -  Соиіеаи  аѵес  ип  тапсііе  еп  ётаіііе  реіпі  (XVII  $.). 


Ножъ  съ  рукояткой,  украшенной  финифтью  (XVII  в.).  —  Соиіеаи  аѵес  ип  тапсііе  еп  ётаіі  (XVII  $.)• 


старинной  русской  женщпнЬі,  но  и  сЪ  ея  художсствсннЬімЪ  творчествомъ, 
отмЪченнЬкмЪ  несомнЪннЬімп  чертами  національнаго  вкуса.  КакЪ  матеріалъ 
для  изученія  этого  вкуса  и  костюма,  самнмЪ  МузеемЪ  собрана,  кромЪ  того, 
болЬшая  коллекція  русскаго  шптЬя  и  жснскнхЪ  головнЬіхЪ  уборовЪ.  ВсЪ 
этого  рода  собранія  даютЪ  богатЬій  матеріалъ  также  и  художникамъ,  же¬ 
лающимъ  пзучатЬ  одежд ѵ  п  обстановку  стариннаго  русскаго  бЬипа. 

За  двумя  Кіевскими  залами  сл'ЬдустЪ  зала,  посвященная  памятникамъ 
древняго  1  Іовгорода  и  окрашенная  вЪ  густой  зеленЬій  ивЪтЪ.  Наличники  две¬ 
рей  и  карнизЬі  воспроизводятъ  вЪ  ней  мопшвЬі  релЬефнЬіхЪ  украшеній  этого 
рода  вЪ  Новгородскихъ  храмахЪ.  ПлафонЪ,  фризЬі,  оконнЬіе  откосЬі  укра- 
шенЬі  живописЬю,  заимствованной,  главнЬімЪ  образомЪ,  сЪ  хорошо  сохранив¬ 
шейся  стѣнописи  древняго  храма  Спаса  вЪ  НередпцахЪ,  блнзЪ  Новгорода,  по¬ 
строеніе  котораго  относится  кЪ  1198  года.  ПланЪ  древняго  Новгорода  и 
осада  его  СуздалЬцамп,  представленнЬіе  на  ст'ВнахЪ  той  же  залЬі,  взятЬі  сЪ 
Новгородскихъ  иконЪ.  Изображеніе  на  стЪн'Ь  князя  Ярослава  Владиміровича, 
строителя  Нсредицкаго  храма,  интересно  какЪ  изображеніе,  вЪ  извЪстной 
степени  портретное  и  дающее  притомЪ  прекрасное  представленіе  о  княже¬ 
ской  одсждЪ  того  времени.  По  отношенію  кЪ  передачъ  одеждЪ  и  типовЪ 
Новгородскихъ,  а  также  отчасти  и  бЬітовой  обстановки  Новгородце  вЪ,  болЬ- 
той  интересъ  представляютъ  еще  копіи  сЪ  иконЪ:  «Видѣніе  преподобнаго 
чудотворца  Варлаама  о  погибели  древняго  Новгорода»  (подлинникъ  вЪ  ХѵтЬін- 
скомЪ  монастЬірЪ)  и  «Моленіе  НовгородцевЪ»,  сЪ  изображеніемъ  внизу  мо¬ 
лящейся  семЬи  (орш  иналЪ  вЪ  часовнЪ  Варлаама  ХутЬінскаго).  ВЪ  прекрасно 
вЬіполненнЬіхЪ  проф.  ПраховЬімЪ  копіяхЪ  представленЬі  зд'БсЬ  знаменитѢй- 
шіе  памятники  Новгорода,  какЪ,  напр.:  царское  мЪсто  и  епископское,  гроб- 
ницЬі  нЪкоторЬіхЪ  епнскоповЪ,  врата  Сигстунскія  и  Корсунскія  *).  ВЪ  этой 
же  залЪ  находится  шитая  шелками  и  золотомъ  старинная  икона  Св.  Софіи- 
Премудрости  Оожісй,  т.  и.  «Новгородской  редакціи»,  прекрасной  работЬі,  и 
которая,  по  ссмсйнЬімЪ  преданіямЪ  гр.  А.  В.  ОлсуфЬева,  принесшаго  ее  вЪ 
дарЪ  Музею,  приппсЬівается  царсвнЪ  СофЬЪ  АлексЪсвнЪ. 

"У-ЗИГ 

ДвЪ  залЬі,  слѣдующія  за  Новгородской,  предназиачепЬі  для  памятниковъ 
Влади міро- СуздалЬской  области  XII — XIII  ст.  СтѢнЬі  ихЪ  богато  ѵкрашснЬі 

*)  ВЪ  каталогЪ  Историческаго  Музея  названія  двѵхЬ  древнихЪ  воротЪ  Софійскаго  Нов¬ 
городскаго  собора  переімЪщенЬі:  тЪ,  которЬія  прежде  назЬівалисЬ  «Корсунскими», — теперЬ  на- 
званЬі  Сигстунскими,  а  прежнія  Сигстунскія  наименованія  теперЬ  Корсунскими,  согласно 
мнЪнію  И.  Е.  ЗабЪлина,  изложенному  вЪ  каталогЪ  Музея,  гдЪ,  между  прочимЪ,  говорится: 
«Очевидность  заставляетъ  признатЬ  Корсунскими  именно  тЪ  врата,  которЬія  находятся 
передЪ  южнЬімЪ  притворомЪ  и  именуются  нЬшЪ,  по  ошпбочнЬімЬ  догадкамЬ,  Сигстунскими» 
(КаталогЪ  Пстор.  Мѵзея,  стр.  550). 
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1-я  «Владимірская»  зала.  1-ге  ЗаІІе  (Іііе  (іе  ѴѴІасіітір  зиг  КІіазта. 


прплЪпами,  представляющими  точнЬіе  слЪпки  сЪ  прилЪпЪ,  сохранившихся  на 
стЪнахЪ  древнихЪ  храмовЪ  (уздалЬской  области.  Такого  рода  л'ЬпнЬія  украшенія 
стЪнЪ  придаютъ  этимЪ  заламЪ  особЬій  стилЬнЬій  характеръ,  ярко  вЬіражен- 
нЬій  вЬ  богатствЪ  изображеній  человЪческихЪ  фигурЪ,  вЪ  разнообразіи  звЪ- 
ринЬіхЪ  формЪ  и  вЪ  смЪлЬіхЪ  завиткахЪ  травЪ  и  орнаментовъ  изЪ  мелкихЪ 
плетеній.  Первая  «Владимірская»  зала,  круглой  формЬі,  украшена  по  стЪнЪ— 
фризомЪ  изЪ  колонокъ  сЪ  арками  и  изображеніями  святЬіхЪ:  фризЪ  этотЪ  вос¬ 
производить  вЪ  точности  фризЪ  наружнЬіхЪ  стЪнЪ  Дмитріевскаго  собора 
во  ВладимірЪ.  Такія  же  точнЬія  копіи  сЪ  наличниковЪ  дверей  этого  храма 
составляютъ  наличники  или  порталЬі  дверей  той  же  залЬі.  Посреди  ея 
водружен Ь  болЬшой  крестЪ,  сдЪланнЬій  изЪ  мЪднЬіхЪ,  густо  позолочсннЬіхЪ 
листовЪ  сЪ  прорЪзнЬімЪ  узоромЪ,  изображающимъ  плетенія  изЪ  травЪ  и 
птиіхЪ.  ОнЪ  находился  на  средней  главЪ  успенскаго  собора  во  ВладимірЪ  и 
можетЪ  бЬітЬ  отнесснЪ  ко  временамъ  Андрея  боголюбскаго,  т.  е.  ко  време¬ 
ни  основанія  самого  собора.  ВЪ  той  же  залЪ  естЬ  и  другой  подобнЬій  крестЪ, 
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но  менЬшаго  размѣра,  находившійся  на  боковой  главѣ  собора.  Группа  архитск- 
турнЬіхЪ  фрагментовъ,  рѢзаннЬіхЪ  пзЪ  бЪлаго  камня  вЪ  видѣ  капителей, 
поясковЪ,  изображеній  человѢческпхЬ  головѣ,  найдена  во  время  недавней 
реставраціи  Успенскаго  собора  во  Владп- 
мірЪ.  ВЪ  витринЪ  пом'ВщенЬі  бармЬі  пли 


Капители  изъ  бѣлаго  камня,  изъ  Успенскаго  собора  во  Владимірѣ  на  Клязьмѣ. 
СНаріІеаих  еп  ріегге  Ыапсііе  сіе  Іа  СаІІіесІгаІе  Оизрепзкі  а  ѴѴІасІішіг  $иг  КІІазта. 


медаліонЬі  и  серебрянЬія  украшенія,  вЪроятно  отЪ  одсждЬі;  пзЪ  нпхЪ  особен¬ 
но  характерны  по  формамЪ  внсочнЬія  колЬиа  или  серЬги,  состоящія  пзЪ 
зв'Бздообразно  расположенныхъ  репЬевЪ. 

Вторая,  собственно  «СуздалЬская»,  зала  особенно  отличается  богатст¬ 
вомъ  орнаментаціи,  состоящей  нзЪ  скулЬп- 
турнЫхЪ  прилѣпѣ,  прекрасно  вЫдѢляю- 
щихся  своимЪ  релЬефомЪ  и  бЪлЫмЪ  нвѢ- 
томЪ  на  сЪромЪ  (|)онЪ  ст'ЬнЪ.  Вообще 
лЪпная  отдЪлка  стЪнЪ  обЪихЪ  залЪ  и,  вЪ 
особенности,  СуздалЬской  производитъ 
весЬма  характерное  п  пѢлЬное  впечатлЪніс 
того  оригинальнаго  стиля,  которЫй  гос¬ 
подствовалъ  вЪ  СуздалЬской  области  и 
вЫражается  такЪ  опредѣленно  вЪ  наруж- 
нЬіхЪ  украшеніяхЪ  храмовЪ  той  мѣепшо- 
сти.  У дачнЫй  и  богатЫй  вЬіборЪ  этихЪ 
лЪпнЫхЪ  изображеній  представляетъ  бо¬ 
гатЫй  матеріалъ  для  изученія  даннаго 

Серебряный  съ  чернедью  медальонъ  (часть  бармъ),  XII  —  XIII  в.  'т  т  нч 

мёсіаіііол  еп  агдепі  охіеіё,  ..и  хіі-хііі  з.  стиля  даже  п  вЪ  деталяхъ  орнамента,  гдЬ 


чувствуется  своя  мѣстная  переработка  заноснЫхЪ  мотивовъ  у  ля  украшеніи. 
ВЪ  СуздалЬской  залЪ  главная  стѣна,  налѣво  отЪ  вхоуа,  воспроизвоуптЪ  вЪ 
натуралЬную  величину  порталѣ  и  стѣну  собора  св.  Георгія  вЪ  ЮрЬевѢ- 
ПолЬскомЪ  (перестроенъ  вЪ  1230  г.);  уругія  стѢнЬі  украшенЬі  прилѣпами, 
точно  снятЬіми  сЪ  прилѣпѣ  церкви  рождества  вЪ  СузуалѢ,  Дмитріевскаго 
храма  и  Успенскаго  собора  во  Владимірѣ.  Эти  копіи  прилѣпѣ  сгруппированЬі 
такимЪ  образомЪ,  что  на  одной  стѣнѣ  среди  травѣ  преобладаютъ  копіи  сЪ 
изображеній  священнаго  характера;  на  другой— собранЬі  изображенія  различнЬіхЪ 
фантастическихъ  звѣрей,  птицѣ,  дающихЪ  богатЬій  матеріалѣ  для  знаком¬ 
ства  сЪ  «звѢрпнЬімЪ))  стилемЪ,  которЬій  господствовалъ  вЪ  украшеніяхъ 
разнаго  рода  вЪ  ту  эпоху  и,  преимущественно,  вЪ  той  области. 

Проявленіе  этого  стиля  можно  замѣтить  и  вЪ  двухЪ  бронзовЬіхЪ 
полукружіяхЪ,  прорѣзной  орнаментѣ  которЬіхЪ  представляетъ  птицѣ,  драко- 
новЪ,  и  плетенія  травѣ  *).  ВЪ  той  же  залѣ  вЬіставлена  болЬшая  пелена  или 
« воздух!:» » ,  сЪ  1 1 зображеніемЪ  вЪ  срединѣ  таинства  Евхаристіи,  сходнЬімЪ  сЪ 
мозаичнЬіми  изображеніями  этого  сюжета  вЪ  Кіево-СофійскомЪ  соборѣ;  кайма 
занята  эпизодами  изЪ  житія  ОогородицЬі,  соотвѣтствующими  апокрифиче¬ 
скому  разсказу  Ап.  Іакова. 

Послѣ  двухЪ  СуздалЬскихЪ  залѣ  идетЪ  не¬ 
большая  Московская,  которую  можно  считатЬ  уже 
почти  оконченной  по  украшенію  стѢыЪ.  ВЪ  настоя¬ 
щее  время  приступлено  уже  и  кЪ  отдѣлкѣ  залѣ, 
прсдназначсннЬіхЪ  для  памятниковъ  царствованія 
Оориса  Годунова  п  слѣдующаго  за  нимЪ  времени 
«смутнаго»;  этими-то  залами  и  заканчивается  рядѣ 
ихЪ  вЪ  первомЪ  этажѣ  Музея  **).  Для  памятниковъ 
царствованія  династіи  романовЬіхЪ,  начиная  сЪ  Ми¬ 
хаила  Ѳеодоровича,  предназначается  рядѣ  залѣ  уже 
второго  этажа,  временно  занятЬіхЪ  теперЬ  разнЬщи 
пріобрѣтенными  коллекціями,  не  относящимися  кЪ 
отдѢланнЬімЪ  заламЪ  Музея.  ( ЗѢглЬімЪ  обзоромЪ 
собраннЫхЪ  тамЪ  и  расположенныхъ  вЪ  извѣстномъ 
систематическомъ  порядкѣ  коллекцій  мЫ  и  закон - 

-т_  т  ..  и  -тт  і  іч  г  Лампада  бронзовая  изъ  городища  Вщижъ 

чимЬ  нашЬ  краткій  очеркѣ  Историческаго  Музея.  (Орловской  губо,  хп-хі и  в. 

1_атре  еп  Ьгопге  (Іи  XII— XIII  в.  (доиѵегпетепі 
б’ОгеІ). 


*)  Полукружія  эти,  имѣющія  древнія  русскія  надписи  на  обратнЬіхЪ  сторонахЪ,  найдснЬі 
вЬ  развалинахЪ  храма,  вЪ  городищѣ  ВщижЪ  (Орловской  губ.,  брянскаго  уѣзда),  вмѣстѣ  сЪ 
другими  церковнЬіми  вещами  западнаго  мастерства. 

**)  ЗалЬі,  начиная  отЪ  Новгородской  до  Московской  включительно,  отдѢланЬі  уже  по 
смерти  гр.  Уварова,  при  управленіи  МѵзеемЪ  И.  Е.  ЗабѢлннЬімЪ. 


ИзЪ  названнЬіхЪ  запаснЬіхЪ  коллекцій  вЪ  первой  залЪ  вссЬма  интересно 
богатое  собраніе  русской  маіолики  и  фарфора:  зд'ЬсЬ  весЬма  оригиналЬнЬі 
по  формамЪ  кувшпнЬі-квасники,  б.  ч.  XVIII  ст.,  сЪ  изображеніями  птппЪ, 
двуглавЬіхЪ  орловЪ,  ландшафтовъ  и  видовЪ  зданій,  а  наверху — украшеннЬіе 
часто  скулЬптурнЬіми  группами  крсстЬинЪ,  солдатЪ  и  вообще  сиенами  жан¬ 
роваго  характера.  Многіе  нзЪ  этихЪ  квасниковЪ,  также  какЪ  и  многіе  изЪ 
кувшиновЪ  обЬікновенной  формЬі,  точно  датируются  надписями  сЪ  обозна¬ 
ченіемъ  годовЪ.  Такіе  дапшрованнЬіе  кувшинЬі,  начиная  сЪ  начала  XVI ІІ  ст. 
до  18.40  и  1850  годовЪ  настоящаго  столЪтія,  даютЪ  возможность  вид'БтЬ 
измЪненіе  формЪ,  красокЪ  и  стиля  ихЪ  украшеній  и  пріурочнтЬ  яти  измЪ- 
ненія  кЪ  опредѣленному  времени;  такЪ,  напр.,  можно  замЪтитЬ,  что  желтая 


Кувшины-квасники  XVIII  в.  —  СгисЬез  роиг  Іе  кѵазз  (сісіге)  (іи  XVIII  8. 


и  зеленая  краски  сЪ  іпемно-вишневЬіми  контурами  являются  характернЬіми 
вЪ  росписи  сосудовЪ  XVIII  в.,  синяя  краска  появляется  вЪ  началЪ  настоящаго 
столЪтія  и  употребленіе  ея  усиливается  вЪ  1830  и  1840-хЪ  годахЪ.  Многіе 
изЪ  сосудовЪ  этой  коллекціи  подражаютъ  формамЪ  металлической  посудЬі, 
какЪ,  напр.,  «братйнЬі». 

АюбовЬ  кЪ  росписнЬімЪ  поверхностямъ,  всегда  интереснЬімЪ  по  стилю, 
замЪтно  слабЪетЪ  вЪ  сосудахЪ  болЪе  новаго  времени.  -Цѣлая  серія  настолЬ- 
нЬіхЪ  фарфоровЬіхЪ  и  глинянЬіхЪ  чсрнилЬшщЪ  напоминаетъ  по  своимЪ  фор¬ 
мамъ  металлическія  чернилѣнипЬі  XVII — XVIII  ст.,  но  толЬко  болЪе  легкая 
техника  глинЬі  или  фарфора  даетЪ  возможность  украшатЬ  ихЪ  фигурами  и 
даже  п'ЬлЬімн  группами,  и  оживлятЬ  раскраской.  Воо0!це  вЪ  этихЪ  коллек¬ 
ціяхъ  можно  прослЪдитЬ  народнЬіе  вкусЬі,  равно  какЪ  появленіе  и  вліяніе 
иноземнЬіхЪ  стилей  вЪ  разнообразной,  м'Ьстной,  русской  переработк'Б.  СЪ 
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древнимЪ  употребленіемъ  поліівЬі  или  цѢнинЬі  знакомитъ  насЪ  болЬшое 
количество  изразиовЪ  или  кафелей,  не  толЬко  отЪ  стариннЬіхЪ  печей,  но 
также  н  отЪ  наружнЬіхЪ  архитектурнЬіхЪ  украшеній  стариннЬіхЪ  зданій. 
ВЪ  ХѴІІ  ст.  вЪ  этпхЪ  изразиахЪ  замѣчается  сочностЬ  красокЪ,  релЬефЪ, 
в'Ь  рисункахЪ  часто  народнЬій  вкусЪ  чередуется  или  связЬівается  сЪ  свѣ¬ 
жими  вкусами  Востока,  а  вЪ  первой  половинѣ  XVII I  в.  эти  качества  усту¬ 
паютъ  мѣсто  плоскимЪ,  однообразномъ  по  раскраскѣ  и  стилю,  изразиамЪ 
сЪ  аллегорическими  изображеніями  и  надписями.  ВЪ  изразиахЪ  этпхЪ  уже  за¬ 
мѣчается  вліяніе  Голландіи  и  Германіи;  при  Елисаветѣ  и  Екатеринѣ  II  из- 
разцЬі  подпадаютЪ,  очевидно,  французскому  вліянію.  Но  намѢченнЬш  общій 
ходѣ  измѣненій  вЪ  художественной  сторонѣ  эпшхЪ  издѣлій,  подЪ  вліяніемъ 
иноземнЬіхЪ  вкусовЪ,  весЬма  часто  нарушается  издѣліями,  сохранившими 
иногда  до  поздняго  времени  чертЬі  стариннаго  національнаго  вкуса,  замѣт¬ 
наго  вЪ  раскраскѣ  и,  вЪ  особенности,  вЪ  характерной  стилЬности  изобра¬ 
женій  жнвотнЬіхЪ. 

Убранство  стола  или  поставиовЪ,  вЪ  старинномъ  русскомъ  жилЬѢ,  осо¬ 
бенно  вЬіясняется  собраннѣіми  коллекціями  серебряной,  мѣдной  и  оловянной 
посудЬі,  интересной  по  разнообразію  и  красотѣ  формѣ,  по  орнаментикѣ  и  по 
прекрасной  техникѣ  металлическаго  дѣла;  вЪ  этомЪ  отношеніи  особенно 
вЬідѢляется  группа  серебрянѣіхЪ  брапшнЪ,  кубковЪ,  стопѣ,  ковшей  и  чарокЪ. 
НѢкоторЬія  изЪ  брапшнЪ  замѢчателѣнЬі  по  техникѣ  чеканнаго  дѣла  и  кра¬ 
сивой  формѣ;  другія  представляютъ,  вЪ  красивЬіхЪ  и  спшлЬнЬіхЪ  орнамен¬ 
тахъ,  весЬма  эффектное  соединеніе  серебра,  позолотЬі  и  чернеди.  разнообразіе 
формѣ  и  размѣровъ  металлической  посудѣг,  вЪ  особенности  вЪ  XVII  ст., 
вЬіражастЪ  собою  вообще  полную  картину  стариннаго  русскаго  хозяйства, 


Серебряная,  мѣдная  и  оловянная  посуда  ХѴІІ  в.  —  Ізіепзііез  еп  агдепі,  сиіѵге  еі  ёіат,  (Іи  ХѴІІ  з. 
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Рѣзное  деревянное  украшеніе 
Ріесе  еп  Ьоіз  зсиіріё. 
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причисляя  сюда  н  замѣчательно  богатую  коллекцію  сун- 
дуковЪ,  укладокЪ,  подголовниковъ,  шандаловЪ,  свѣт- 
іховЪ,  зеркалЪ.  ВссЬма  обширнЬііі  и  важнЬш  матеріалъ 
для  изученія  не  толЬко  обстановки  стариннаго  русскаго 
жилЬя,  но  п  его  внЪшннхЪ  украшеній,  даетЪ  богатое 
собраніе  предметовъ  нзЪ  дерева,  какЪ  матеріала  наибо¬ 
лѣе  сподручнаго  и  распространеннаго, — начиная  сЪ  под- 
зоровЪ,  оконницѣ  избЪ,  п  кончая  донцами  прялокЪ,  валЬ- 
ками,  лукошками  для  грибовЪ,  солоницамп  и  т.  п.  пред¬ 
метами  хозяйства  зажиточной  семЬи  русскаго  крестья¬ 
нина. 

Вообще  внутреннее  убранство  жплЬя  зажиточнаго 
крестьянина  пли  посадскаго  мЬі  можемЪ  представить, 
на  основаніи  собраннаго  вЪ  Музеѣ  матеріала,  вЪ  оченЬ 
характсрнЬіхЪ  чсртахЪ,  вЬіражающпхЪ  потребность  укра- 
ситЬ,  по  своему  вкусу,  обстановку  всей  жизни:  такЪ, 
изразцовая  псчЬ  вЪ  зажиточной  семЬЪ  представляетъ 
вЪ  краскахЪ  какое-ннбудЬ  поучнтелЬное  изображеніе, 
какЪ,  напр., — «СудЪ  царя  Соломона».  Простой  шкафЪ 
для  посудЬі  вссЬ  покрЬітЪ  изображеніями  сценЪ  нзЪ  жи¬ 
тія  прсп.  Петра  п  Фсвроніп  МѵромскпхЪ.  КраспвЬіп  сун¬ 
дукѣ,  вЪ  <|юрм'Ь  теремка,  украшенЪ  прор'Ьзной  желѣз¬ 
ной  оковкой  прекраснаго  рисунка,  а  внутри  на  крЬішк'Ь 
изображена  красками  птіпіа-спрпнЪ  сЪ  обЪяснптслЬноіі 
надппсЬю  п  годомЪ  (1710).  Верхняя  доска  стола  покрЬіта 
изображеніями  бЬітовЬіхЪ  сценЪ  сЪ  надписями.  Зана¬ 
вѣска  предЪ  кроватЬю,  нзЪ  простой  холстинЬі,  укра¬ 
шается  печатпЬімп  или  набпвнЬімп  изображеніями  бога- 


тЬірей  на  коняхЪ, — сЪ  по¬ 
ясни  тел Ьн Ьі ми  надписями. 

ПрядилЬнЬш  станокЪ  рас- 
крашснЪ  и  покрЬітЪ  релЬ- 
с  ф  н  Ьі  м  1 1  изображеніями 
( [іантас т ическихЪ  звЪрсп, 
птииЪ.  Донне  прялки  по- 
крЬіто  инкрустированнЬі- 
мн  п  раскрашеннЬімн  изо¬ 
браженіями  каретЪ,  птинЪ 
и  т.  п.  Дая-іе  валекЪ  для 
б'БлЬя  украшается  обык¬ 
новенно  не  толЬко  релЬеф- 
нЬіми  р'ВзнЬіми  узорами,  но 
также  и  цв'ВтнЬіми  тра¬ 
вами  по  золотому  полю. 

СЪ  такого  рода  украше¬ 
ніями,  вм'Бст'Б  сЪ  русской 
п'Бсней,  самЬій  обЬіденнЬій 
женскій  трудЪ  получаетЪ 

поэтическій  праздничный  Сундукъ  XVII  ХѴІІІ  СТ.  СоІІге  сіи  XVII -XVIII  3. 

характеръ.  Если  прпба- 


Изображеніе  на  крышкѣ  внутри  сундука  1710  г.  —  Оізеаи  аі Іёдогіс|ие  бе  Іа  рагііе  іпіёгіеиге  би  соиѵегсіе  б'ип  соІІге  баіё  бе  1710. 
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витЬ  сюда  самЬія  одеждЫ,  шіітЫя  полотенца,  божницу  передняго  угла,  по¬ 
суду,  даже  желѢзнЫе  свитцЬі,  представляющіе  иногда  затѢйливЫс  образцЬі 
кованнаго  жел'Ьзнаго  дѣла,  —  то  вЪ  этой  бЬітовой  обстановкѣ  получается 
интересная  картина  народнаго  вкуса,  народнаго  художественнаго  творчества, 
связаннаго  органически  сЬ  самой  жизнЬю.  ЭтотЪ  народнЬій  вкзгсЪ  вЬіражается 
весЬма  опредѣленно,  между  прочпмЪ,  и  вЪ  подборѣ  теплЬіхЪ  тоновЪ  красокЪ, 
вЪ  отсутствіи,  по  болЬшей  части,  фіолетовЬіхЪ,  голубЬіхЪ  красокЪ;  по¬ 
слѣднія  появляются  уже  вЪ  болѣе  позднее  время. 

НелЬзя  думатЬ,  чтобЬі  эта  обстановка  служила  достояніемъ  толЬко 
зажиточнаго  люда:  собранней  матеріалъ  указЬіваетЪ  на  тотЪ  фактЪ,  что 
п  вЪ  бѣдной  семЬѢ  существовали  тѣ  же  потребности  художества,  толЬко 
вЬіражалисЬ  онѣ  вЪ  болѣе  скромнЬіхЪ  размѢрахЪ;  такЪ,  напр.:  лубочнЬш  ко- 
робЬя,  встрѢчаемЬія  вЪ  самЬіхЪ  бѢднЬіхЪ  семЬяхЪ,  тѢмЪ  не  менѣе  украша- 
лпсЬ  раскраской  п  характерными  изображеніями  травѣ,  звѣрей,  попугаевЪ, 
фигурѣ  женскпхЪ  вЪ  одеждахЪ  XVII  в. 

ВсѢ  эти  вещи,  снесеннЫя  вЪ  запаснЫя  залЬі  Музея  пзЪ  разнЫхЪ  отда- 
лсннЬіхЪ  мѣстностей  Россіи,  рисуя  намЪ  картину  русскаго  бЫта,  вмѣстѣ  сЪ 
тѣмЪ,  даютЪ  возможность  чувствовать  п  сознаватЬ,  какая  сила  художест¬ 
веннаго  творчества  таится  вЪ  русскомъ  народѣ,  когда,  вЪ  скромной  обста¬ 
новкѣ  жилЬя,  заявляется  потребность  вЪ  р'ЬзЬбѢ,  вЪ  краскахЪ,  наконецъ  вЪ 
поученіи,  п  какЪ  творческій  духѣ  народа  справляется  сЪ  заноснЫми  моти¬ 
вами  разнЫхЪ  стилей,  передѢлЫвая  ихЪ  на  свой  ладЪ  и  вкусѣ.  ТакЪ,  вЪ 
подзорахЪ  пзбЪ  гирлянда  вЪ  стилѣ  «Етріге»  утрачиваетъ  свою  обЫчную 
сухостЬ — р'ЬзЬба  дѢлаетЪ  листЬя  сочнЫмп,  вЫразителЬнЫми;  эти  гирляндЫ 
заканчиваются  характерными  лЬвами,  искони  излюбленнЫми  сиринами,  п  все 
это  оживляется  раскраской.  Верхнее  окно  свѢтлицЫ  вЪ  избѣ  привлекаетъ 
вниманіе  своими  истинно-художественнЫми  формами. 

Если  драгоцѣнное  собраніе  Московской  Оружейной  палатЫ  и  основаннЫй 
на  ея  архнвнЫхЪ  матеріалахъ  каппталЬнЫй  трудѣ  II.  Е.  Забѣлина  —  «До¬ 
машній  бЬітЪ  русскихъ  царей  п  царицѣ» — рпсуютЪ  намЪ  картину  царской  и 
боярской  жизни,  то  собраннЫя  МузеемЪ  коллекціи  представляютъ  богатЫй 
матеріалѣ  для  изученія  п  описанія  бЫта  русскаго  народа,  причисляя  сюда  и 
собраніе  лицевЫхЪ  рукописей,  постоянно  пріобрѣтаемыхъ  МузеемЪ.  МЫ  не 
будемЪ  говорить  о  коллекціяхъ,  помѢщеннЬімЪ  вЪ  его  запаснЫхЪ  залахЪ, 
какЪ,  напр.:  о  коллекціи  портретовъ,  оружія,  церковнЫхЪ  облаченій,  вещей, 
относящихся  кЪ  ритуалу  масонской  ложи  «Астрея»  и  др.  При  своемЪ  окон¬ 
чательномъ  устройствѣ  и  размѣщеніи  всѢхЪ  коллекцій  вЪ  соотвѣтствую¬ 
щихъ  залахЪ,  отдѢланнЫхЪ  вЪ  стилѣ  извѣстной  эпохи,  Музей  будетЪ 
представлять  полнЫй  матеріалѣ  для  изученія  кулЬтурнаго  развитія  рус- 
скаго  народа  вЪ  его  послѣдовательномъ  историческомъ  движеніи,  доступ- 


номЪ,  по  наглядности,  для  пониманія  и  усвоенія  не  толЬко  спсціалисту- 
исторнку,  но  п  простому  посѣтителю. 

ВЪ  заключеніе  нслЬзя  нс  вспомнитЬ  о  томЪ  содѣйствіи  кЪ  увеличенію 
собраній  Музея,  какое  сЪ  самаго  основанія  своего  онЪ  встрѣтилъ  вЪ  Имп, 
Московскомъ  Археологическомъ  Обществѣ,  передавшемъ  ему  свои  коллекціи 


Окно  отъ  избы  (верхнее).  —  Огпетепі  сіе  (епйіге  (І'ипе  ігЬа. 

древностей.  ИзЪ  этихЪ  собраній  вЪ  особенности  драгощѣннЬімЪ  можно  счи¬ 
тать  болЬшую  коллекцію  акварелей  МартЬшова,  изображающихъ  вѣідаю- 
щіяся  древности  Новгорода,  Пскова,  Рязани  и  Троицкой  лаврЬі.  Двадцати- 
лѣтняя  работа  художника  бЬіла  совершена  по  желанію  Имп.  Александра  ІГ, 
подарившаго  эти  мастерскіе  рисунки  Археологическому  Обществу  вЪ  Мо- 


скв'Ь.  Кром'Ь  того,  Императорская  Археологическая  Коммиссія  ежегодно  обо¬ 
гащаетъ  Г4 1 умен  прпсЬілкоп  курганнЬіхЪ  древностей,  такЪ  что,  для  изученія 
и  этого  отд'Ьла,  знакомство  сЪ  коллекціями  Историческаго  Музея  д'Ьлается 
тоже  необходимостью.  Удобство  для  занятій  вещественнЬіми  памятниками 
старинЬі  соединяется  тутЪ  сЪ  возможностью  полЬзоватЬся  богатой  библіо¬ 
текой,  вЪ  состав'Ь  которой  своей  полнотой  вЬідается  особенно  отдЪлЪ — 
«Коззіса»  *).  В7:>  библіотекъ  особая  круглая  комната  занята  сочиненіями  и 
вещами,  принадлежавшими  покойному  Достоевскому.  МузеемЪ  изданЪ  ката¬ 
логъ  коллекцій  и  описаніе  русскихъ  монетЪ,  составленное  хранителемъ 
ОрЪшниковЬімЪ . 

Можно  надЪятЬся  вообще,  что  Историческій  Музей  со  временемъ  не 
толЬко  дастЪ  богатЬій  матеріалъ  спеціалистамъ,  ученЬімЪ  и  художникамъ, 
но  и  для  массЬі  оживитЪ  интересъ  кЪ  знакомству  сЪ  родной  стариной, 
изученіе  которой  откроетъ  ей  народнЬій  творческій  духЪ,  воплощеннЬій 
уже  и  вЪ  собраннЬіхЪ  тамЪ  коллекціяхъ,  представляющихъ  поэтому  драго- 
цЪнное  отЪ  нашихЪ  прсдковЪ  наслѣдство,  которое  будетЪ  собиратЬ  и 
сберегатЬ  Историческій  Музей  для  грядущихЪ  поколЪній. 


Изъ  Рязанскаго  Евангелія  XIV  в. 
іігё  (Іе  ГЕѵапдііе  (Іе  Еіагап  <іи  XIV  е. 


*)  Число  томовЪ  всей  библіотеки  доходптЪ  до  180.000 
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5  Возвращеніе  вЪ  НидсрландЬі  (1626 — 1632). 

ОЗВрАІЦЕНІЕ  на  родин)'  нс  порадовало  ванЪ  Дэйка.  ВЪ  его  отсутствіе 
умерЪ  его  отецЪ,  оставивъ  свое  имущество  сплЬно  разстроеннЬімЪ. 
Едва  ли  наслЪдство,  полученное  ванЪ  ДэйкомЪ,  не  состояло  изЪ  одного 
лпшЬ  обязательства  написатЬ  даромЪ  образЪ  для  церкви  монастЬіря  до- 
миниканскихЪ  монахинЬ,  которЬія  ухаживали  за  его  отцомЪ  во  время  бо- 
л'Бзни.  КЪ  этому  времени  относится  цѢлЬій  рядЪ  картинЪ  на  религіознЬіе 
сюжетЬі,  изЪ  копюрЬіхЪ  я  остановлюсь  на  двухЪ,  составляющихъ  не  толЬко 
лучшія  странппЬі  вЪ  творчествѣ  нашего  художника — вЪ  этомЪ  родЪ  живо¬ 
писи,  но  одни  изЪ  лучшпхЪ  памятниковъ  фламандскаго  искусства.  Первая  изЪ 
нихЪ:  «Поднятіе  креста»  —  находится  вЪ  церкви  Хоіге  Пате  вЪ  Сошігау. 
КрсстЪ,  на  которомЪ  толЬко  что  пригвожденЪ  палачами  ХристосЪ,  зани¬ 
маетъ  всю  длину  картинЬі.  Палачи  поднимаютъ  КрестЪ,  чтобЬі  укрЪпитЬ 
его  вЪ  заранЪе  приготовленной  ямЪ.  Около  нихЪ  всадникѣ  на  бЬломЪ  конЪ, 
близЪ  одного  изЪ  палачей — собака.  Небо  покрЬіто  тсмнЬіми  тучами.  Невоз¬ 
можно  передать  перомЪ  то  вЬіраженіе,  которое  придалЪ  художникъ  лицу 
Спасителя.  Оно  полно  безконечной  грусти,  вЪ  поднятЬіхЪ  кЪ  небу  глазахЪ  — 
какЪ  бЬі  призЬівЪ  кЪ  Оогу  противЪ  человѣческой  несправедливости.  Тѣло 
Христа  бѢлЬімЪ  пятномЪ  вЬідЪляется  на  темномЪ  фонѣ  Креста.  ЧернЬіе  во- 
лосЬі  на  головѣ  и  бородѣ  снлЬно  оттѢняютЪ  блѢдностЬ  лица.  ФигурЬі  па¬ 
лачей — прямая  протпвополояшостЬ  полной  Ооячественной  красртЬі  и  достоин¬ 
ства  фигурѣ  Спасителя.  Картина  производитъ  нс  толЬко  силЬное,  но  прямо 
потрясающее  впечатлѣніе.  Это  сила  Рубенса,  но  смягченная  облагораживаю¬ 
щимъ  вліяніемъ  старЬіхЪ  италЬянцсвЪ.  Это  ]Эпбсйра — по  безЪ  его  крайно- 


А.  ѵап-Оуск  (і)УУ — 1641),  раг  N.  Т/і.  5е!іѵапоИ.  (5иііе  еі  ріп ). 


сшей,  безЪ  его  подчеркиванія  жестокости  мученій.  Другая  картина,  столЬ 
же  поразителЬная  по  силЪ, — это  «распятіе»  (ванЪ  ДэйкЪ  оставилъ  много 
картинЪ  на  этотЪ  сюжетЪ),  нЬінЪ  принадлежащее  коллекціи  Шс-дэстЪ- 
Анжа.  ( )Ьіло  бЬ  оченЬ  любопЬітно  сопоставить  четЬіре, — на  мой  взглядЪ,  са- 
мЬіхЪ  силЬнЬіхЪ — изображенія  распятія:  ванЪ  Дойка,  ])ибейрЬі,  МуриллЬо  и 
Веласкеза  (послЪднія  три  вЪ  музеЪ  Прадо).  Самостоятельно  трактуя  одно 
и  то  же  явленіе,  они  достигаютъ  одинаковой  силЬі  впсчатл'Внія  совершенно 
различными  средствами.  Не  разсчитЬівая  возвращатЬся  бол'Бс  кЪ  религіоз- 
нЬімЪ  картинамЪ  нашего  худояшика  (оговариваюсь  еще  разЪ:  моя  задача— 
датЬ  краткій  біографическій  очеркЪ,  а  не  изложить  все  творчество  ванЪ 
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Дэйка),  я  перейду  кЪ  карітпшамЪ  на  релпгіознЬіе  сюжетЫ,  украшающимъ  гал¬ 
лерею  нашего  Эрмитажа. 

ВеличайшимЪ  изЪ  нихЪ  является  «Невѣріе  апостола  ѲомЬі».  Это  сво¬ 
бодное  воспроизведеніе  срединной  части  триптика  Рубенса,  которЬій  теперь 
хранится  вЪ  АнтверпенскомЪ  музеѣ.  ІисусЪ  ХрпстосЪ,  сЪ  бѣлой  драпи¬ 
ровкой,  спустившейся  сЪ  его  плечЪ,  стоитЪ,  повернувшись  вправо  н  пока- 
зЬівая  гвоздннЬія  язвЬі  на  свопхЪ  дланяхЪ  —  наклонившемуся  и  удивленно 
разставившему  своп  руки  св.  Ѳомѣ;  позади  св.  ѲомЬг  стоятЪ,  взирая  на  Спа¬ 
сителя,  двое  другихЪ  его  учениковъ.  Налѣво  вЪ  фон'Ь,  черезЪ  открЬітое 
окно  горнішЬі,  внденЪ  кусок  Ь  неба.  ФигурЬі  поколѢннЫя. 

ВЪ  картинЪ  несомнЪнно  чувствуется  вліяніе  Рубенса,  особенно  вЪ  изо¬ 
браженіи  головЬі  ученика,  стоящаго  непосредственно  сзади  св.  ѲомЬі,  но  Хрп¬ 
стосЪ  нарпсованЪ  тонЬше,  чЪмЪ  обыкновенно  у  Рубенса.  ПропорціоналЬ- 
ностЬ  частей  т'Ьла  и  его  превосходная  моделировка,  общее  благородство 
типа,  чудное  вЬражсніе  кроткой  снисходительности,  нс  лишенной  однако 
горечи, — несомнЪнно  ставятЪ  это  изображеніе  Христа-Спасителя  на  одно 
пзЪ  первЬіхЪ  мЪстЪ  вЪ  искусствъ.  ФигурЬі  учениковъ  превосходны.  Св. 
Ѳома,  полнЬій  удивленія,  соединеннаго  сЪ  страхомЪ,  наклонившись,  внима¬ 
тельно  разсматриваетъ  ранЬі  на  дланяхЪ  Спасителя.  ОдинЪ  изЪ  учени¬ 
ковъ,  какЪ  бЬі  не  вЪрящій  свонмЪ  глазамЪ,  присталЬно  вглядЬівается  вЪ 
лицо  Спасителя.  Другой,  старикЪ,  какЪ  бЬі  не  видптЪ  происходящаго — его 
мЬісли  вЪ  недалекомъ  прошломъ,  и  тяжкомЪ,  и  радостномъ  вЪ  то  же  время... 
ВЪ  техническомъ  отношеніи  можно  разв'Ь  сдЪлатЬ  одно  замѣчаніе,  что 
одеждЬі  учениковЪ  написанЬі  нЪсколЬко  небрежно. 

СамЬімЪ  капиталЬнЬімЪ  произведеніемъ  ванЪ  Дэйка  вЪ  нашемЪ  Эрми¬ 
тажѣ  считается,  однако,  «Св.  Семейство»,  извѣстное  подЪ  названіемъ  «Оо- 
жія  МатерЬ  сЪ  куропатками».  Содержаніе  ея  слѣдующее:  налѣво  Пресвятая 
Дѣва,  вЪ  розовой  туникѣ  и  голубой  мантіи,  спдитЪ  на  камнѣ  подЪ  ябло¬ 
ней,  поддерживая  стоящаго  у  нея  на  колѢняхЪ  нагого  Младенца  Христа. 
КакЪ  Она,  такЪ  и  ея  СЬшЪ  любуются  на  группу  младенца  Іоанна  Крести¬ 
теля  и  семи  малютокЪ — ангеловЪ,  которЬіе  направо  рѣзвятся,  составивъ 
пзЪ  себя  хороводЪ.  Позади  ОогородииЬі,  слѣва,  полулежнтЪ,  облокотившись 
на  каменЬ,  св.  Іосифѣ,  погруженнЬій  вЪ  размЬішленіе,  а  справа  вЬісптся  цвѣ¬ 
тущій  кустЪ  подсолнечника.  V  ногЪ  Оогоматери  лежнтЪ  на  землѣ  кистЬ 
винограда  и  нѢсколЬко  другихЪ  плодовЪ,  а  надіэ  нею  спдитЪ  на  вѣткѣ 
яблони  попугай.  ЫадЪ  группой  св.  Іоанна  п  ангеловЪ  летятЪ  вЪ  воздухѣ 
три  куропатки.  Вліянія  Рубенса  почти  не  чувствуется  вЪ  этой  превосход¬ 
ной  картинѣ.  Вся  композиція  носитЪ  чисто  италЬянскій  характерѣ  и  группа 
ангеловЪ  написана  вЪ  духѣ  Тиніана  и  Павла  Веронсза.  Это,  впрочемъ,  не  ан- 
гелЬі,  а  группа  амуровЪ,  отличающихся  чрезвычайной  миловидностЬю,  но  ли- 
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шеннЬіхЪ  той  силЬі,  которую  умѢлЪ  пмЪ  придавать  ]ЭубенсЪ.  МладенецЪ 
ХристосЪ — это  тоже  малснЬкій  амурЪ,  весело  смотрящій  на  таннЬі  п  какЪ 
бЬі  стремящійся  принятЬ  вЪ  нихЪ  участіе.  ТипЪ  богоматери  полонЪ  благо¬ 
родства,  красотЬі  и  спокойнаго  величія;  послѣднее  отчасти  достигается  ея 
крлтнЬімп  размѣрами — особенность  большинства  рслпгіознЬіхЪ  картинѣ  на¬ 
шего  художника.  Но  это  красота  земная,  чуждая  вдохновенной,  ( Зожествен- 
ной  красотЬі  пталЬянскихЪ  МадоннЪ  Возрожденія.  КолоритЪ  картпнЬі  тсп- 
лЬій,  но,  кЪ  сожалѣнію,  она  нѢсколЬко  потемнѣла.  АкссссуарЬі  напнсанЬі  сЪ 
болЬшпмЪ  искусствомъ  и  тщателЬпостЬю.  ВЪ  общемЪ  картина  замѣча¬ 
тельно  гармонична  п  производитъ  ласкающее  взорЪ  впечатлѣніе. 

ОченЬ  интереснЬі:  эскизѣ  картпнЬі  «Тайная  вечеря» — совершенно  вЪ  ]Эу- 
бенсовскомЪ  вкусѣ  и  писаннЬій  грішалЬю  эскизѣ  болЬшой  картпнЬі  «Спаси¬ 
тель,  снятЬій  со  Креста».  Сама  картина  находится  тспсрЬ  вЪ  Антверпен- 
скомЪ  музеѣ  п  бЬіла  написана  для  главнаго  алтаря  церкви  ( )егпнскаго  мона- 
стЬіря  вЪ  Антверпенѣ.  Оплакиваніе  тѣла  Христова  не  разѣ  служило  ванЪ 
Дэйку  темой  для  его  рслпгіознЬіхЪ  картинѣ.  Картина  на  этотЪ  сюжетѣ 
Антверпенскаго  музея — считается  одной  пзЪ  лучшихЪ. 

Наконецъ,  послѣдняя  картина  на  религіознЬій  сюжетѣ,  находящаяся  вЪ 
Эрмитажѣ, — это  св.  Себастіанѣ.  Налѣво  подЪ  деревомъ  полулежитЪ  св. 
Себастіанѣ,  привязаннЬій  кЪ  дереву.  Нагое  тѣло  его  пронзено  стрѣлами,  у 
ногЪ  —  латЬі.  Направо  два  ангела:  одинЪ  вЬшимаетЪ  стрѣлу  пзЪ  ранЬі  на 
груди  святого,  а  другой  развязЬіваетЪ  веревку  на  его  лѣвой  ногѣ.  Не  видя  над- 
писи,  эту  картину  нелЬзя  не  принятЬ  за  произведеніе  Рубенса.  Нагое  тѣло  свя¬ 
того  написано  сочно  и  силЬно.  Художникѣ  блеснулЪ  серЬезнЬімЪ  изученіемъ 
анатоміи,  но  святого  СсвастЬяна  на  картинѣ  нѢтЪ — естЬ  толЬко  юноша 
атлетическаго  сложенія,  красивЬій  пропорціональностью  частей  своего  тѣла. 
АюбопЬітно,  что  кЪ  изображенію  св.  СевастЬяна  ванЪ  ДэйкЪ  обращался  не 
разѣ.  Картина  Эрмитажа  составляетъ  повтореніе,  сЪ  нѢкоторЬщи  измѣне¬ 
ніями, — картпнЬі  Ауврскаго  музея.  ВЪ  Мюнхенской  Пинакотекѣ  естЬ  двѣ 
картпнЬі,  представляющія  св.  СевастЬяна.  На  первой  нзЪ  нихЪ  святой  изобра¬ 
женъ  вЪ  моментѣ,  когда  солдатЬі  привязЬіваютЪ  его  кЪ  дереву.  Несмотря 
на  поднятЬія  кЪ  неб}'  очи,  никакого  религіознаго  одушевленія  вЪ  фигурѣ 
святого  нѣтЪ;  но  за  то  тѣло  написано  сЪ  рѢдкпмЪ  совершенствомъ  и 
превосходно — по  своему  серебристому  колориту.  На  второй  картинѣ  того  же 
собранія,  необыкновенно  крупнЬіхЪ  размѣровъ  палачЪ  привязЬіваетЪ  святого 
кЪ  дереву,  вЪ  то  время,  какѣ  другіе  занятЬі  приготовленіями  кЪ  казни; 
что  поражаетъ  вЪ  этой  картинѣ,  это — необыкновенная  красота  святого: 
ничего  красивѣе  его  ванЪ  ДэйкЪ  не  создавалъ. 

Не  радостно,  однако,  жилосЬ  ванЪ  Дэйку  на  родинѣ.  Кромѣ  уже  указан¬ 
наго  имущественнаго  положенія,  несомнѣнно  крайне  тяжко  отзывавшагося  на 


впечатлительной  натурѣ  нашего  художника,  у  него  установились  не  вполнѣ 
дружественныя  отношенія  сЪ  мѢстнЫми  художниками.  1  ІзбалованнЫй  вни¬ 
маніемъ  кЪ  себѣ  художниковъ  пталЬянскихЪ,  онЪ  не  могЪ  мпрптЬся  сЪ  поло¬ 
женіемъ  толЬко  терпимаго  чсловЪка.  СверхЪ  того,  и  заказовъ  для  его  рЪдкой 
трудоспособности— на  родинЪ  бЬіло  мало,  и  вЪ  концѣ  1627  года  онЪ  рѣ- 
шился  попЬітатЬ  счастЬя  вЪ  Англіи.  ПріѢхавЪ  вЪ  АондонЪ,  онЪ  остано¬ 
вился  у  своего  стараго  знакомаго  СеЫогр’а,  бЬтшаго  художника,  но  затЪмЪ 
сд'Ьлавшагося  торговцемъ  картинами.  ТотчасЪ  послѣ  прі'Бзда  онЪ  отпра¬ 
вился  кЪ  знакомой  ему  по  Италіи  леди  АруидслЬ,  мужЪ  которой,  какЪ  я 
говорилъ  вЬшіе,  оставилъ  добрую  памятЬ  вЪ  исторіи  искусствъ.  ОнЪ  чрез¬ 
вычайно  обласкалЪ  ванЪ  Дэйка,  заказалЪ  ему  портрстЪ  свой  и  своей  женЫ, 
но  существенной  протекши  оказатЬ  не  могЪ,  такЪ  какЪ  бЫл'Ь  вЪ  враждеб- 
нЬіхЪ  отношеніяхъ  сЪ  всесилЬнЫмЪ  тогда  герцогомЪ  ОукннгамомЪ,  а 
толЬко  протекція  послѣдняго  могла  доставить  ему  доступЪ  кЪ  королю. 
ПридворнЫмп  художниками  вЪ  то  время  бЫлн  Согпеііиз  }апзеп  и  Оапіеі  Мцепз 
и,  несмотря  на  то,  что  оба  они  обладали  даволЬно  умЪреинЫмп  талан¬ 
тами,  королЬ  видимо  бЬілЪ  ими  доволенЪ  и  никакого  желанія  мЪнятЬ  сво¬ 
его  придворнаго  живописца  не  вЫказЫвалЪ.  ВанЪ  Дойку  оставалось  одно— 
вернутЬся  на  родину,  что  онЪ  п  сдѢлалЪ  вЪ  томЪ  же  1627  году, 

ИзЪ  его  работѣ  на  родинЪ  кЪ  этому  времени  относятся  между  про- 
чпмЪ:  «Св.  АвгустинЪ»  (для  фтяепіия’а),  «СпаситслЬ  на  крестЪ»  п  знаме¬ 
нитая  «0<  >жія  МатерЬ  сЪ  вкладчиками»  (Ѵіег§е  аих  йопаіеигя) — одно  пзЪ  луч¬ 
шихъ  его  произведеній,  о  которомЪ  я  уже  всколЬзЬ  учюмпналЪ  вЫше.  КЪ 
той  же  эпохЪ  относятся  портретЫ,  нЫнѢ  находящіеся  вЪ  АуврѢ,  и  нѢ- 
сколЬко  картинѣ  на  миѳологическіе  сюжетЫ.  ТакЪ  какЪ  вЪ  этомЪ  родѣ 
работѣ  нашего  художника  я  еще  не  упоминалЪ,  то  позволю  себѣ  сказатЬ  о 
нихЪ  нѢсколЬко  словѣ.  ВЪ  нашемЪ  Эрмитажѣ  ихЪ  нѣтѣ.  ( ЗолѢе  интереснЫ: 
«Даная»— Дрезденской  галлереи;  «Діана  и  Эндиміонѣ,  застпгнутЫе  Сати- 
ромЪ» — музея  Прадо  вЪ  Мадридѣ;  «ПЬянЫй  СиленЪ»  —  ( )рюсселЬскаго 
музея;  «])ено  и  Армида» — Ауврскаго  музея.  СиленЪ  написанЪ  подЪ  непосред¬ 
ственнымъ  вліяніемъ  Рубенса  и  чрезвычайно  напоминаетъ  его  «Силена»  — 
Мюнхенской  Пинакотеки.  Хотя  ученикѣ  и  смягчаетЪ  чрезмѣрно  развитую 
мускулатуру  и  физическое  уродство  миѳическихъ  гсроевЪ  своего  учителя, 
но  и  вЪ  его  СпленѢ  черезчуръ  много  мяса.  Колоритѣ  послабѣе,  но  все-таки 
оченЬ  хорошЪ  и  ярокЪ.  «Даная»,  наоборотъ,  вся  проникнута  Ій  пианом  Ь. 
Типѣ  Данаи  не  италЬянскій,  а  пталЬянизпрованнЫй  голландскій,  но  она  чрез¬ 
вычайно  красива,  и  лицомЪ,  п  тѢломЪ.  Послѣднее  написано  сочно  и  коло¬ 
ритно.  Амурѣ,  сидящій  у  ногЪ  Данаи,  оченЬ  изященЪ  и  миловиденъ.  Но 
какЪ  ни  краспвЫ  миѳологическія  картпнЫ  ванЪ  Дэйка,  онЪ  видимо  не  чув¬ 
ствовалъ  себя  дома  вЪ  этомЪ  жанрѣ  живописи.  КакЪ  крупнЫй  мастер  Ь, 
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онЪ  не  умѢлЪ  пхЪ  плохо  рисоватЬ,  но  особой  сіілЬі  и  оригинальности  вЪ 
нихЪ  все-таки  нѢтЪ. 

ВозвращаюсЬ  кЪ  біографическимъ  даннЬімЪ  ванЪ  Донка.  ВЪ  Антверпенъ 
онЪ  прожилЪ  до  1630  года.  ВЪ  этомЪ  году  онЪ  бЬілЪ  приглашенъ  вЪ 
Гаагу,  чтобЬі  сдЪлатЬ  портретЬі  Фридриха-Генриха — штадтЪ-галЬтера  Гол¬ 
ландіи,  его  женЬі  Эмиліи  СолЬмсЪ  п  ихЪ  дЪтей.  По  всей  вЪроятности,  ему 
бЬілп  заказанЬі  еще  и  другія  картинЬі,  такЪ  какЪ  вЪ  1703  году,  при  продажЪ 
коллекціи  штадтЪ-галЬтера,  вЪ  каталогЪ  бЬіло  поименовано  нЪсколЬко 
картинЪ  ванЪ  Дойка.  ВЪ  слЪдующсмЪ  году  ванЪ  ,  [эйку  удалосЬ  наппсатЬ 
портрстЪ  сЪ  королевЬі  Маріи  Медичи,  бЪжавшей  вЪ  ночЬ  сЪ  18  на  19  іюля 
1631  года  пзЪ  КомпЬенскаго  замка  и  сЪ  торжествомъ  встрѣченной  сначала  вЪ 
ОрюсселѢ,  а  потомЪ  вЪ  Антверпенѣ.  Много  портретовъ  написано  бЬіло  на- 
шнмЪ  художникомъ  и  сЪ  лицѣ  королевской  свптЬі.  Но  предполагавшійся 
болЬшой  заказЪ  цѣлой  серіи  картинѣ  пзЪ  жизни  Генриха  IV  почему-то  не 
состоялся. 

Глава  VI. 

ВанЪ  ДэйкЪ  какЪ  граверЪ.  ОтЪЪздЪ  вЪ  Англію. 

КазалосЬ  бЬі,  что  масса  картинѣ,  нарисованнЬіхЪ  ванЪ  ДойкомЪ,  должна 
бЬіла  поглощатЬ  все  его  время, — между  тѢмЪ  его  трудолюбіе  и  бЬістрота 
вЪ  работѣ  заставили  его  еще  принятЬ  на  себя  колоссалЬное  предпріятіе: 
нздатЬ  вЪ  гравюрахЪ  портретЬі  знаменптЬіхЪ  его  современниковъ.  Возможно, 
что  первоначальная  идея  этого  труда  бЬіла  дана  ванЪ  Дойку — извѢстнЬімЪ 
п  несчастнЬімЪ  граверомЪ  Аѵкою  ФорстерманомЪ,  на  исторіи  жизни  ко¬ 
тораго,  полной  драматизма,  я  не  могу  останавливаться,  такЪ  какЪ  п  безЪ 
того  мой  очеркѣ  принимаетъ  размѢрЬі  болѣе  обшпрнЬіе,  чѢмЪ  бЬі  то  бЬіло 
желательно.  Поэтому  я  прямо  перехожу  кЪ  такЪ-назЬіваемой  а  иконографіи» 
ванЪ  Дойка,  заключающей  вЪ  себѣ  сто  портретовъ.  Изданіе  ихЪ  бЬіло  по¬ 
ручено  нѣкоему  Мартину  ванЪ  Эндену,  которЬій  бЬілЪ  вЪ  1630— -1631  гг. 
зачислснЪ  вЪ  списки  гилЬдіи  Св.  Луки  вЪ  качествѣ  торговца  картинами. 
Но  расходѣ  по  изданію,  какЪ  это  видно  пзЪ  одной  о  немЪ  публикаціи,  при¬ 
нялъ  на  себя  ванЪ  Дойкѣ.  Для  переведенія  на  мѢднЬія  доски  оригиналЬнЬіхЪ 
моделей,  имЪ  бЬілп  приглашенЬі  лучшіе  калЬкографЬі  того  времени,  какЪ,  напр.: 
Р.  Іойе,  Ѵогзіегтап,  Раиі  Ропііиз,  и  другіе,  которЬімЪ  бЬіло  вмѣнено  вЪ  обя¬ 
занность — точно  слѣдовать  оригиналамъ.  Но  ванЪ  Дойкѣ  не  ограничи¬ 
вался  вЬіборомЪ  лучшпхЪ  оригиналовъ  п  наблюденіемъ  за  работой  друтхЪ. 
ОнЪ  награвировалЪ  самЪ  нѢсколЬко  досокЪ.  Ни  одна  гравюра  не  вЬтѵска- 
ласЬ  вЪ  свѣтѣ  безЪ  того,  чтобЬі  нашЪ  художникѣ  лично  не  провѣрилъ 
безусловную  точность  ея  сЪ  оригиналомъ.  Вся  коллекція,  вЬтущенная  М. 
санѣ  дснЬ  ЭнденомЪ,  заключаетъ  вЪ  себѣ  99  портретовъ,  нзЪ  которЬіхЪ 


два  офорта — самого  ванЪ  Дэйка.  Изданіе  вЬішло  нс  сразу  н,  когда  инпціаторЪ 
его  окончательно  переселился  вЪ  Англію,  онЪ  вес  продолжалъ  слЪдитЬ  за  из¬ 
даніемъ,  которое  повидимому  прекращено  бЬіло  толЬко  послЪ  его  смерти. 
МнЪ,  само  собою  разумеется,  не  приходится  входитЬ  вЪ  подробное  раземо- 
трЪніе  всЪхЪ  этихЪ  эстамповЪ.  Достаточно  сказатЬ,  что  вЪ  нихЪ  видна 
рука  такого  же  крупнаго  мастера,  какЪ  и  вЪ  его  живот існЬіхЪ  работахъ,— 
невзирая  на  разницу  техники  той  и  другой.  Его  наблюденіе  за  исполненіемъ 
бЬіло  такЪ  внимательно  и  серЬезно,  что,  смотря  на  эти  гравюрЬі,  можно 
думатЬ,  что  он'Ь  принадлежатъ  самому  ванЪ  Дойку. 

ВЪ  это  время  состояніе  дЪлЪ  вЪ  Англіи  измЪнилосЬ.  Рука  убійпЬі  зло- 
дЪйскп  прекратила  дни  герцога  (Зукингама  и  покровитель  и  другЪ  ванЪ  Дэйка, 
лордЪ  АрунделЬ,  сдЪлался  ближайшимъ  и  довЪрсннЬімЪ  лицомЪ  короля. 
Положеніе  художника  нашего  на  родин'В  продолжало  бЬітЬ  неопредЪленнЬімЪ 
и  онЪ,  конечно,  воспользовался  первой  возможностью  у'ВхатЬ  отЪ  нс  ум'Вв- 
шихЪ  или  не  хотЪвшихЪ  его  цВнитЬ  соотечественниковъ.  ПрибЬівЪ  вЪ 
Англію,  ванЪ  ДэйкЪ  бЬілЪ  принятЪ  королемъ  КарломВ  I  сЪ  болЬшимЪ  вни¬ 
маніемъ.  КоролЬ  хотЪлЪ  бЬіло  купитЬ  ему  домЪ,  но  это  предположеніе 
почему-то  не  осуществилось,  и  ему  бЬіло  отведено  помВщеніе  вЪ  бЬівшемЪ 
монастЬір'В  «чернЬіхЪ  братЬевЪ»,  расположенномъ  на  берегу  ТемзЬі,  которЬій 
бЬілЪ  ч'ВмЪ-то  вродЪ  страннопріимнаго  дома  для  художниковъ.  Это  бЬіло  зда¬ 
ніе  сЪ  вЬісокими  комнатами,  громаднЬіми  корридорами  и  прекраснЬімЪ  садомЪ. 
КромЪ  того,  вЪ  распоряженіе  художника  бЬілЪ  предоставленъ  дачнЬій  домЪ— 
вЪ  графствЪ  КентЪ.  Для  ванЪ  Дэйка  началась  кратковременная  пора  его  наи¬ 
большей  земной  славЬі.  КарлЪ  I  любилЪ  искусство.  Оставляя  вЪ  сторонЪ  его 
качества  какЪ  правителя  Англіи,  нелЬзя  не  признатЬ,  что  вЪ  личнЬіхЪ  отно¬ 
шеніяхъ  это  бЬілЪ  человЪкЪ,  умЪвшій  бЬгтЬ  не  толЬко  обаятелЬно  любез- 
нЬімЪ,  но  и  искреннимъ,  вЪрнЬімЪ  другомЪ.  Тонко  понимая  искусство,  онЪ 
имЪлЪ  особую  слабостЬ  кЪ  живописи,  рВдко  образованной  по  своему 
времени,  онЪ  обладалъ  крупнЬімЪ  природнЬімЪ  умомЪ  и  способностью  кЪ 
критикЪ.  Аюбя  удовольствія,  можетЪ  бЬітЬ  болЪе  чЪмЪ  слЪдовало,  онЪ 
не  жалЪлЪ  издержекъ  для  удовлетворенія  своихЪ  желаній.  ВЬісоко  цВня  до¬ 
стоинства  своего  королевскаго  сана,  важнЬій  и  величественной  вЪ  оффп- 
ніалЬной  жизни,  онЪ  умВлЪ  бЬітЬ  простЬімЪ  и  доступнЬімЪ  сЪ  людЬми, 
которЬіхЪ  онЪ  кЪ  себЪ  приближалъ.  I  ІзящнЬій,  свВтски  образованной  ванЪ 
ДэйкЪ,  также  любившій  и  искусство,  и  широкую  жизнЬ,  ученикЪ  тонкаго 
дипломата  и  одного  изЪ  самЬіхЪ  блестящихъ  людей  своего  времени — Рубенса, 
не  могЪ  не  понравитЬся  сразу  Карлу  I.  НедаромЪ  за  нимЪ  бЬіло  прозвище 
художиика-рЬщаря.  И,  дЪйствителЬно,  до  конца  жизни  королЬ  бЬілЪ  не  толЬко 
покровителемъ,  но  и  другомЪ  художника,  любилЪ  лично  слЪдитЬ  за  его 
работами. 


Прежде  всего  королЬ  поручнлЪ  ванЪ  Дэйку  нарисоватЬ  свой  портретЪ 
вЪ  ростЪ,  а  затЪмЪ  портретЪ  королевЬі — поясной.  ПотомЪ  бЬілЪ  наппсанЪ 
семейнЬій  портретЪ,  нЬш'Б  находящійся  вЪ  ВиндзорскомЪ  замк'Б.  ЭтотЪ 
портретЪ  интересенъ  не  толЬко  по  своему  исполненію,  но  по  нЪкоторЫмЪ 
особенностямъ  его  фактурЬі.  Прежде  всего  фонЪ  его  настолЬко  теменЪ, 
что  можно  думатЬ,  что  это  произведеніе  итальянскаго  художника.  ВЪ 
небЪ  не  видно  ни  клочка  лазури,  естЬ  одни  сЪрЬіе  и  оранжевЬіе  оттЪнки 
толЬко  что  закатившагося  солнца.  ВоздухЪ  тяжелЬій,  наполненный  дЬімкой 
тумана.  Желтое  платЬе  королевЬі  ГенріэттЬі  и  широкій  бЪлЬій  воротникЪ 
герцога  Іоркскаго  —  являются  вЪ  картинЪ  свЪтлЬіми  пятнами,  но  гармонія 
этихЪ  сЪрЬіхЪ  тоновЪ  изумптелЬна.  Портретовъ  Карла  І  ванЪ  ДэйкЪ 
написалЪ — 19,  а  королевЬі,  если  не  ошибаюсь, — 1 7  (Гюифрей  значительно  уве¬ 
личиваетъ  это  число).  КромЪ  того,  еще  н'ВсколЬко  портретовъ  д'Ьтей 
короля.  ВЪ  нашемЪ  ЭрмитажЪ  естЬ  портретЪ  Карла  Г  и  королевЬі  Ген- 
ріэттЬі-Марін.  ПортретЬі  эти  заказанЬі  бЬіли  самим'Ь  королемъ  для  подарка 
лорду  ВалЬполю,  но,  кЪ  сожалЪнію,  они  не  относятся  кЪ  числу  луч¬ 
шихъ  его  произведеніи.  КоролЬ  остался  ими  не  доволснЪ  п  умснЬшилЪ 
плату  за  нихЪ  сЪ  50  на  40  фунтовЪ  стерлинговъ.  КакЪ  правилЬно  замЪ- 
чаетЪ  нашЪ  ЭрмнтажнЬій  каталогЪ,  вЪ  портретЪ  королевЬі— руки  и  нЪко- 
торЬіе  аксессуарЬі  писанЫ  видимо  кЪмЪ-либо  из!-)  ученнковЪ.  ИзЪ  портре¬ 
товъ  Карла  I  н  членовЪ  его  семЬн — самЫмн  выдающимися  нужно  считатЬ: 
семейнЬій  портретЪ,  хранящійся  вЪ  ВиндзорскомЪ  замкЪ,  копнЫй  портретЪ 
Карла  I  вЪ  АуврскомЪ  музеЪ  и  портретЪ  дЪтей  короля  вЪ  ТуринскомЪ 
музеЪ.  Для  перваго  портрета,  вЪроятно,  позировали  и  самЪ  королЬ,  и  вся  его 
семЬя.  Для  наиболЪе  блестящаго  исполненія  этого  перваго  семейнаго  портрета, 
художникЪ  очевидно  приложилъ  всЪ  усилія,  и,  дЪйствителЬно,  по  тонкости 
писЬма,  онЪ — одно  изЪ  лучшпхЪ  созданій  ванЪ  Дэйка.  ОеталЬнЬіе  портретЫ, 
по  всей  вЪроятности,  написанЫ  не  сЪ  натурЫ,  хотя  частЫя  посЪщенія  короля 
п  давали  художнику  возможности  исправлять  то,  что  бЫло  написано  на 
памятЬ. 

Хронологически  установить,  когда  именно  какой  портретЪ  написанЪ, — пред¬ 
ставляется  весЬма  затруднителЬнЫмЪ.  Подписи  художника  и  датЫ  встрЪ- 
чаются  на  портретахъ  сравнительно  оченЬ  рЪдко,  а  вЪ  9-тЬ  лЪтЪ  жизни  вЪ 
Англіи  ванЪ  ДэйкЪ  написалЪ  до  350  портретовъ  и  картинЪ,  которЫе  почти 
всЪ  сохраняются  вЪ  Англіи  и,  вЪ  болЬпшнствЪ  случаевъ,  вЪ  каталогахъ 
нЪтЪ  именЪ  лицЪ,  сЪ  которЫхЪ  они  написанЫ.  Ые  входя  вЪ  подробное  разсмо- 
трЪніе  большинства  портретовъ  нашего  художника,  я  остановлюсь  толЬко 
на  портретахъ  нашего  Эрмитажа.  Этого  совершенно  достаточно,  чтобЫ  по- 
лучнтЬ  ясное  представленіе  о  талант'Ь  ванЪ  Дэйка — какЪ  портретиста. 
КромЪ  уже  указаннЬгхЪ  портретовъ  (Карла  I,  королевЬі  ГенріэттЬі,  Елизаветы 
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«Портретъ  Вильгельма  II  Нассаускаго»,  №  611  въ  Имл.  Эрмитажѣ.  —  «Рогігаіі  сіе  СиіІІаите  II  сіе  ІЧэззаи»,  а  І'ЕгтіІаде  ІтрёгіаІ. 

красотѣ  портретЬі  двухЪ  юношей:  ВилЬгелЬма  II  Нассаускаго  и  лорда  Фи¬ 
липпа  Уортона.  Послѣдній  пзТа  нихЪ  написанЪ  вЪ  1632  год}г,  время  же  испол¬ 
ненія  перваго  неизвѣстно,  но  несомнѣнно,  что  это  одно  изЪ  послѣднихъ  произ¬ 
веденій  ванЪ  Дэйка.  Принтѣ  родился  вЪ  1626  году,  а  на  портретѣ  онЪ  является 
малЬчикомЪ  лѣтѣ  13  —  14-ти;  слѢдователЬно,  онЪ  пнсанЪ  около  1640  г. 
Что  особенно  дорого  вЪ  этомЪ  портретѣ,  это — необыкновенная  тщателЬ- 


I  )рантЪ,  СусіанЬі  ДаурманЪ,  мужского  и  женскаго),  каталогѣ  даетЪ  описаніе 
19  подлиннѣіхЪ  портретовъ,  принадлежащихъ  кисти  нашего  художника,  п  че- 
тЬірехЪ  находящихся  подЪ  сомнѢніемЪ:  изЪ  нихЪ,  по  всей  вѣроятности,  два — 
копіи,  а  два  —  принадлежатъ  кисти  одного  изЪ  ближайшихъ  его  учениковъ 
Петера  Лели.  Описаніе  всѢхЪ  этихЪ  портретовъ  завело  бЬі  насЪ  слишкомъ 
далеко.  ГЧЬі  остановимся  поэтому  на  самЬіхЪ  вЬідающихся.  ѴдивителЬнЬі  по 
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ностЬ  отделки,  редко  встречающаяся  вЪ  работахъ  послѣднихъ  л'ЬтЪ 
жизни  художника.  Очевидно,  ванЪ  ДэйкЪ  хот'БлЪ  отличптЬся  предЪ  королемъ 
КарломЪ  І,  заказавшимъ  ему  этотЪ  портретЪ.  ВЪ  обоихЪ  портретахъ,  кромЪ 
превосходной  лЪпки  головЪ  и  благородства  стиля, — удивителЬно  вЬіписанЬі 
детали:  латѣі  на  ВплЬгелЬмЪ  ІІ  и  лиловѣій  кафтанЪ  и  желтѣій  плащЪ  Фи¬ 
липпа  Уортона — это  верхЪ  совершенства.  Далеко  не  такЪ  хорошЪ  портретЪ 


"Портретъ  сэра  Уортона»,  №  616  въ  Имп  Эрмитажѣ».  «Рогігаіі  (Іе  зіг  ѴѴІіагІоп»,  а  І’ЕгтіІаде  ІтрёгіаІ. 


двухЪ  д'ВвочекЪ,  ЕлизаветЬі  и  ФиладелЬфіп,  —  сестерЪ  Филиппа  Уортона. 
НаписанЪ  онЪ,  суди  по  подписи,  вЪ  1640  г.  ВЪ  немЪ  видна  не  толЬко  не¬ 
которая  небрежность  кисти,  но  и  грехи  противЪ  законовъ  перспективъ.  КЪ 
числу  превосходнѣйшихъ  портретовъ  не  толЬко  Эрмитажнаго  собранія,  но  и 
когда-либо  написаннЬіхЪ  ванЪ  ДэйкомЪ,  принадлежитъ  портретЪ  Яна-ванЪ-дерЪ 
Воувсра.  По  силѣ  экспрессіи  характернаго  липа,  по  лЪпкЪ  головѣі  и  изяществу 


фактурЬ, — это  р'Вдкос  произведеніе.  Всякая  мелочЬ,  всякая  дсталЬ  на  мЪстЬ, 
написана  сЪ  изумнтелЬной  точностЬю,  и  вполнѣ  гармонируетъ  сЪ  общпмЪ 
тономЪ  карпшнЬі.  ИзЪ  группЪ  заслуживаетъ  самаго  серЬезнаго  вниманія — 
«семепнЬш  портрстЪ».  Эта  картина  неправильно  считалась  за  портрстЪ 
художника  Снейдерса  и  его  жснЬі.  ПортрстЪ  наппсанЪ  подЪ  силЬнЬімЪ  влія- 


«Семейный  портретъ»,  N5  627  въ  Имп.  Эрмитажѣ.  «Рогігаіі  (1е  ІатіІІе»  а  ГЕгтіІаде  ІтрёгіаІ. 


нісмЪ  Рубенса  и  отличается  крупнЬімп  достоинствами.  Несмотря  на  вЬісо- 
кое  художественное  достоинство  другпхЪ  портретовъ,  я,  по  условіямъ 
мЬста,  останавливаться  на  нпхЪ  не  могу  и,  сославшнсЬ  еще  на  два — сэра 
Томаса  Чслонера  п  Антверпенскаго  медика  Аазаря  Магаркейсюса,  перехожу  кЪ 
краткому  описанію  послЪднихЪ  лЪтЪ  жизни  ванЪ  ,  ряіка. 


Послѣдніе  год Ьі  жизни  ванЪ  Дайка. 


ВЪ  1634  г.  ванЪ  ДэйкЪ  возвратился  в'Ь  Антверпенъ,  гдЪ  пробЬілЪ  бо- 
лЪе  года.  СЪ  точностью  неизвЪстна  н'ВлЬ  этой  по'Вздки.  ВЪроятно,  его 
присутствіе  бЬіло  необходимо  для  наблюденія  за  изданіемъ  его  иконографіи; 
заслуживаетъ  также  вниманія  и  то  предположеніе,  что  онЪ  хотЪлЪ  помочЬ 
своему  учителю  и  другу  Рубенсу,  силЬно  страдавшему  отЪ  подагрЬі  и  обя¬ 
занному  дЪлатЬ  эскизЬі  и  руководить  художествен нЬім и  работами,  уст¬ 
ройствомъ  т ріу м({>ал Ьі і ЬіхЪ  арокЪ  для  торжественнаго  вЪ'Ьзда  вЪ  Антвер¬ 
пенъ  кардинала  Инфанта,  которЬпі  и  состоялся  17-го  апрѣля  1635  г.  ИзЪ  ра¬ 
ботъ  этой  эпохи  вЪ  вЬісшей  степени  лісбопЬітснЪ — портрстЪ  Корнелія 


Портретъ  сэра  Т.  Челонера»,  №  620  въ  Имп.  Эрмитажѣ  —  «Рогігаіі  (Іе  $іг  ТЬ.  СИаІопег..,  а  ГЕгшііаде  ІтрёгіаІ. 
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«Портретъ  медика  Л.  Магаркейсюса»,  №  632  въ  Имп.  ЭрмитажЬ.  «Рогігаіі  Ои  тёЗесіп  I.  Мадагкеузив»,  а  І'Егткаде  ІтрёгіаІ. 

ванЪ-дерЪ  Хессейна  *),  «агііз  рісіогіае  атаіог’а»,  какЪ  онЪ  названЪ  на  эстампЪ, 
гравированномъ  ПавломЪ  ПонтіусомЪ.  ВЪ  это  время  ярко  взошла  зв'Ьзда 
великаго  Рембрандта  (онЪ  родился  вЪ  1607  г.)  и  произвела  громаднЬш  пере¬ 
воротъ  вЪ  голландскомъ  искусствъ.  Несомнѣнно,  произведенія  Рембрандта 
оченЬ  интересовали  ванЪ  Дэйка,  и  ему  захотЪлосЬ  помЪрятЬся  силами  сЪ 
восходящимъ  свЪтиломЪ.  ПортретЪ  Хессейна  написанЪ  совершенно  вЪ  рсм- 
брандтовскомЪ  стплЪ  п,  какЪ  утверждаютъ  его  очевидцЬі,  ни  вЪ  чемЪ  не 
уступаетъ  лучшпмЪ  портретамъ  великаго  голландца — первой  мансрЬі  его 
писЬма.  ГдЪ  этотЪ  портрет'Ь  теперь  —  я  не  знаю,  но  вЪ  ( )рюсселЪ  естЬ 
его  этюдЪ  гризалЬю,  хранящійся  вЪ  коллекціи  графа  ДюбусЪ-де-ГлпспнЬп. 
КЪ  этому  же  времени  относятся:  знаменптЬш  портрет  Ь  Нассау-Зигсна, 

*)  ПортретЪ  этотЪ  долго  слЬілЪ  подЪ  именемЪ  портрета  I  аспара  Иваертса,  но  гра¬ 
вюра  Понтіуса  указЬіваетЪ  настоящее  его  имя. 
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портретЬі  Маріи  Аотарингской,  принцевЪ  КариніанЪ,  «Снятіе  со  креста» 
и  друг.  картинЬі. 

ВЪ  1635  г.  ванЪ  ДэйкЪ  возвратился  вЪ  Англію,  гдѣ  его  сЪ  нетерпѣніемъ 
ожидала  англійская  аристократія,  такЪ  какЪ  всякій  желалЪ  имѢтЬ  пор¬ 
третъ  его  работЬі.  НесомнЪнно,  это  бЬілЪ  періодъ  наиболЪе  производителЬ- 
нЬій  вЪ  жизни  нашего  художника,  но  одному  вЬтолнитЬ  ту  массу  портре¬ 
товъ,  которЬіе  онЪ  наппсалЪ  вЪ  эти  пятЬ,  шестЬ  лѢтЪ, — очевидно,  бЬіло 
не  подЪ  силу  никакому  таланту.  По  тогдашнему  обЬічаю,  которому  слѢдо- 
валЪ  п  великій  РубенсЪ,  художникъ  прибЪгалЪ  кЪ  помощи  учениковъ, 
оставляя  за  собою  толЬко  окончательную  отдЪлку.  Но,  когда  бЬіло  нужно, 
онЪ  работалъ  картину  самЪ  сЪ  начала  до  конца,  п  тогда  вЬіходнли  такія  изЪ 
ряда  вонЪ  вЬіходящія  произведенія,  какЪ  вЬіше  указаннЬій  портрстЪ  ВилЬ- 
гелЬма  II  Нассау скаго.  КЪ  непосилЬной  работЪ  присоединилась — и  широкая 
жизнЬ,  медленно,  но  вЪрно  подтачивавшая  здоровЬе  художника.  ОбдуматЬ 
картину,  вЬшосптЬ  вЪ  душѣ  образЪ,  созданнЬій  фантазіей, — не  бЬіло  уже 
времени.  О  новЬіхЪ  путяхЪ  нечего  бЬіло  и  думатЬ.  Дв'Ь  картинЬі,  хранящіяся 
нЬінЪ  вЪ  королевскомЪ  ОукингамскомЪ  дворцѣ  вЪ  АондонЪ:  «Мистическое 
обрученіе  св.  ЕкатеринЬі  Александрійской»  п  «ХристосЪ,  исцѣляющій  болѣ- 
нѣіхЪ» — являются  яркимЪ  тому  доказательством!»:  напрасно  искатЬ  вЪ 
ннхЪ  бЬілого  вдохновенія — даже  того  благородства  пшповЪ,  которѣімЪ  такЪ 
славенЪ  ванЪ  ДэйкЪ,  вЪ  нихЪ  уже  нЪтЪ.  ТнпЬі  ординарнЬі  и  безжизненнЬі; 
краски  хороши,  но  онѣ  не  спасаютЪ  картину.  То  я-іе  нужно  сказатЬ  о  кар- 
тинахЪ,  находящихся  вЪ  Національной  галлереЪ  (недавно  псренесеннЬіхЪ  изЪ 
дворца  Натріоп- Сонгѣ):  «СамсонЪ  и  Далила»  и  «АмурЪ  и  Психея».  ВЪ  первой, 
Далила  какая-то  сонливая,  лишенная  всякаго  движенія.  На  двухЪ  собствен¬ 
ных!»  портретахъ  ван!»  Дэпка,  относящихся  к!»  этому  времени  (один!»  из!» 
нихЪ  вЪ  АондонЪ),  видно,  какую  тяжелую  руку  налояшло  на  него  время. 
Молодой,  еще  не  достигнувшій  40  лЪтЪ,  человЪкЪ  изображенъ  сЪ  потуск¬ 
нѣвшими  глазами,  краснѣіми  усталЬіми  вѣками,  ввалившимися  щеками,  сЪ 
худѣімЪ,  точно  изможден н Ьі м!»  тЪломЪ.  Сравните  этот!»  портретЪ  с!» 
портретомъ  музея  Ргайо  и  вѣі  поразитесь  происшедшей  с!»  худояшикомЪ 
перемѣной. 

Пословица:  ищите  женщину — оказалась  справедливой  и  по  отношенію 
кЪ  нашему  художнику.  Преждевременно  состарила  его  любовЬ  к!»  Маргаритѣ 
АемонЪ.  ПортретЪ  ея  сохранился  и  находится  теперЬ  в!»  Аондонской  Націо¬ 
нальной  галлереѣ.  Она  оченЬ  красива,  но  эта  красота — не  величественная,  а 
шаловливая,  граціозная  и...  неотразимая.  Ея  болЬшіе  каріе  глаза  опѵшенЬі 
длиннѣімп  рѣсницами,  носик!»  неболЬшой,  оченЬ  красивой  формЬі,  ротЪ  и  под¬ 
бородок!»  превосходны,  точно  также,  какЪ  и  шея.  Фигура  идеалЬная.  Несмотря 
на  свою  отчаянную  репутацію,  вЪ  этой  яіснщинѢ  много  изящной  граціи  и, 


пожалуй,  скромности,  но  это — натура  страстная,  чувственная,  не  знающая 
границЪ,  разѣ  страстЬ  ее  захватила.  ЭтотЪ  портретѣ  одинЪ  изЪ  лучшихЪ 
женскихЪ  портретовъ  ванЪ  Дэйка.  СвязЬ  сЪ  ѣетоп  художникѣ  отнюдЬ 
не  скрЬівалЪ, — она  бЬіла  извЪстна  и  королю,  которЬій,  дабЬі  остепенитЬ 
безмЪрно  увлекшагося  художника,  жегшаго  свЪчу  сЪ  двухЪ  концовЪ,  рѢ- 
шплся  его  женитЬ.  ВЬіборЪ  палЪ  на  молодую  дЪвушку  —  изЪ  извест¬ 
ной  злосчастной  семЬп  лордовЪ  РутвеновЪ.  Несмотря  на  страшное  со¬ 
противленіе  М.  Еетоп,  бракЪ  ванЪ  Дэйка  состоялся,  по  всей  вЪроятности, 
вѣ  самомЪ  начал'Ь  1640  г.  ОнЪ  не  прпнесЪ  счастЬя  молодЬімЪ  уупругамЪ. 
Здоровѣе  ванЪ  Дэйка  бЬіло  расшатано  вЪ  конецЪ.  СЪ  упадкомЪ  сплЪ  умснЬ- 
шалисЬ  и  средства,  такЪ  какѣ  художникЪ  жнлЪ  толЬко  своей  кпстЬю.  А 
прпвЬічкп  бЬіли  пріобрѣтены  широкія,  постоянныя  общенія  сЪ  дворомЪ  п 
лондонской  знатЬю  требовали  крупнЫхЪ  издержекъ,  такЪ  какЪ  ванЪ  ДэйкЪ 
хотѢлЪ  держатЬся  на  равной  ногѣ  сЪ  милліонерами-лордами.  КошелекЪ  его 
покровителя,  короля,  вЪ  это  время  бЫлЪ  силЬно  нстощенЪ,  хотя  онЪ  н 
помогалъ  художнику  по  мѣрѣ  возможности.  СЪ  отчаянія,  художникѣ  от¬ 
дался  вЪ  руки  разнЫхЪ  проходимцевъ  алхимиковЪ — искателей  философскаго 
камня,  которЫе  обирали  у  него  его  послѣднія  денЬги.  ОнЪ  пробовалЪ  сЪѢз- 
дптѣ  вЪ  Парижѣ  за  заказами,  но  безуспѣшно, — отЪ  великаго  ванЪ  Дэйка 
осталасѣ  одна  слабая  тѢнЬ.  і-го  декабря  1641  года  у  него  родиласЬ  дочЬ, 
а  9-го  декабря  того  же  года  его  нс  стало.  ОнЪ  бЫлЪ  похороненЪ  вЪ  церкви 
св.  Павла,  но  чрезЪ  четвертЬ  вѣка  соборѣ  сгорѢлЪ  и  могила  его  бЬіла  разру¬ 
шена.  Его  дочЬ  тоже  не  нашла  счастЬя  вЪ  жизни,  какЪ  и  ея  матЬ. 

ЛИГ*' 

Ознакомившись  сЪ  біографическими  даннЫми  изЪ  жизни  ванЪ  Дэйка,  мЫ 
должнЫ  попробовать  опредѣлить  его  мѣсто  вЪ  исторіи  искусства.  Кажется 
страннЫмЪ,  какЪ  мало  вниманія  удѣлено  до  сихЪ  порѣ  историками  искус¬ 
ства — этому  выдающемуся  художнику.  Вопросѣ  о  количествѣ  его  произве¬ 
деній  совершенно  не  разработан  Ь,  п,  хотя  одпнЬ  пзЪ  позднѣйшпхѣ  его  біо¬ 
графовъ  Гюпфрей  и  пробуетѣ  датѣ  подробнѣй"!  сппсокѣ  его  художествен  - 
нЬіхѣ  работѣ,  но  этотѣ  сппсокѣ  составленъ,  какѣ  я  уже  говорилъ,  безѣ  до¬ 
статочнаго  критическаго  анализа  и  потому  не  имѣетѣ  никакой  цѣнности. 
Единственной  болѣе  подробной  книгой  о  нашем  ѣ  художникѣ,  нужно  признатѣ 
вЫшеуказанную — Місіііеіз’а,  но  и  она  отпюдЬ  не  можетѣ  счптатЬся  вполнѣ 
удовлетворительной,  вѣ  ней  не  мало  даже  фактическихъ  ошибокѣ,  на  что  свое¬ 
временно  указали  ея  критики.  При  такихЪ  условіяхъ  невозможно  оцѣнитѣ  все 
значеніе  ванѣ  Дэйка  для  искусства,  весѣ,  такѣ  сказатѣ,  обЪемѣ  его  творче¬ 
ства.  ЫасколЬко  вообще  неправилен Ь  п  подчасѣ  страненѣ  взглядѣ  на  худож¬ 
ника— это  можно  впдѢтЬ  пзѣ  того,  что  одпнЬ  пзѣ  пзвѢстнЫхЪ  француз- 


скихЪ  критиковъ  утверждаетъ,  что  не  будЬ  Рубенса — нашЪ  художникъ  бЬілЪ 
бЬі  однимЪ  изЪ  нЬінЪ  совершенно  забЬітЬіхЪ  второстепеннЬіхЪ  мастеровъ. 
НесомнЪнно,  вліяніе  Рубенса  на  ван'Ь  Дэйка  бЬіло  громадно,  онЪ  многимЪ  ему 
обязанЪ,  но  простЬімЪ  «копіпстомЪ»  своего  великаго  учителя— онЪ  никогда 
не  бЬілЪ.  Его  талантЪ,  уступая  таланту  учителя  вЪ  блескЪ,  іпакЪ  ска¬ 
зать,  необузданности  фантазіи,  вЪ  сил'Б  и  мощности  колорита,  обладаетъ 
такими  самобЬітнЬіми  качествами,  которЬіхЪ  напрасно  искатЬ  у  Рубенса: 
ванЪ  ДэйкЪ  тонЬше  и  недаромЪ  прозваннЬій  худояшикомЪ-рЬпіаремЪ,  онЪ  болЪе 
чувствителенъ  и,  поякалуй,  даясе  мсланхоликЪ  по  природЪ.  ОнЪ  элегиченЪ 
вЪ  своихЪ  духовнЬіхЪ  картинахЪ,  аристократиченъ  вЪ  своихЪ  портретахъ.  ВЪ 
его  душ'Ь  сстЬ  такія  нЪяшЬія  струнЬі,  которЬіхЪ  не  бЬіло  у  Рубенса.  «Не¬ 
достаточно  сказатЬ,  вЪрно  зам'ЬчаетЪ  А1.  МісЬіеЬ,  что  ванЪ  ДэйкЪ  бЬілЪ 
великимЪ  портретистомъ, — это  баналЬнос  опред'Бленіе,  которое  ничему  не 
научаетЪ,  ничего  нс  опредЪлястЪ.  Его  портретЬі  жпвутЪ.  Но  эти  велпчс- 
ственнЬіе  люди,  эти  изящнЬія  женщинЬі — живутЪ  не  одной  своей  личной 
яшзнЬю.  Олагородство  ихЪ  линЪ  и  осанки,  открЬітЬій,  полнЬій  достоинства 
взорЪ  ихЪ  очей,  все,  чЪмЪ  мЬі  такЪ  искренно  вЪ  нихЪ  восхищаемся, — источ¬ 
никъ  всего  этого  нужно  искатЬ  вЪ  самомЪ  художникЪ,  вЪ  его  поэтическомъ 
чувствБ,  вЪ  его  характерЪ;  на  нихЪ  лежнтЪ  отблескЪ  его  мЬісли,  они  дЪти 
его  генія,  его  безсмертное  потомство.  Природа  давала  ему  линіи,  формЬі, 
нвЪта, — онЪ  давалЪ  душу».  ЗамЪчателЬно  при  этомЪ,  что  придавая  своимЪ 
портретамъ  извЪстное  благородство  стиля,  ванЪ  ДэйкЪ  отнюдЬ  не  посту¬ 
пался  портретнЬімЪ  сходствомъ — не  прикрашивалъ  свои  оригиналЬі.  I  ГБтЪ, 
онЪ  умЪлЪ  вЪ  каждомЪ  позировавшемъ  предЪ  нимЪ  человЪкЪ  разсмотр'БтЬ 
душу  живую,  отброситЬ  все  случайное,  наносное,  отмЪтитЬ  толЬко  самое 
существенное.  НапримЪрЪ,  рисуя  Рубенса,  онЪ  отбрасЬіваетЪ  слабостЬ  его 
кЪ  нЪкоторой  внЪшней  театралЬности,  кЪ  позЪ, — и  что  же,  развЪ  отЪ 
этого  проигрЬіваетЪ  сходство?  Напротивъ,  портретЪ  вполнЪ  ясно  и  ярко 
передаетъ  намЪ  основнЬія  чертЬі  характера  изображаемаго  имЪ  лица.  Луч¬ 
шую,  наиболЪе  блестящую  характеристику  Карла  I  Англійскаго  вЬі  найдете 
на  полотнахъ  ванЪ  Дэйка.  Такую  способность  «проникновенія»,  способность 
одухотворенія  своего  оригинала — имЪютЪ  толЬко  великіе  мастера  кисти. 
ЕГБтЪ  и  не  можетЪ  бЬітЬ  спора,  среди  великихЪ  портретистовъ  ванЪ  ДэйкЪ 
занимаетъ  почетное  мЪсто. 

ВЪ  другихЪ  родахЪ  живописи  онЪ  слаб'Бе,  чЪмЪ  вЪ  портретЪ.  ТЪмЪ  не 
мсн'Бе  и  вЪ  религіозной  яшвописи  онЪ  сказалЪ  свое,  вЪское,  слово.  Отчасти 
благодаря  изученію  италЬянскихЪ  мастеровъ,  но  главнЬімЪ  образомЪ  благо¬ 
даря  тонкому  художественному  вкусу  (в'БдЬ  и  РубенсЪ  изучалЪ  пталЬян- 
иевЪ  Возрожденія),  онЪ  ослабилЪ  ту,  такЪ  сказатЬ,  «фамилЬярпзацію»  вЪ 
трактованіи  этпх’Ь  сюяжтовЪ,  которою  такЪ  грЪшилЪ  великій  РубенсЪ. 
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Если  его  МадоннЬі  п  не  обладаютъ  идеалЬной  красотой  МадоннЪ  знамени- 
тЬіхЪ  италЬянисвЪ  времени  Возрожденія,  за  то  онЪ  отличаются  такимЪ 
благородствомъ  стиля,  котораго  ни  до,  ни  послЪ  него  нс  достигалъ 
ни  одинЪ  фламандскій  художнпкЪ.  ,  і,аже  вЪ  миѳологическихъ  сюжетахЪ,  гдЪ 
онЪ  всегда  оставался  вЪрнЬімЪ  послЪдователемЪ  Рубенса,  оніт  смягчаетЪ 
излишества  своего  учителя.  I  ІаконепЪ,  какЪ  офортистЪ  онЪ  оказалЪ  искус¬ 
ству  крупнЬія  услуги.  Думаю,  что  этого  бол'Ве  чЪмЪ  достаточно  для 
права  ванЪ  Дэйка  на  торжественное  признаніе  его  заслугЪ  и  причисленіе  его 
кЪ  величайшимЪ  мастерамъ  кисти.  ВмЪстЪ  сЪ  т'ЬмЪ,  онЪ  глава  н'Влой 
художес т венной  школЬі.  Исторія  Англійскаго  искусства  должна  начинаться 
сЪ  ванЪ  Дэйка.  Его  вліяніе  проходптЪ  вЪ  ней  красной  нитЬю.  Это  можно 
прослЪдитЬ  и  до  нашпхЪ  дней.' 


ИЗЪ  ЗАПИСНОЙ  книжки 

художника  В.  В.  ВЕРЕЩАГИНА. 


I  1  брАЩЕНІЕ  Американцевъ  вЪ  общемЪ  оставляетъ  впечатлЪніе  того, 
что  все,  достигаемое  у  насЪ  такЪ-назЬіваемЬімЪ  «воспитаніемъ»,  вЪр~ 
нЪе  дрессировкою,  у  нихЪ  оченЬ  слабо  развито.  Напр.,  кланятЬся  по  нашему, 
т.  е.  низко  сгпбатЬ  голову  впередЪ,  сЪ  пришаркиваніемЪ  ногой,  они  совсЪмЪ 
не  умЪютЪ,  а  когда  пробуютЪ  продЪлЬіватЬ  нЪчто  подобное,  то  вЬіходитЪ 
что-то  оченЬ  неуклюжее,  даже  комичное.  СниматЬ  шляпу,  болЪе  или  менЪе 
красиво  жестикулировать  руками — тоже  не  принято.  ИхЪ  привЪтствіе  состо¬ 
итъ  вЪ  кивкѣ  головою,  сЪ  движеніемъ  ея  скорЪе  кверху  ч'ВмЪ  книзу,  и 
иногда  взбрасЬіваніе  указателЬнаго  палЬца  кЪ  шляпЪ.  Руку  при  встрЪчЪ 
жмутЪ,  но  опятЬ-таки  не  любятЪ  повторять  рукопожатія,  вЪ  противность 
нашей  экспансивной  привЬічкЪ  продЪлЬіватЬ  этотЪ  излюбленнЬій  маневрЪ  по 
многу  разЪ.  За  то  мужчинЬі,  и  еще  болЪе  барЬіни,  придерживаются  при  руко- 
пожатіи  модЬі  иногда  силЬно  оттягиватЬ  кнстЬ  руки  книзу,  а  вЪ  другое 
время  —  можетЪ  бЬітЬ,  на  разстояніи  нЪсколЬкихЪ  мЪсяцевЪ  —  поднимать 
ее  до  груди,  до  шеи  и  даже  до  вЬісотЬі  лица. 

Европейца,  привЬікшаго  кЪ  манерЬ  псредаванія  вещей  сЪ  извиненіемъ  за 
безпокойство,  а  вЪ  послЪднее  время,  сЪ  легкой  руки  французовъ,  даже  сЪ 
благодарностью  за  самЬій  фактЪ  принятія, — должно  шокнроватЬ  то,  что 
все  не  ломкое  бросается,  швЬіряется.  Когда,  напр.,  спрашиваютъ  джентль¬ 
мена,  находящагося  за  стойкою  гостинницЬі:  «НЪтЪ  ли  писемЪ?» — онЪ  не  по- 
дастЪ,  а  вЬікинетЪ  просимое,  и  толЬко  если  изЪ  пачки  кое-что  пролетптЪ 
далЬше,  чЪмЪ  слЪдуетЪ,  и  шлепнется  обЪ  полЪ,  —  послЪдуетЪ  нЪчто  вЪ 
род'Б  извиненія:  «ОЬ!  Ье§-ра!» — что  должно  означатЬ:  «}  Ье§  уоиг  рапіоп», 
посл'Ь  котораго  проговорившій  это  уже  со  спокойной,  со  сторонЬі  вЪжливо- 

Ехігаіі  сіи  сагпеі  ве  поіез  сіи  реіпіге  V.  V.  Ѵегезі$сНадиіпе. 
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сіпп,  совЪстЬю,  принимается  или  болтатЬ  сЪ  сосЪдомЪ  или  вЬішвЬіриватЬ 
другимЪ. 

Что  составляетъ  в’Ь  Америкѣ  настоящій  пиізапсе,  нЪчто  вЪ  родЪ  обще¬ 
ственной  язвЬі,  это  всюду  практикуемое...  плеванЬе.  На  улицахЪ  оно  не 
такЪ  непріятно,  но  вЪ  домахЪ,  особенно  вЪ  столовЬіхЪ  комнатахЪ,  это 
такЪ  отвратителЬно,  что  европейнЬі,  не  бЬівшіе  вЪ  СоединеннЬіхЪ  Шта¬ 
тахъ,  не  поймутЪ  удовольствія  нхЪ  собрата,  видящаго  вЪ  рукахЪ  амери¬ 
канца  носовой  платокЪ,  —  такЪ  распространена  манера  обходитЬся  безЪ 
него.  СамЬія  безнеремоннЬія  предупрежденія,  самЬія,  по  нашему,  грѵбЬія  угрозЬі 
печатнЬія  и  публично  вЬіставленнЬія  протнвЪ  этой  неделикатной,  на  нашЪ 
взглядЪ,  привЬічки — не  помогаютъ. 

Впрочемъ,  это  сравнительная  мелочЬ;  европейцу,  думающему  найти 
вЪ  АмернкЪ  толЬко  хорошее,  напр.,  вЪ  смЬісл'Б  сглаженія  соціальнаго  нера¬ 
венства,  такЪ  за'Ьвшаго  общество  Стараго  СвЪта, — приходится  порядочно 
разочароватЬся.  Отношеніе  капитала  кЪ  труду  почти  то  же,  что  и  вЪ 
ЕвропЪ,  а  кулачество  развито  еще  силЬн'Ье.  ОтдЪлЬнЬія  попЬіткн  «ориги- 
налЬнЬіхЪ»  людей  естЬ,  и  можетЪ  бЬітЬ  ихЪ  сравнительно  болЪе,  ч'БмЪ  вЪ 
ЕвропЪ,  но  перваго  логическаго  шага  вЪ  смЬіслЪ  сглаженія  гнета  капитала, 
признанія  за  рабочимъ  права  на  участіе  вЪ  барЬішахЪ  хозяина — не  сдЪлано. 
Рабочій  полЬзуется  тамЪ  сравни  тел  ЬнЬімЪ  комфортомъ  не  потому,  что 
стоитЬ  вЪ  инЬіхЪ  условіяхъ  кЪ  нанимателю,  чЪмЬ  вЪ  ЕвропЪ,  а  благодаря 
нЪкоторЬімЪ,  чисто  паліативнЬімЪ  м'ЪрамЪ,  какЪ,  напр., — вЬісокоМу  тарифу, 
стЪсненію  эмиграціи  и  т.  п.  Если  при  этомЪ  взятЬ  во  вниманіе,  что  ни  вЪ 
какой  другой  странЪ  не  цѣнится  такЪ  богатство  и  не  презирается  такЪ 
бЪдностЬ,  неумЪніе  сколотнтЬ  капиталъ,  то  вЬійдетЪ,  что,  при  всемЪ  по¬ 
литическомъ  равенствъ,  соніалЬная  рознЬ  между  классами  не  менЬше  тамЪ, 
чЪмЪ  вЪ  ЕвропЪ. 

Слова:  «оченЬ  умнЬш»,  «талантлІівЬш»,  «знающій»,  имЪющія  первенству¬ 
ющее  значеніе  у  насЪ, — не  заключаютъ  вЪ  себЪ  никакого  очарованія  для  аме¬ 
риканца,  цѣнящаго  капиталъ  превЬіше  всего.  Само  собою  разумЪется,  я  го¬ 
ворю  обЪ  общемЪ  правнлЪ  и  исключенія  широко  допускаю. 

ТотЪ  «нюхЪ»,  которЬій  такЪ  помогаетъ  предпріимчивЬімЪ  людямЪ  Ев- 
ропЬі,  вЪ  вЬісокой  мЪр'Ь  присущЪ  американцамъ.  ВЪ  ОелЬгіи,  вЪ  ОрюсселЪ, 
мнЪ  случилосЬ  встрЪтитЬ  инженера,  бЬівшаго  сотоварища  знаменитаго  аме¬ 
риканскаго  богача  Макея.  ВЪ  продолженіи  многихЪ  лЪтЪ  они  бЬіли  нераз- 
лучнЬі,  не  брезгая  торговлею  водкой,  потомЪ  тЪмЪ,  другимЪ,  и  наконецъ 
скупкою  и  продажею  пріисковой  земли.  «  КакЪ  это  случилосЬ, — сказалЪ  я  ему, 
что  вЬі  толЬко  добилисЬ  безбЪднаго  существованія  вашей  семЬи,  поддер¬ 
живаемаго  неустаннЬімЪ  ежедневнЬімЪ  трудомЪ,  а  бЬівшій  товарищъ  и  ком- 
паніонЪ  вашЪ  теперЬ  одинЪ  нзЪ  богатЪйшихЪ  людей  вЪ  св'БтЪ?»  —  «Все 


«нюхЪ»,  отвЪчалЪ  онЪ:  у  меня  онЪ  бЬілЪ  плохо  развитЪ,  у  него — необык¬ 
новенно.  ВозЬмемЪ  для  примѣра  фактѣ,  послужившій  поворотнЬімЪ  пунк¬ 
томъ  вЪ  нашнхЪ  карЬерахЪ,  ему — кЪ  обогащенію,  мнѣ — кЪ  возвращенію  вЪ 
старую  колею,  занятіямЪ  инженера:  у  обоихЪ  насЪ  бЬіло  по  хорошему  зе- 
мелЬному  участку,  которЬіе  намЪ  предлагали  продатЬ.  Я,  хорошо  поду¬ 
мавши,  рѢшилЪ  не  продаватЬ  и  затратитЬ  нажитое  на  эксплуатацію,  вЪ 
надеячдѢ  напастЬ  на  жилу,  слѢдЬі  которой  бЬіли;  однако,  серебра  оказалось 
мало  н  я  ухлопалЪ  тутЪ  всѣ  свои  денЬги.  ОнЪ  же,  принявши  предложенныя 
500.000  долларовъ — то,  что  давали  и  мнѣ,  купилЪ  другой  кусокЪ  земли, 
гдѣ  оказалосЬ  много  рудЫ,  такЪ  что  онЪ  сразу  заработалъ  нѢсколЬко 
милліоновъ.  ПотомЪ  пошелЪ  и  пошелЪ,  перспективы  открЫлпсЬ  широкія»... 

ОеззастѢнчивостЬ  американскихъ  богачей,  поощряемая  свободными  учре¬ 
жденіями  странЫ,  разѣ  развернувшись,  не  знаетЪ  предѣловъ — какими  сред¬ 
ствами  остановить  разЬігравшійся  аппетитѣ  янки,  имѣющаго  200  милліо¬ 
новъ  и  желающаго  добЫтЬ  новЫе  двѣсти?  ОказЫвается,  однако,  что  можно, 
хотЬ  и  не  совсѢмЪ  легалЬно, --средствами,  порожденными  тою  же  свободою  п 
какЪ  будто  не  претящими  характеру  народа.  МнѢ  разсказЫвалп  обѣ  одномЪ 
богачѣ  вЪ  Чикаго,  нажившемЪ  десятка  полтора  милліоновъ  рублей,  на  наши 
денЬги,  вЪ  нѢсколЬко  дней,  на  спекуляціи  хлѢбомЪ.  ОнЪ  разорилъ  много 
народа,  стѢснилЪ,  прижалЪ  еще  болЬше,  и  такЪ  какЪ  ни  подѣ  какой  репрес- 
спвнЫй  законѣ  не  подошелЪ,  то  бЬілЪ,  наконецъ,  остановленъ  на  улицѣ  та¬ 
кими  словами:  «слушай,  собака,  если  тЫ  не  перестанешь  спекулировать  и  ра¬ 
зорять  народѣ,  тЫ  будешЬ  повѢшенЪ  на  фонарѣ».  —  МалЫй  разсудилъ  не 
продолжать  болЬше. 

КакЪ  ни  гордятся  американцы  своими  учрежденіями,  золото  и  у  нпхЪ 
дѢлаетЪ  свое  дѣло.  ВЪ  гостинницѣ  моей  мнѣ  указЫвалп  на,  заходившаго 
иногда  вЪ  чпталЬную  комнату,  пожилого,  уже  сѣдого  господина,  нѣкоего 
С.,  убившаго  человѣка,  засаженнаго  за  это  вЪ  тюрЬму  и  какими-то  тем- 
нЫми  путями  оттуда  выкарабкавшагося.  Несмотря  на  талантливую  и 
умѢлую  защиту, — пущенЫ  бЬіли  вЪ  ходѣ  всѣ  лучшія  силЫ  адвокатуры, — 
фактѣ  убійства,  самаго  нахалЬнаго,  нпчѣмЪ  не  прикрЫтаго  и  неоправданнаго, 
бЬілЪ  установленъ  и  богачѣ  бЬілЪ  присужден!)  кЪ  іо  годамЪ  каторжной 
работЫ.  (благодаря  какимЪ  именно  лазейкамЪ  вЪ  законахъ  нашли  возмож- 
нЬімЪ  пересмотр'ЬтЬ  и  иначе  освѢтптЬ  дѣло,  —  я  не  знаю;  но  фактѣ  тотЪ, 
что  не  іо,  а  2  года  спустя  послѣ  приговора,  я  видѢлЪ  (’.  гуляющимЪ 
на  полной  свободѣ.  Идя  далѣе,  я  позволю  себѣ  замѣтить,  что  религія 
Христа,  во  имя  чистаго  и  правильнаго  толкованія  которой  вЪ  Соедннен- 
нЫхЪ  Штатах!)  расплодилось  невѣроятно  болЬшое  количество  сектѣ,  по- 
казаласЬ  мнѣ  порядочно  фалЬсифицированною:  это  религія  богатЫхЪ,  т.  е. 
людей,  которЫмЪ  ХристосЪ  почти  закрЫваетЪ  двери  Небеснаго  Царствія, 


религія  презрѣнія  ко  всякому,  нс  успѣвшему  какимЪ  бЬі  то  ни  бЬіло  сред¬ 
ствомъ  зашибитЬ  копѣйку,  сколотитЬ  состояніе.  Наружное  благолѣпіе  пол¬ 
ное:  прскраснЬіи  зданія  для  отправленія  богослуженія,  изягцнЬіе  джентлЬменЬі 
на  проповѣдническихъ  каѳедрахЪ,  но  бѢднЬімЪ  должно  бЬітЬ  не  по  себѣ  вЪ 
этихЪ  собраніяхъ,  они  должиЬі  избѣгать  появляться  на  нихЪ  вЪ  урочное 
для  общей  молитвЬі  время. 

Полагаю,  что  нѢтЪ  другой  странЬі,  исключая  можетЪ -бЬітЬ  Англіи, 
гдѣ  Христово  ученіе  о  презрѣнности  стяжанія  такЪ  игнорируется,  умЬі- 
шленно  замалчивается,  и  н'ЬтЪ  другой  странЬі,  гдѣ  Моисеево  правило  «око  за 
око,  зубЪ  за  зубЪ»  такЪ  популярно,  какЪ  вЪ  Америкѣ.  ИнстинктЬі,  про¬ 
явившіеся  за  послѣднее  время  войнЬі  сЪ  Испаніею,  сдается  мнѣ,  могутЪ  толЬко 
подтвердить  этотЬ  взглядѣ,  которЬш,  однако,  я  не  отстаиваю  безусловно- 
возможно,  что  я  ошибаюсь  и  что  болѣе  глубокій  знатокѣ  странЬі,  ея 
учрежденій  и  характера  народа  прндетЪ  кЪ  другимЪ  вЬтодамЪ. 

Рискуя  вЬізватЬ  улЬібку  недовѣрія  у  читающаго  эти  строки,  скажу, 
что  при  ширинѣ  политической  свободЬі  для  всѢхЪ  классовъ  гражданъ  Со- 
единеннЬіхЪ  ШтатовЪ,  вЪ  верхнихъ  слояхЪ  общества  мснЬше  сощалЬной  сво¬ 
бодЬі,  чѢмЪ  во  многихЪ  европейскихъ  государствахъ  сЪ  оченЬ  неразвитЬімп 
учрежденіями.  ОогатЬія  американскія  кумушки,  по  примѣру  инквизиторски 
любопЬітнЬіхЪ  англійскихъ, — должнЬі  непремѣнно  знатЬ,  искренни  ли  вЬі  вЪ 
вашей  вѣрѣ,  ходите  ли  вЪ  нерковЬ,  а  также  и  то,  сЪ  кѢмЪ,  какЪ  вЬі  живете, 
кто  бЬіла  та  леди,  сЪ  которою  вЬі  гуляли  подЪ  руку,  и  остракизмѣ  этихЪ 
кумушекЪ  не  шуточенЪ! 

Я  знаю  одного  талантливаго  иностранца,  бЬівшаго  хорошо  принятЬімЪ 
вЪ  НЬю- ІоркѢ,  имѣвшаго  неосторожность  явитЬся  вЪ  нѢкоторЬіе  дома  сЪ 
матерЬю  своихЪ  дѣтей,  безукоризненною  особой,  но  не  имѣвшей  права  на- 
зЬіватЬся  его  женою.  Представивши  ее  какЪ  жену,  онЪ  толЬко  поспѢшнЬімЪ 
бѢгствомЪ  на  первЬій  попавшійся  изЪ  отходившихъ  вЪ  Европу  кораблей 
спасся  отЪ  тюрЬмЬі,  ожидавшей  его  за  этотЪ  ужаснЬііі  поступокъ. 

Посланникѣ  одной  изЪ  великихЪ  европейскихъ  державѣ,  очевидно  плохо 
знакомЬій  сЪ  американскими  порядками,  самЪ  просившій  о  назначеніи  его  вЪ 
Вашингтонѣ,  послѣ  того  что  онЪ  женился  на  своей  бЬівшей  возлюбленной, 
матери  его  ребенка — вЪ  чаяніи  менЬшихЪ  предразсудковЪ  и  болЬшей  терпи¬ 
мости,  чѢмЪ  вЪ  Европѣ, — такЪ  ошибся,  что  долженЪ  бЬілЪ  уѢхатЬ  изЪ  Со¬ 
единенныхъ  ШтатовЪ:  ему  не  отдали  обЬічнЬіхЪ  визитовЪ  приличія... 

Можно  бЬіло  бЬі  привести  множество  примѣровъ  нравственнаго  со  сто- 
ронЬі  «общества»  гнета,  перенесеннаго  изЪ  Англіи,  и,  какЪ  и  вЪ  этой  по¬ 
слѣдней  странѣ,  уживающагося  сЪ  полною  политической  свободой. 

ТитулЬі,  которЬіхЪ  вЪ  Америкѣ  вовсе  нѢтЪ  и  надЪ  которЬіми  тамЪ 
не  прочЬ  подтрунитЬ,  вЪ  дѣйствительности  имѢютЪ  громадное  значеніе  вЪ 
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обществъ,  и  хозяйка  гостиной,  посѣщаемой  маркизами  и  князЬями,  даже  п 
сомншпелЬной  подлинности,  гордится  такнмЪ  знакомствомъ  не  менЬшс, 
чЪмЪ  нашЪ  сЪрЬій  купсиЪ,  ухитрившійся  залучитЬ  на  свадЬбу  дочери  нѢ- 
сколЬкихЪ  «настоящихъ»  генераловъ.  Когда  одна  моя  знакомая  предупредила 
богатую  американку,  державшую  вЪ  НЬю-ІоркѢ  роскошпЬій  салонЪ,  о  томЪ, 
что  громкій  тптулЪ  посЪщавшей  се  герцогини  болЪе  чЪмЪ  споренЪ, — она 
услЬішала  вЪ  отвЪтЪ  просЬбу  «не  говорить  никому  о  свопхЪ  подозрѣніяхъ, 
чтобЬі  не  отнимать  лучшаго  украшенія  ея  гостиной». 

И  это,  какЪ  и  предыдущее,  относится,  повторяю,  кЪ  такЪ-назЬшаемому 
«обществу»,  бЬющему  на  подражаніе  Европѣ  и  особенно  Англіи,  рабочій  аме¬ 
риканецъ  проще  и  мен'Ье  лицемѢренЪ;  ему  мояшо  позавидовать  вЪ  смѣло¬ 
сти,  сЪ  которою,  откинувши  старЬія  европейско-китайскія  церемоніи,  онЪ 
сЪумѢлЪ  устроитЬ  свою  здоровую  трудовую  жизнЬ  вЪ  новой  странѣ. 

Американская  женщина  оченЬ  свободна,  а  дѣвушка,  кажется,  еще  свободнѣе 
сравнительно,  и  онѣ  обѣ  чаще,  чѢмЪ  у  насЪ,  сами  зарабатЬіваютЪ  свой 
хлѢбЪ.  Но  вЪ  НБю-ІоркѢ,  опятЬ-таки  вЪ  «обществѣ»,  замѣтно,  что  жен- 
щинЬі  ведутЪ  доволЬно  праздную  жизнЬ,  мало  участвуя  вЪ  нравственнЬіхЪ 
и  матеріалЬнЬіхЪ  заботахЪ  мужа,  лишЬ  требуя  необходимЬіхЪ  для  содер- 
жанія  дома  средствѣ.  КаждЬій  денЬ  послѣ  3-хЪ  часовЪ  дамЬі  доволЬно  без- 
цѣлѣно  ходятЪ  по  кондитерскимъ  и  моднЬімЪ  лавкамЪ,  менЬше  для  поку¬ 
покъ,  болЬше  для  глазѣнія  и  встрѣчи  знакомЬіхЪ,  что  назЬівается  «зЬоріп§». 
Мода  тамЪ  всесилЬна,  мода  на  дамскіе  нарядЬі  и  мужскіе  туалетЬі,  мода  на 
манеру  пожатія  рукЪ,  киванія  головой,  подаванія  чая,  вЬѢздовЪ  и  проч. 

ТуалетЬі,  особенно  привознЬіе  изЪ  Парижа,  по  причинѣ  вЬісокихЪ  по¬ 
шлинѣ  оплачиваются,  по-нашему,  баснословно  дорого:  одна  соотечествен¬ 
ница,  давно  обЪамериканпвшаяся  и  далеко  не  богатая,  носила  шляпку  «изЪ 
Парижа»,  по  ея  понятію,  не  дорого  заплаченную, — вЪ  8о  долларовъ,  т.  е. 
ібо  рублей.  ВЪ  томѣ  же  масштабѣ  и  все  осталЬное.  На  все  цѢнЬі,  нужно 
сказатЬ,  оченЬ  вЬісоки.  За  чистку  сапоговЪ  вЪ  гостинницѣ  нужно  датЬ  ка¬ 
зачку  іо  центовЪ,  т.  е.  20  коп.;  на  улицѣ  та  же  процедура  оплачивается 
5  центами,  т.  е.  іо  коп.  Прислугѣ  за  столомЪ  неловко  оставить  менЬше 
25  центовЪ  (50  коп.).  ВЪ  извѢстнѣіхЪ  моднѣіхЪ  гостннницахЪ  прислужива- 
ютЪ  гарсонѣі  французЬі  и  белѣгійцЬі,  вЪ  среднихъ — нѣмцѣі,  ирландцѣі.  Первѣіе 
вЬімуштрованѣі  на  парижскій  ладЪ,  условно  вѣжливѣі  и  лишЬ  иногда  позво¬ 
ляютъ  себѣ  пожатЬ  плечами,  если  вѣі  спросите  вина  туземной  марки,  какЪ 
бѣі  давая  понятѣ,  что  если  вамЪ  непремѣнно  хочется  отравлятЬся  этою 
самодѢлЬщиной,  то  они  не  могутЪ  тому  помѣшатѣ.  ВторЬіе,  менѣе  вѣішко- 
леннѣіе,  случается,  подпѢваютЪ  или  насвистЬіваютЪ,  прислуживая,  что  какЪ- 
то  рѢя;етЪ  непривѣічное  кЪ  такому  наглядному  вЬіраженію  равенства  ухо. 


_  ЛЕВИ-ДЮРМЕРЪ,  «Портретъ  Роденбаха".  —  ІЕѴѴ-ПНПКМЕК,  «РогІгаП  (іе  М.  РобепЬасЬ'. 


ФрАНІіуЗСКІЙ  ХУДОЖНИК  Ь  Л.  ЛЕВИ  дюріЧЕрЪ, 

статЬя  ЖАКА  СОррЕЗА. 

(ПереводЪ  сЪ  рукописи). 


пЪлЬнаго  художника,  чЪмЪ— Л.  Леви-ДюрмерЪ.  ВЪ  то  время,  какЪ  пнЬіе 
топчутся  на  одномЪ  мЪстЪ  по  протореннЬімЪ  дорожкамЪ,  другіе  мучатся, 
чтобЬі  преодолЪтЬ  стремнннЬі,  поросшія  кустарникомъ  п  терніемЪ  требо¬ 
ваніи  неон редЪлен наго  искусства,  слишкомъ  еще  грубаго  по  его  юности;  вЪ 
то  время,  какЪ  «старики»  упорствуютъ  вЪ  избитой  «зализанности»,  вЪ 
«давно  пзвЪстномЪ»,  баналЬномЪ,  чему  начинающіе  противопоставляютъ 
декадентскія  смЪлости,  близкія  кЪ  сумасшествію,  —  Леви-ДюрмерЪ  идетЪ 
своей  прямой  дорогой,  нс  глядя  ни  вправо,  ни  вл'Вво,  не  останавливаясь  передЪ 
критиками,  не  доволЬствуясЬ  похвалами,  не  гордясЬ  тЪмЪ  восхищеніемъ,  ка¬ 
кое  онЪ  вЬізЬіваетЪ. 

ВрагЪ  рекламЬі,  нелюбителЬ  почестей,  онЪ  живетЪ  вЪ  своемЪ  искус¬ 
ствъ  и  для  своего  искусства.  ( )Ъжа  отЪ  свЪтской  пустотЬі,  онЪ  пре¬ 
дается  одинокимъ  мечтамЪ,  лніюмЪ  кЪ  лицу  со  своими  созданіями.  Его 
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Ь  НашЪ  вЪкЪ  колебаній  и  непостоянства,  в'ВкЪ  безЪ  опредЪленной 
школЬі,  безЪ  яснаго  направленія,  мнЪ  рЪдко  случалосЬ  встрЪчатЬ  болЪе 


мЬіслЬ  витаетЪ  надЪ  контурами,  смягчая  или  усиливая  ихЪ,  затѢмЪ  облег- 
чаетЪ  нѣжною  и  легкою  кистЬю  слишкомъ  рѣзкіе  тона  или  освѢщаетЪ 
тсмнЬіс  углЬі,  но  никогда  не  остается  равнодушной. 

Да,  Леви-ДюрмерЪ  предпочитаетъ  житЬ  со  своими  думами,  со  своими 
несущимися  мечтами.  ОнЪ  держитЪ  мЬіслЬ  —  плѣнницей,  не  толЬко  вЪ 
своемЪ  мозгу,  но  и  вЪ  своемЪ  жилищЪ,  которое  онЪ  обороняетъ  отЪ  на¬ 
шествія  любопЬітнЬіхЪ,  но  нсчувствптелЬнЬіхЪ  кЪ  красотамЪ,  филистим- 
лянЪ.  У  него  удивительная  стЬідлпвостЬ  кЪ  собственнЬмЪ  созданіямъ,  вЪ 
которЬія  онЪ  влагаетЪ  частЬ  своей  души,  трепетЪ  своего  сердца,  колебаніе 
своей  мЬісли,  порою  прикрЬітой  нЪжною  грустЬю,  порою  облаченной  вЪ  тон- 
кую  иронію.  ВЪ  нашЪ  вЪкЪ,  когда  всякій  желастЪ  бЬітЬ  художникомъ,  дѢ- 
латЬ  эксцентричности,  чтобЬі  лучше  пойматЬ  разсЪянное  вниманіе  усталаго 
общества,  создатЬ  себЪ  странную  маску  и  таинственную  репутацію,  чтобЬі 
замЪнитЬ  этимЪ  отсутствующій  талантЪ  и  раздутЬся  посредствомъ  ре¬ 
кламъ,  какЪ  лягушка,  смотрѣвшая  на  бЬіка,— до  знаменитостей,  нс  могу- 
щпхЪ,  однако,  оперетЬся  ни  на  одно  произведеніе,  я  нахожу  весЬма  утѢши- 
телЬнЬімЪ  п  пріятнЬімЪ  встрѣтить  настоящаго  художника,  парящаго  вЬшіе 
людской  суетЬі,  занятаго  исключительно  воплощеніемъ  своей  мЬісли — вЪ 
чуднЬіе  образЬі  для  наибольшаго  торжества  Искусства. 

Что  меня  болЪе  всего  очаровЬіваетЪ  вЪ  Аеви-ДюрмерЪ,  это  —  сама 
многосторонность  его,  столЬ  особеннаго  таланта.  ОнЪ  сЪумЪлЪ,  благодаря 
особой  способности,  соединить  вЪ  себЪ  всЪ  исчезнувшія  искусства,  вмЪстЪ 
сЪ  нов'ЬйшпмЪ.  ОнЪ  взялЪ  у  египетскаго  искусства  —  мЬіслЬ,  красоту — 
у  греческаго;  онЪ  вдохновился  средневЪковЬімЪ  искусствомъ,  чтобЬі  от- 
крЬітЬ  душу  вЪ  формѣ,  и,  претворивъ  все  это  вЪ  природѣ,  он'Ь  сЪумѢлЪ 
создатЬ  орпгиналЬную  форму,  ему  одному  принадлежащую  и  вЪ  вЬісшей 
степени  плѢнителЬную.  Не  принадлежа  ни  кЪ  какой  школѣ,  ни  кЪ  какому 
«лагерю»:  классическому,  импрессіонистскому  или  иному,  онЪ  слѢдуетЪ  за¬ 
повѣди  Асонарда  да  Винчи:  «живописецъ,  которЬій  рабски  пре¬ 
дается  манерѣ  другого  живописна,  закрЬіваетЪ  себѣ  дверЬ 
для  правд Ьі,  такЪ  какЪ  онЪ  долженЪ  увеличивать  число  тво¬ 
реній  не  людей,  а  природЬі». 

Впрочемъ,  Аеви-ДюрмерЪ,  художникъ  до  самЬіхЪ  тайниковЪ  души, 
влюбленнЬій  сЪ  самаго  ранняго  дѣтства  вЪ  пластичную  и  духовную  кра¬ 
соту,  набожнЬш  поклонникѣ  всѢхЪ  проявленій  природЬі,  которую  онЪ  укра¬ 
шаетъ  идеалЬнЬіми  цвѣтами  свопхЪ  думѣ  и  которая  открЬіваетЪ  ему,  вЪ 
закатѣ  или  восходѣ  солнца,  тайнЬі  своихЪ  красокЪ  или  тѣней,  Аеви-Дюр- 
мсрЪ,  говорю  я,  родившійся  художникомъ,  избраннЬгкЪ  самою  судЬбою  для 
творчества,  нс  бЬілЪ  ничЬимЪ  ученикомъ. 

ПрпнужденнЬш  заработЬіватЬ  себѣ  хлѣбѣ,  то  литографѣ,  то  орнамен- 
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тистЪ,  начиная  сЪ  14  н  до  20  лѣтѣ,  онЪ  посѣщаетъ  вечерніе  курсЬі  города 
Парижа,  чтобЬі  учптЬся  и  совершенствоваться,  не  умснЬшая  скромнаго  еже¬ 
дневнаго  заработка.  ПотомЪ,  когда  маленЬкія  сбереженія  ему  позволили,  онЪ 
прибѣгнулъ  кЪ  совѣтамъ  живописца  Рафаэля  Коллена,  но  не  пм’ЬлЪ,  кЪ 
счастЬю,  возможности  сЪ  того  же  момента  посвятитЬ  себя  исключительно 
живописи.  Необходимость  существованія  натолкнула  его  на  «малое»  искус¬ 
ство — керамику.  ХудожественнЬій  руководитель,  вЪ  теченіе  ю-ти  лЪтЪ, 
доволЬно  извѣстной  фабрики  художественной  посудЬі,  заинтсресованнЬій 
глинянЬши  издѣліями  сЪ  металлическими  отблесками  залива  Жуанѣ,  какѣ 
и  всѢмЪ,  за  что  6Ъ  ни  принимался,  онЪ  искалЪ  новЬіс  способЬі,  стремился 
открЬітЬ  особеннЬіе  тона,  дѢлалЪ  оригпналЬнЬія  формЬі  и,  вЪ  постояннЬіхЪ 
поискахъ  за  прекраснЬімЪ,  совершалъ  нѢсколЬко  разѣ  поѣздки  вЪ  Италію. 

ВЬіше  мною  замѣчено  бЬіло,  что  «по  счастію»  Леви-ДюрмерЪ  не  могЪ 
сЪ  20-ти  лѣтѣ  посвятитЬ  себя  исключительно  живописи.  ОсзЪ  сомнѣнія, 
если  бЬі  это  бЬіло  возможно  для  него  сЪ  того  же  времени,  онЪ  сдѣлался  бЬі 
впртуозомЪ  палитрЬі,  разЪ  у  него  бЬілЪ  дарЪ,  но  онЪ  не  бЬілЪ  еще  зрѢлЪ 
для  «индивидуальности»,  ни  достаточно  увѢренЪ  вЪ  себѣ,  чтобЬі  сохранить 
независимость  своихЪ  оригиналЬнЬіхЪ  воззрѣній,  и  потому  не  могЪ  бЬі,  по¬ 
жалуй,  достигнуть  той  сіілЬі  таланта,  которою  мЬі  восхищаемся  вЪ  немЪ 
теперЬ. 

Напротивъ,  своимЪ  поѢздкамЪ  вЪ  Италію  Леви-ДюрмерЪ  обязанЪ  пол- 
нЬімЪ  роскошнЬімЪ  расцвѣтомъ  своего  призванія,  какЪ  живописна.  Созерцаніе 
художественнЬіхЪ  образцовъ  эпохи  Возрожденія  и  столЬ  наглядно  искреннихъ, 
столЬ  правдивЬіхЪ,  столЬ  обаятелЬнЬіхЪ,  созданій  «первобЬітнЬіхЪ  худож¬ 
никовъ» — открЬіло  Аеви-Дюрмеру  его  настоящую  дорогу.  СЪ  того  времени 
онЪ  знаетЪ,  чего  желаетЪ  и  что  можетЪ,  онЪ  имѢстЪ  свой  умственнЬій 
методЪ  и  свою  ішдпвидуалЬностЬ.  ОнЪ  пщетЪ  придатЬ  своимЪ  картинамЪ 
и  пастелямЪ  особЬій  характеръ,  гдѣ  обстановка  играетЪ  важную  ролЬ,  окру¬ 
жая  и  обЪясняя  главную  фигуру,  сЪ  которою  н  образует  Ь  одно  цѣлое  уди- 
вителЬной  гармоніи.  МЬіслителЬ,  поэтѣ,  психологѣ  и  философѣ,  Аеви-Дюр- 
мсрЪ  во  всякомЪ  взглядѣ,  жестѣ,  оттѣнкѣ  голоса,  имѣстЪ  драгоцѢннЬіе 
источники,  духовнЬія  рудЬі,  которЬіе  онЪ  будетЪ  разработЬіватЬ  до  полнаго 
обнаруживанія  дум 1 1 1 1  предмета.  Нго  мЬіслЬ,  какЪ  скалЬпслЬ,  разсѢкастЬ 
сердца,  его  мозгѣ  откапЬтаетЪ  ощущенія.  ОнЪ  переходит  Ь  отЪ  души  кЪ 
тѣлу,  онЪ  отгадЬіваетЪ  чувства,  затѢмЪ  нхЪ  проявленія  вЪ  движеніи  п 
вЬіраженіи  лица.  Останавливаясь  на  побужденіи,  онЬ  точно  обозначаетъ  н 
разнообразитЪ  всѣ  его  оттѣнки,  но  нс  отдѣляетъ  его  отЪ  внѣшняго  дви¬ 
женія,  вЪ  коемЪ  оно  продолжается,  видитЪ  его  вЬіражсннЬімЪ  вЪ  тѣлѣ,  имЪ 
взволнованномъ,  и  слѢдитЪ  за  всѣми  изгибами  послѣдняго,  вЬізваннЬімн 
этимЪ  трепстомЪ  внутренней  жизни. 


Во  всѣ  свои  созданія  Леви-ДюрмерЪ  вкладЬіваетЪ  глубокую  мЬіслЬ  и 
прибавляетъ  кЪ  реалЬному— мсчтЬі,  которЬія  слѢдуютЪ  затѢмЪ.  ВЬі  всегда 
найдете  у  него  силу  наблюдательности,  любовЬ  кЪ  правдѣ,  вЪрностЬ  по¬ 
дробностей,  глубину  вЬіраженіія,  что  васЪ  охватЬіваетЪ,  плЪняетЪ  и  даетЪ 
вамЪ  вЪ  вЬісшей  степени  сознательное  впечатлѣніе,  что  вЬі  находитесь  передЪ 
живописцемъ  челов'БчнЬімЪ,  живописцемъ  идеалистомъ,  живописцемъ  души  и 
ея  тайниковЪ!  ВЪ  самомЪ  д'Ьл'Ь,  р'ЬшителЬно  ни  у  одного  современнаго  ху¬ 
дожника,  кром'Ь  Асви-Дюрмера,  мнЪ  не  случалось  видЪтЬ  такЪ  ясно  передан- 
иую  душу  во  взглядѣ  и  улЬібкЪ,  которЬіе  сутЬ  если  нс  очагЪ  ея,  то,  по  край¬ 
ней  м'ЬрѢ, — ея  отблсскЪ.  Никогда  мнѣ  не  приходилось  видЪтЬ  столЬ  пѳра- 
зптелЬной  ясности  вЬіраженія,  столЬ  безпокоющаго  васЪ,  зарождающаго  вЪ 
васЪ  столЬ  мучптелЬную  неотступность  мЬісли.  Это,  какЪ  сказалЪ  бЬі 
Оіііпеі;, — «взглядЬі,  которЬіе  носятЪ  вЪ  себЪ  свЪтЪ  и  могутЪ  смѢятЬся  надЪ 
мракомЪ  врсменЪ». 

II  это  такЪ  справедливо,  что  лица,  услЬішавЪ  имя  нашего  художника, 
припоминали,  чсрезЪ  три  года,  извЪстнЬіе  портретЬі,  взглядЪ  на  которЬіхЪ 
преслѣдовалъ  ихЪ  и  оживалЪ  вЪ  нихЪ,  точно  галлюцинація. 

Что  касается  улЬібки,  почти  всегда  загадочной,  то  она  васЪ  магнетизи- 
рует'Ь,  потому  что  вЪ  ея  искривленнЬіхЪ  складкахЪ  чувствуется  нсвЬісказан- 
ная  мЬіслЬ,  откликЪ  души,  не  желающей  открЬітЬся  и,  тѢмЪ  не  менѣе,  вЬідав- 
шей  себя  вЪ  извѣстную  минуту.  Хотя  бЬі  пзЪ-за  одной  этой  чудной  спо¬ 
собности,  Леви-ДюрмерЪ  заслуживалъ  бЬі  занятЬ  одно  изЪ  первЬіхЪ  мѢстЪ 


"ВИХРЬ».  «1.А  ВОІІККАЗ^ЬЕ».  (СІісКё  сіе  Вгаип,  СІётепІ  еі  С-іе). 


вЪ  современной  живописи,  если  бЬі  даже  другія  качества  и  не  увеличивали 
его  художественнаго  значенія. 

Во-первЬіхЪ,  его  чутЬе  обстановки,  всегда  соотвѣтствующей  главной 
фигурѣ,  вЪ  полной  гармоніи  сЪ  умственной  особенностью  сюжета  и  назна¬ 
ченіемъ  самаго  полотна. 

Во-вторЬіхЪ,  богатство  его  палнтрЬі,  силЬнЬіхЪ  тоновЪ,  страннЪіхЪ  ком- 
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бинащй,  часто  напоми¬ 
нающихъ  керамическіе 
оттЬнки  н  на  столЬко 
сливающихся  между  со¬ 
бою,  что  невозможно  ОЬі 
отдѣлить  тамЪ  ни  ма¬ 
лѣйшаго  атома. 

Еще  одно  его  каче¬ 
ство,  это  —  вЬіраженіе 
«  внутренняго  смЬісла  » 
и,  такЪ  сказатЬ,  им- 
пулЬса  взятаго  сюжета, 
соедпненнЬіхЪ  сЪ  глу¬ 
бокимъ  знаніемъ  окру¬ 
жающей  атмосферЬі  и 
тайнЪ  свѣтотѣни,  сЪ 
основателЬною  способ¬ 
ностію  силЬі  воспроиз¬ 
веденія. 

ВозЬмемЪ,  напри- 
мѢрЪ,  «ВихрЬ».  СЪ  пер¬ 
ваго  взгляда  вЬі  ничего 
не  видите  кромѣ  жен¬ 
ской  головЬі  вЪ  листЬ- 
яхЪ,  но  она  васЪ  окол- 
довЬіваетЪ,  притяги¬ 
ваетъ  кЪ  себѣ,  привле¬ 
каетъ  ваше  вниманіе,  и, 
вдругЪ,  вЬі  замѣчаете 
неуде  р  и;  1 1  м  Ьі  й  порЬі вЪ 
бз'рн,  вЬі  слЬішпте  за¬ 
вѣщаніе  вѣтра  сквозЬ 
вѣтви,  вЬі  чувствуете 
себя  унесеннЬімЪ  вЪ  ту 
сторону,  куда  стремит¬ 
ся  эта  ревущая  фурія, 
порЬівистое  дЬіханіс  ко¬ 
торой  срЬіваетЪ  листЬя 
и  бросаетЪ  передЪ  вами. 

При  созерцаніи  «Жп- 
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ла  бЬіла  царевна»,  не  кажется  ли  вамЪ,  что  вЬі  задремали,  слушая  восточную 
сказку,  такЪ  хорошо  разсказанную,  что  вЬі  себя  вообразили  вЪ  таинствен¬ 
ной  Индіи  подЪ  вліяніемъ  гашиша,  этого  творца  видѣній? 

ПосмЪетс  ли  вЬі  злословптЬ  дочерей  ЕвЬі — передЪ  «Евою»  Лсви-Дюр- 
мера?  ]ЭазвЪ  вЬі  не  поймете,  что  она  не  могла  противостоять  искушенію  вЪ 
этомЪ  божественно-нѢжномЪ  пейзажѣ,  гдѣ  страстное  солнце  жжетЪ  своими 
лучами  столЬ  нѣжную  зеленЬ  тростника.  II  развѣ  не  восхитителенъ  этот Ъ 
жсстЪ  женщинЬі,  скрестившей  руки  на  своей  открЬітой  груди,— первое  ощу¬ 
щеніе  стЬідліівоспш  при  псрвомЪ  словѣ  любви? 

ВЪ  «КосШгпе»  же  мЬі  находимЪ  душевное  состояніе  —  печалЬ  сумерек'Ъ, 
сожалѣніе  дня,  отражающагося  вЪ  полЬзу  ночи.  Это  именно  обращеніе  кЪ 
самом}'  себѣ,  заслоняющее  воспоминаніями  золотистую  роскошЬ  заходящаго 
солнца. 

Что  касается  «Ночи»,  то  сознаюсЬ  вЪ  томѣ  предпочтеніи,  какое  ей 
отдаю.  КакЪ  это  прекрасно! — эта  ночЬ,  которая  скрЬіваетЪ  столЬко  таин¬ 
ственнаго  подЪ  своимЪ  челомЪ,  украшсннЬімЪ  звѣздами.  Какая  снисходитель¬ 
ная  и  тонкая  иронія  вЪ  улЬібкѢ  п  какой  двусмЬісленнЬій  взглядѣ  подЪ  этими 
полузакрЬітѣтмі і  вѣками!  Пейзажѣ  именно  передаетъ  лѣтнюю  ночЬ  прозрач- 
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ной  чистошЬі;  спокойствіе  нарушается  лишЬ  нескончаемБімЪ  трескомЪ  куз- 
нечиковЪ,  и  тишина  такЪ  глубока,  такЪ  торжественна,  что  боишЬся  даЯчС 
ауматЬ  и  предпочитаешь  толЬко  прислушнватЬся  кЪ  природѣ  и  сознаватБ 
душу  земли,  летящую  кЪ  намЪ  вЪ  тихомЪ  вБтеркБ. 

Скажите  мнѢ  вполнѣ  откровенно:  художникъ,  возбудившій  вЪ  насЪ 
столЬко  силЬнБіхЪ  впечатлѣній,  —  не  мастерЪ  ли?  п  не  заслуживаетъ  ли 
онЪ  всего  нашего  восхищенія  за  то,  что  умѢстЪ  такЪ  хорошо  передать 
душу  вЪ  формѣ  и  датЬ  формѣ— душу. 


ночь». 


І_А  N011».  (СІісЬё  сіе  РегШпапО  Коих). 


Ѵегіад  гіег  Егзіеп  Іпіегпаііопаіеп  АпзісІіІзкагІеп-СезеІІзсЬаІІ. 

(На  путешествіе  Императора  Вильгельма  II  къ  Св.  мѣстамъ.  А  Госсазіоп  (Іи  ѵоуаде  сіе  І'Етрегеиг 
СиіІІаите  II  сіапз  Іа  Іегге  Заіпіе). 

НОВАЯ  ОТРАСЛЬ  ХУДОЖЕСТВЕННОЙ  ПРОМЫШЛЕННОСТИ. 

статЬя  Н.  Л.  ШЛОНЛЬСКОЙ  *). 

Г*С  Ь  1871  г.  Россія  вступила  вЪ  международный  почтовЬій  союзѣ  и 
*  у  тогда  же  у  насЪ  бЬіла  введена — ка  Ъ  н  вЪ  Западной  Европ'Ь — почто¬ 
вая  карточка,  такЪ  называемое  «открЬітое  писЬмо».  ПолЬза  и  практичность 
этого  крайне  дешеваго  способа  корреспонденціи  давно  уясе  и  вполнѣ  оцѣнена, 
какЪ  за  границей,  такЪ  и  у  насЪ.  Но  за  послѣдніе  два  года  открЬітое 
ппсЬмо  пзмЪнпло  свой  наружнЬш  видЪ  и,  вмѣсто  простого,  бсзЪ  всякихЪ 
украшеній,  бланка,  явиласЬ  вдругЪ  художественная,  богато  н  разнообразно 
украшенная,  почтовая  карточка.  Олагодаря  тому,  что  вЪ  составленіи  ри¬ 
сунка  и  орнамента  для  такихЪ  карточекъ  приняли  дЪятслЬное  участіе  луч¬ 
шіе  западнЬіс  художники,  онЪ  бЬістро  распространились  вЪ  публикѣ  и  стре¬ 
мленіе  коллекціонировать  пхЪ  не  толЬко  обратилось  вЪ  моду,  но,  вѣрнѣе 
сказатЬ,  перешло  прямо  вЪ  страстЬ  п  достигло  вЬісшей  степени  увлеченія, 

*)  СтатЬя  эта,  принадлежащая  перу  одной  изЪ  нашихЪ  главнѣйшихъ  собирателЬнннЪ 
и  воспроизводителЬницЪ  предметовъ  отечественнаго  художества,  показалась  редакціи  на¬ 
столько  интересной  и  важной,  особенно  вЪ  настоящее  время,  когда  ндетЬ  вопросѣ  о  развитіи 
художественной  промышленности,  что  она  рЪшиласЬ  какЪ  можно  полнѣе  нллюстрироватЬ  ее 
всевозможнЬіми  типами  хѵдожсствсннЬіхЪ  почтовЬіхЪ  карточекъ,  этой  совершенно  новой 
отрасли  художественной  производительности  за  границей. 


Цпе  поиѵеПе  ЬгапсНе  с/е  Гіпс/изігіе,  раг  М-те  N.  і.  ЗсНаЬе/зкаіа. 


отчасти  даже  вЫтѢсняя  собою  собираніе  фотографій,  гравюрЪ,  почтовЬіхЪ 
марокЪ  и  т.  д. 

ОолЬшой  спросЪ  художественнЫхЪ  карточекъ  на  Западѣ,  особенно  со 
сторонЬі  англичанъ  и  американцевъ,  объясняется  ихЪ  важнЬімЪ  значеніемъ : 
онЪ,  помимо  своего  обыкновеннаго,  повседневнаго  служенія,  представляютъ 
собою  еще  образовательное  пособіе  по  всЪмЪ  отраслямъ  искусства  и  зна¬ 
нія,  такЪ  что, — забавляя,  он'Б  учатЪ. 

На  ЗападЪ,  вЪ  болЬшихЪ  рабочихъ  центрахъ,  давно  уже  сознали  необхо¬ 
димость  учрежденія  музеевЪ,  передвижнЬіхЪ  вЬіставокЪ,  доступнЫхЪ  для 
каждаго.  Все  это  приноситъ  замЪчателЬнЬіе  плодЬі,  благотворнЬіе  резулЬ- 
татЬі,  но  требуетЪ  много  хлопотЪ  и  болЬшихЪ  затрат'Ь.  V  насЪ,  гдЪ 
такихЪ  учрежденій  оченЬ  мало,  гдЪ  вообще  мало  распространено  знакомство 
сЪ  разнообразно  богатой  природой,  какЪ  своей,  такЪ  и  чужой,  а  также  и 
сЪ  лучшими  памятниками  сѣдой  старинѣі, — такая  художественная  карточка, 
кЪ  украшенію  которой  привлекаются  лучшія  художественнЬія  силЬі,  лучшія 
усовершенствованія  художественной  промышленности,  моягетЪ  принести 
особенно  болЬшую  полѣзу,  восполняя  отчасти  отсутствіе  указаннЫхЪ 
вЫше  учрежденій:  при  своей  дешевизнЪ,  она  можетЪ  бѣітЬ  доступна  всЪмЪ, 
проникатЬ  вЪ  самЬія  глухія,  отдаленнЫя  провинціи  и  дая-іе  села,  и  этимЪ 
самЫмЪ  научитЬ  многому  и  развитЬ  у  насіа  художест веннЫй  вкусЪ. 

Во  время  двухлЪтняго  путешествія  по  ЕвропЪ  я  нм'ѣла  возможность 
познакомитЬся  сЪ  этой  новой  отраслЬю  художественной  промышленности 
и  искусства  вЪ  ихЪ  лучшихЪ  образцахъ.  II  какЪ  разнообразны  эти  произве¬ 
денія  по  своему  содержанію,  какЪ  они  поучителЬнЫ,  какЪ  красивЫ  и  изящнѣй. . 
Почтовая  художественная  карточка  учитЪ  географіи,  представляя  видЫ  все- 
возможнЫхЪ  мѣстностей,  горЪ,  морей,  городовЪ;  учитЪ  искусству,  воспро¬ 
изводя  памятники  архитектуры,  скулЬптурЫ,  живописи  разнЫхЪ  временЪ  и 
народовъ.  Подписи  на  ней  указЫваютЪ,  гд'Ь  какая  мѣстность,  когда  и  к'ЬмЪ 
построенъ  храмЪ,  кому  и  за  что  поставленъ  памятникъ  и  т.  д.,  —  этимЪ 
воскрешается  вЪ  памяти  забЫтое,  дается  первое,  притомЪ  живое  и  ясное 
знакомство  незнающимъ. 

Ху дожее т вен ная  карточка  иллюстрируетЪ  такія  мѣстности  и  чудеса 
природЫ,  описанія  которЫхЪ  нслѣзя  встрѣтить  вЪ  учебникахъ,  не  могу¬ 
щих  Ь  датѣ  ясной  картинЫ  оппсЬіваемЬіхЪ  мѣстностей  п  наглядной  иллю¬ 
страціи  ихЪ.  ВсѢ  вЫставки  за  послѣдніе  годЫ:  Чикагская,  Антверпенская, 
ЫрюсселЬская,  Швейцарская,  берлинская,  Шведская,  ТрансваалЬская,  буда¬ 
пештская,  Вѣнская  Юбилейная  и  ми.  др.  воспроизведены  вЪ  лучшихЪ  своихЪ 
памятниках  Ь  на  этихЪ  карточкахъ,  и  онѣ  даютЪ  возможность  почти  всѢмЪ 
сохранить  памятѣ  обЪ  этихЪ  трудахЪ  человѣческаго  ума  и  успѣха  про¬ 
мышленности,  познакомитЬся  сЪ  ними,  помимо  недоступнЫхЪ  по  своей  до- 
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роговизнѢ  спещалЬнЬгхЪ  изданіи  и  фотографій.  Всякое  замѣчательное  собы¬ 
тіе:  политическое,  гражданское,  народное,  юбилеи  знлмснптЫхЪ  людей,  учс- 
н  Ьі  я  о  т  к  р  Ьі  т  і  я 
по  всѢмЪ  отрас¬ 
лямъ  знанія  и  ис¬ 
кусства,  историче¬ 
скія  и  военнЬш  сне- 
нЬі,  портретЬі  зна- 
менитЬіхЪ  дѣяте- 
лей,  сЪ  указаніемъ 
дня  пхЪ  рожденія 
и  выдающихся  про¬ 
изведеній,  автогра¬ 
фы,  остроумнЫя 
карикатурЫ  на 
явленія  современ¬ 
ной  жизни,  —  все 
это  находится  на 

Сагіо Іегіа  Агіізііса  Е.  ЗЬогді,  Рігепге. 

той  же  почтовой 

карточкѣ.  ЗатѢмЪ  идетЪ  воспроизведеніе  нѢлЫми  серіями  тпповЪ,  бЬіто- 
вЬіхЪ  сценѣ,  интереснЫхЪ  народнЫхЪ  одеждѣ  и  т.  д.  На  неболЬшомЪ  про¬ 
странствѣ  почтовой  карточки  мѣі  віідимЪ  художественно  исполненную  ти¬ 
пичную  фигуру 
голландки,  окру¬ 
женную  родной  ей 
обстановкой,  узна- 
емЪ  ея  повседнев¬ 
ныя  работЫ  и  заня¬ 
тія;  видимЪ  белЬ- 
гійневЪ  и  ихЪ  ко- 
стюмЫ,  любопЫт- 
нЫе  фламандскіе 
чепнЬі...  Германія 
роскошно  издала 
также  одсждЫ  на¬ 
родностей  своей 
земли,  образцЪі  ко- 
торѣіхЪ  сЪ  такимЪ 
трѵдомЪ  и  любо- 

Керг.  Сеогд  Вихепзіеіп  &  Сотр.  1  а 

вію  собранЫ  вЪ  пре- 
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восходномЪ  этнографическомъ  музе'В  вЪ  берлин'Б,  благодаря  знаменитому 
профессору  Вирхову  и  другимЪ  д'БятелямЪ;  рисунки  этихЪ  одеждЪ  воспро- 
изведенЬі  сЪ  удивительной  точностью  и  необЬікновеннЬімЪ  изяществом  Ь. 
ВЪ  числЪ  берлинскихъ  изданій  оченЬ  хороши  серіи  ШпревалЬда  и  ГелЬголанда 
сЪ  замЪчателЬнЬіми  одеждами  его  населенія.  На  той  же  почтовой  карточкЪ 
темносиніе  лЪса  ШваривалЬда  п  его  красивое  населеніе  дали  множество  ориги- 
налЬнЬіхЪ  сюжетовЪ.  Поражаетъ  также  своимЪ  разнообразіемъ  богатая  серія 


КипзЫгискегеі  КипзІІегЬипй,  КагІзгиНе  (С.  Вгаип'зсНе  НоІЬисЬсІгискегеі). 


баварскпхЪ  одеждЪ  и  художественно  исполненное  гессенскіе  типЬі.  Швейцарія 
дала  свою  сказочную  природу  и  свои  прелестнЬія  одеждЬі.  НЪсколЬко  серій 
стариннЬіхЪ  германскихъ  одеждЪ  XVI  и  XVII  вЪковЪ  удивляютЪ  тонкостЬю 
и  в'БрностЬю  исполненія.  Хороши  головки  маркизЪ  временЪ  Людовика  XVI; 
прелестнЬі  головки  временЪ  первой  Имперіи  сЪ  пхЪ  своеобразнЬіми  прическами. 

На  этомЪ  всеобщемъ  конкурсъ  почтовЬіхЪ  карточекъ,  вЪнскіе  худож- 
ники  наибол'Бе  вЬід'Бляются  красотою  и  оригинальностью  сюжетовЪ,  ими 
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Вѣнское  изданіе 


избраннЬіхЪ;  такЪ,  напрпмЪрЪ,  худояшикЪ  ГлавачскЪ  издалЪ  цЪлЬій  рядЪ 
прелестно  исполненнЬіхЪ  видовЪ  Тироля,  его  чѵднЬіхЪ  горЪ  и  озерЪ. 


КромЪ  всЬхЪ  поименованы  ЬіхЪ  с; 
эпоха  Возрожденія.  Италія,  сЪ  обѣіч- 
нЬімЪ  ей  вкусомЪ,  украсила  художе¬ 
ственную  почтовую  карточку  своими 
костюмами,  представила  чуднЬіе.  видЬі 
своихЪ  береговЪ;  серіи  «Кіѵіега»  п  «Зезігі 
Ееѵапіі»,  красотою  рисунка  и  исполне¬ 
ніемъ,  походятЪ  на  хорошую  акварелЬ. 
Помимо  всЪхЪ  вндовЪ  и  всего,  чЪмЪ 
богато  изобнлуетЪ  эта  страна  искус¬ 
ства,  она  дала  еще  рядЪ  юбилейнЬіхЪ 
карточекъ,  какЪ,  напрпмЪрЪ:  юбилей 
церкви  св.  Амвросія,  юбилей  ВолЬта  и 


ія;етовЪ,  не  забЬіта  вЪ  карточкахъ 


N игпЬегд:  ТЬео.  51гое?ег’$  Кипзіѵегіад.  Розікагіе  сіег  Мсхіегпеп. 


другнхЪ.  АѳинЬі,  КонстантинополЬ,  Палестина,  ЕгипстЪ,  Индія,  Китай, 
Японія,  Алжиръ,  Испанія,  Франція,  Англія,  Швеція— все,  что  естЬ  замЪча- 
телЬнаго  вЪ  этихЪ  странахъ  п  достойнаго  изученія,  вЬі  найдете  на  той  же 
почтовой  карточкЪ,  цѣна  которой  всего-навсего  пятѣ,  десятЬ  пфенниговЪ. 
Многія  серіи  имЪютЪ  обЪяснителЬнЬія  брошюрѣі,  вЪ  видѣ  краткихъ  исто¬ 
рическихъ  очерковЪ  сЪ  указаніемъ:  откуда  бЬілн  взятЬі  рисунки,  кЪмЬ  и 


когда  ОЬіли  исполненЬі  оригпналЬі, — какЪ,  напрпмЪрЪ,  серія  карточекъ  изЪ 
древней  еврейской  жизни  профессора  Морица  Опенгейма  и  другпхЪ.  СколЬко 


нужно  трѵдовЪ  и  издержекъ,  чтобЬі  желающій  могЪ  познакомптЬся  и 
пзучитЬ,  при  помощи  собиранія  дорогихЪ  фотографій,  или  при  покупкѣ 
еще  болЪе  дорогихЪ  изданій,  тотЪ  громаднЬій,  безконечно  разнообразный 
матеріалъ,  что  помЪщснЪ  на  маленЬкомЪ  клочкѣ  бумаги,  представляю¬ 
щемъ  собой  почтовую  карточку!. 


Ргііг  Р.еізз,  ЗсЬіѵаггѵѵаІіІ-РозІкагІе.  Ѵегіад  ѵоп  Е(Іт.  ѵ.  Копід,  НеіЯеіЬегд. 


ЗамѢчателЬнЬія  вое  произведенія  сокровпщЪ  музеевЪ,  снимки  сЪ  картинЪ 
знаменитЬіхЪ  древнихЪ  мастеровъ,  какЪ:  АлЬбрехтЪ  ДюрерЪ,  ФранцЪ  ГалЬсЪ, 
ГансЪ  МемлпнгЪ,  АнтонЪ  ванЪ  ДэйкЪ,  Іоаннѣ  ванЪ  ЕйкЪ,  МіерисЪ,  ГолЬ- 
бейнЪ,  рембран^тЪ,  РубенсЪ,  КранахЪ  старшій  и  друг. — всѢхЪ  не  перечестЬ,— 
чередуются  на  почтовой  карточкѣ  сЪ  произведеніями  болѣе  новЬіхЪ,  соврс- 
меннЬіхЪ  худояшиковЪ  и  даютЪ  возможность  составить  коллекцію  извѢст- 
нЬіхЪ  произведеній  живописи  и  ваянія  даже  по  школамЪ.  ЧтобЬі  покончитЬ 
перечень  всЪхЪ  чудесЪ,  которЬія  могутЪ  датЬ  намЪ  эти  недорогія,  но  драго- 
цѢннЬія  по  своему  значенію  карточки,  необходимо  упомянутЬ  еще,  что  естЬ 
открЬітЬія  писЬма,  остроумно  и  прелестно  воспроизводящія  легендЬі  горЪ, 
озерЪ,  замковЪ,  которЬіми  такЪ  богата,  напримѢрЪ,  Германія:  вотЪ  рейнЪ 
сЪ  чуднЬіми  легендарнЬіми  берегами  и  замками,  ШварцвалЬдЪ  со  своими  ник- 
сами,  русалками,  гномами,  рЬіцарями.  ОченЬ  красиво  воспроизведенЬі  героини 
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ВагнеровскпхЪ  произведеній.  ЦЪлЬій  мірЪ  фантазіи  возсозданіе  художни- 
ками  Мюнхена  и  Дюссельдорфа;  между  ними  особенно  вЬідаются  почтовЬія 
карточки  общества  художниковъ  «МаЫказіеп»,  которое,  по  случаю  своего 
пятидесятилЪтняго  юбилея,  издало  цЪлЬій  рядЪ  почтовЬіхЪ  карточекъ, 
одна  интереснѣе  другой,  на  всевозможнЬіё  сюжетЬі.  ЕстЬ  еще  отдЪлЪ  тка- 
нЬіхЪ  карточекъ  разнЬіми  шелками  по  бѣлому  фону:  видЬі  города  КрефилЬда, 
его  памятниковъ,  церквей,  портретЬі  знаменитЬіхЪ  людей  и  т.  д. 

Художники  берутЪ  сюжетЬі  отовсюду:  птпцЬі,  насЪкомЬія,  разнЬія  жи- 
вотнЬія,  восхптптелЬно  исполняются  со  всею  граціею,  присущей  каждой  по¬ 
родѣ.  Наброски  изЪ  студенческой  жизни  полнЬі  юмора.  НѢкоторЬія  серіи, 
кромѣ  прекрасно  исполненнЬіхЪ  типическнхЪ  сценѣ,  украшаются  стихами, 


пѣснями,  изреченіями.  ВотЪ  подписЬ  кЪ  почтовой  карточкѣ,  на  которой 
изображена  бесЪда  собравшихся  студентовЪ: 

Неиіе  Іизсі^,  тоіуеп  ігоЬ, 
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ЕстЬ  карточки  сЪ  астрономическими  сюжетами:  небо,  звЪздЬі,  ихЪ 
спутники,  научнЬімЪ  образомЪ  изображены  на  этихЪ  волшебнЬіхЪ  лоскут- 
кахЪ  бумаги;  встрѣчаются  даже  и  археологическія  темЬі,  которЬія  популяри¬ 
зируютъ  интерсснЬіе  предметЬі  раскопокЪ. 

Помимо  всего  вЬішесказаннаго,  появленіе  почтовой  карточки  вЬізвало  зна¬ 
чительную  промЬішленностЬ.  За  эти  два  года  открЬілосЬ  за  границей 
множество  магазиновъ,  даже  складовЪ,  торгующихъ  исключительно  однЪми 
артистическими  карточками,  дЪлающихЪ  болЬшіе  денежнЬіе  оборотЬі  отпмЪ 
товаромъ.  ВЪ  ГамбургЪ,  во  время  мансвровЪ  вЪ  присутствіи  императора 
ВилЬгелЬма  II,  бЬіло  продано  до  70.000  почтовЬіхЪ  карточекъ  сЪ  изобра¬ 
женіемъ  Императора  и  маневрирующихъ  войскЪ.  Во  время  посЪщені'я  Гамбурга 
ИхЪ  Императорскими  Величествами  ГосударемЪ  Императоромъ  и  ГосударЬшей 
Императрицей  Александрой  Ѳеодоровной  вЪ  1896  году,  вЪ  теченіи  четЬірехЪ 
часовЪ,  бЬіло  продано  7.000  карточекъ,  изданнЬхЪ  вЪ  памятЬ  открЫтія 
р}7сской  часовни.  ВЪ  ПарижЪ,  серія  почтовЬіхЪ  карточекъ  талантливаго  ху¬ 
дожника  Мюша  (Мухи)  сЪ  афишами,  составленными  пмЪ  для  пЬесЪ  СаррЫ 
ОернарЪ,  разошласЬ  вЪ  н'ЬсколЬко  дней.  ВЪ  Германіи  возникли  цЬлЬія  фа¬ 
брики,  спеціально  изготовляющія  художественныя  открЫтЫя  писЬма,  и  ко- 
торЫя  пмЪютЪ  своихЪ  представителей,  агентовъ,  разЪ'ЬзжающпхЪ  по  горо¬ 
дамъ,  сЪ  предлояченіемЪ  образцовъ,  и  принимающихъ  заказЫ.  Торговцы, 
наперерЫвЪ  другЪ  передЪ  другомЪ,  стараются  поранЬше  заполучитЬ  свои 
заказЫ,  вЪрно  разсчитЫвая  на  скорЫй  сбЫтЪ,  какЪ  это  бЬіло  сЪ  почтовой 
карточкой  по  смерти  Ѳисмарка,  сЪ  изображеніемъ  сценЪ  изЪ  его  жизни,  чество¬ 
ванія  его  памяти,  зам'ЬчателЬнЫхЪ  его  изреченій  и  проч.:  вЪ  первЫй  же  денЬ 
он'Ь  бЫлп  вс'Ь  распроданЫ. 

Мн'Ь  удалосЬ  собратѣ  н'ЬсколЬко  тЫсячЪ  художественнЫхЪ  карточекъ, 
между  ними  естЬ  и  акварслЬнЫя,  исполненныя  нзв'ЬстнЫмн  художниками,— 
он'Ь  пом'ЬщснЫ  вЪ  спсціалЬнЫхЪ  алЬбомахЪ,  которЬіе  вЪ  свою  очерсдЬ  стали 
новой  отраслЬю  промышленности. 

Вая  тое  значеніе  худояюствснной  почтовой  карточки  очевидно  для  вс'ЬхЪ, 
но  еще  болЬшс  полЬза  ея  для  людей,  не  пм'ЬюнщхЪ  средствъ  датЬ  своимЪ 
д'ЬтямЪ  желаемое  образованіе.  Живя  вЪ  болЬшихЪ  центрахъ,  д'Ьти  недо¬ 
статочныхъ  семействЪ  находятся  вЪ  лучшихЪ  условіяхъ, — тут'Ь  помогаютъ 
музеи,  художественныя  вЫставки  и  даже  артистическія  вЫставкп  магазпн- 
нЫхЪ  оконЪ;  все  это  развиваетЪ  вкусЪ  и  чувство  изящнаго.  Люди  ясе,  уда- 


леннЬіе  отЪ  болЬшпхЪ  городовъ,  живущіе  на  далекихЪ  окрапнахЪ,  куда  сЪ 
трудом  Ь  привозится  дешевая  книжка,  должнЬі  доволЬствоватЬся  случайно 
занесенными  плохими  рисунками,  которЬіе  пріучаютЪ  глазЪ  ребенка  смотрЪтЬ 
неправильно.  ТутЪ  на  помощЬ  можетЪ  явитЬся  художественно  исполненная 
почтовая  карточка,  стоящая  такЪ  дешево.  ребенокЪ  при  помощи  ея  прпвЫ- 
каетЪ  вид'ЬтЬ  рисунокЪ,  правилЬно  исполненный,  знакомится  сЪ  красотою 
колорита,  сЪ  разнообразными  отт'Внкамп  и  переливами  красокЪ. 
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Русскій  народЪ  издревле  любнлЪ  всевозможныя  изображенія  и  картпнЫ. 
Зам'БчателЬнЫй  труд'Ь  ровннскаго  «Русскія  НароднЫя  Картинки»  воочію  по- 
казЫваетЪ  намЪ,  какЪ  любили  вЪ  древности  у  насЪ  картпнЫ!  ТЫсячами  по¬ 
лучались  вЪ  началЪ  XVII  в.  Фряжскіе  лнстЫ,  носившіе  названіе  потЪшнЫхЪ 
нЪмецкихЪ  печатнЫхЪ  лпстовЪ,  п  какЪ,  наконепЪ,  стали  дЪлатЬ  лубочнЫя 
картпнЫ.  Покупали  ихЪ  и  вЪ  царскій  дворецЪ,  забавлялисЬ  этими  листами 
д'Ьтп,  а  вмЪстЪ  сЪ  тЪмЪ  получали  изЪ  нихЪ  св'ЬдЪнія  о  нЪкоторЫхЪ  предме¬ 
тахъ  Исторіи,  Географіи  іГ  проч.  ВЪ  этихЪ  лубочнЫхЪ  картинахЪ  бЫла  на¬ 
сущная  потребность,  он'Ь  разносилисЬ  по  всей  обширной  Россіи  особаго  рода 
продавцами,  назЫваемЫмп — ходебщиками,  офенями,  или  коробейниками.  Этого 
рода  торговлей  занимались,  да  занимаются  и  тепсрЬ,  преимущественно 
крестЬяне  Владимірской  губ.,  которЬіе  укладЫваютЪ  разнЫй  мелкій  товарЪ 
вЪ  коробЬя  и  разносятЪ  его  во  вс'Ь  концЫ  Россіи,  отЪ  Сибири  до  ЮжнЫхЪ 
губерній.  Офени  часто  Ъздили  обозомЪ,  но  преимущественно  они  носили  на 
ссб'Ь  тюки  сЪ  товарами  для  своихЪ  неприхотливЫхЪ  покупателей,  и,  между 
всякими  мелочами,  бЫли  непремЪнно  лубочнЫя  картинки,  которЫя  они  заку- 


пали  тЬісячами  и  развозили  вЪ  своихЪ  лубочнЬіхЪ  коробахЪ.  раскупались 
онѣ  сЪ  жадностЬю,  вЬімѢнивали  ихЪ,  при  случаѣ,  на  рукодѢлЬя  и  помѢ- 
щали  ихЪ  вЪ  пзбЪ,  смотря  по  содержанію:  духовнЬія — вЪ  переднемъ  почет¬ 
номъ  углу,  подЪ  образами,  мірскія — по  стЪнамЪ  избЬі,  дЪтямЪ  вЪ  науку, 
а  всѢмЪ  вЪ  утЪху.  Встарину  лубочнЬія  картинЬі  приносили  полЬзу:  че¬ 
резъ  нихЪ  узнавалисЬ  собЬітія,  познавались  герои,  и  все,  что  давали  лубоч- 
нЬіе  листЬі  новаго,  небЬівалаго,  невиданнаго,— возбуждало  любопЬітство  и 
надолго  оставалось  вЪ  памяти;  онЪ  бЬілн  своего  рода  газетой  того  времени. 
бЬілЪ  и  естЬ  еще  одинЪ  способъ  распространенія  вЪ  русскомъ  народЪ  вся¬ 
каго  рода  живоппснЬіхЪ  изображеній, — это  издревле-любимая  народная  картин¬ 
ная  галлерея:  внутренняя  сторона  крЬішки  сундука,  или  укладки.  СЪ  давнихЪ 
временЪ  собирали  всякаго  рода  картинки  п  тщателЬно  вЬіклеивали  ими,  по¬ 
мѣщая  сперва  лучшія  на  крЬішку  сундука,  а  похуже  на  внутренніе  бока  его. 

Времена  перемЪнилисЬ.  ЖелЪзнЬія  дороги  сблизили  отдаленнЬія  мЪста 
Россіи  сЪ  главнЬіми  центрами,  но  далеко  не  всЪ  мѣста  и  окраинЬі  близки, 
почтовая  же  карточка,  по  своей  дешевизнѣ,  можетЪ  проникнутЬ  всюду 
и  принести  свою  полЬзу.  КакЪ  же  не  жслатЬ  всЪмЪ  сердцемЪ,  чтобЬі  рус¬ 
скіе  художники  удЪлилп  частичку  своихЪ  талантовъ  для  этого  маленЬкаго 
по  обЪсму  предмета  искусства,  но  такого  болЬшого  по  приносимой  полЬзЪ. 
Наше  дорогое  отечество  знаютЪ  за  границей  лпшЬ  интеллигенція  и  неболь¬ 
шое  количество  путешественниковъ,  но  самЬій  народЪ  Запада  не  знастЪ  его 
вовсе  и  составляетъ  себЪ  самЬія  дикія  понятія  о  Россіи  и  русскомъ  художе- 
ствЪ.  За  послЪднее  время  читающій  классЪ  отчасти  знакомЪ  сЪ  нами  по 
переводамъ  нашпхЪ  литературнЬіхЪ  произведеній,  но  не  всЪ  ихЪ  понимаютъ.— 
Русская  художественная  почтовая  карточка  получитЪ  на  ЗападЪ  огромнЬій 
спросЪ,  по  своей  рЪдкости  и  своеобразности,  и  войдетЪ  вЪ  моду  болЪе, 
чЪмЪ  карточки  другихЪ  странЪ.  ЧерезЪ  нее  же  вЪ  Европѣ  узнаютЪ  живо- 
шіснЬія  мѣста  нашего  отечества  и  его  сокровища.  Россія  такЪ  богата  матеріа¬ 
лами,  что  нелЬзя  боятЬся,  чтобЬі  источникѣ  его  изсякЪ.  Чудная  таин¬ 
ственная  природа  Сѣвера  сЪ  ея  невиданнЬіми  вЪ  Европѣ  обитателями,  Архан¬ 
гельская  губ.,  Олонецкая  сЪ  причудливЬіми  озерами,  гдѣ  населеніе  сохранило 
многое  вЪ  нравахЪ,  обЬічаяхЪ,  одсждахЪ  и  постройкахЪ  пзЪ  давнопрошедшаго, — 
все  это  несомнѣнно  будетЪ  интересно.  ЖивописнЬіе  берега  Волги,  КамЬі, 
Уралѣ  сЪ  его  красотами,  безконечно  богатая  СибирЬ, — какой  громаднЬш, 
неисчерпасмЬій  матеріалѣ  для  того,  кто  умѢетЪ  видѢтЬ,  пониматЬ,  цѣнитЬ, 
кто  умѢетЪ  воспроизвести  все  это!  ВозЬмпте  КрЬімЪ,  этотЪ  золотой  бе¬ 
рег  Ь  сЪ  тЬісячами  причудливЬіхЪ  картинѣ,  КрЬімЪ,  которЬій  во  времена  глу¬ 
бокой  древности  бЬілЪ  излюбленнЬімЪ  мѢстомЪ  просвѢщеннЬіхЪ  ГрековЪ, 
устроившихъ  там'Ь  свои  колоніи.  ГенуэзцЬі,  ВененіанцЬі  тоже  избрали  КрЬімЪ 
для  своей  обширной  торговли  сЪ  народами  того  времени.  Оживите  эти  берега 


страницами  изЪ  исторіи  прошлаго,  воскресите  богатЬій  ХсрсонесЪ,  Пантп- 
копею,  Ѳеодосію,  ОлЬвііо,  старЬш  КрЬшЪ, — все  полно  безграничнаго  интереса. 
Наши  художники  черпали  много  сюжстовЪ  изЪ  красотЪ  КрЬіма,  дали  намЪ 
великія  произведенія  живописи,  но  они  доступнЬі  толЬко  немногимъ, — тому, 
кто  вЪ  состояніи  ихЪ  купнтЬ.  Дайте  намЪ  пятикопѢечную  карточку,  худо¬ 
жественную  серію  на  подобіе  ИталЬянской  рнвЬсрЬі,  н  у  насЪ  будстЪ  своя 
ривЬера  КрЬіма.  ВеличавЬій  дивно-сказочнЬій  КавказЪ,  его  недоступнЬіс  сн'ЬговЬіс 
исполинЬі,  ущелЬя,  бушующія  горнЬія  рѣки, — мало  ч'БмЪ  уступаютъ,  а  во  мно¬ 
гом!)  превосходятъ  столЬ  излюбленную  Швейцарію.  ТеперЬ  на  этотЪ  путЬ 
переселенія  народовъ  обращено  все  вниманіе  ученЬіхЪ:  КавказЪ  сохранилъ  вЪ 
п'ЬдрахЪ  свопхЪ  горЪ  ненсчерпаемЬія  сокровища  временЪ  глубокой  древности, 
его  посѣщаютъ  какЪ  наши,  такЪ  и  европейскіе  ученЬіе  для  своихЪ  изЬісканій,— 
нс  единичными  личностями,  но,  можно  сказатЬ,  караванами.  ВозЬмитс  наши 
Средне-Азіятскія  владѣнія,  ихЪ  природу,  флору,  ихЪ  жителей  сЪ  характср- 
нЬіми  одеждами,  напоминающими  богатство  древняго  Востока, — все  просится 
бЬітЬ  зарисованнЬімЪ.  V  насЪ  естЬ  нс  мало  живописнЬіхЪ  городовъ,  пол- 
нЬіх'Ь  сокровищами  древностей  и  соврсменнЬіхЪ  памятниковъ:  Петербургъ, 
его  дворпЬі,  ЭрмитажЪ,  Академія  Художествѣ,  музеи,  частнЬія  коллекціи  и 
т.  п.  Москва  со  своими  древними  храмами,  богатѣйшими  ризницами,  музеями, 
сокровищами  Грановитой  ПалатЬі,  сохранившей  до  нашихЪ  временЪ  чуднЬіе 
образцЬі  прошедшаго,  и,  наконецъ,  частнЬія  коллекціи.  Коллекція  русской 
старинЬі,  собранная  мною  вЪ  продолженіи  двадцати  двухЪ  лѢтЪ,  заключаетъ 
вЪ  себѣ  нс  мало  интсреснЬіхЪ  предметовъ  и  я  готова  сЪ  нскрешшмЪ  удо- 
волЬствіемЪ  подѢлитЬся  рисунками  сЪ  желающими  работать  по  русскому 
стилю, — не  ошибаясь,  можно  надѢятЬся,  что  и  другіе  владѢлЬцЬі  частнЬіхЪ 
коллекцій  сдѢлаютЪ  то  Яѵе  для  общей  полЬзЬ.  Пересчитывая  замѢчателЬнЬія 
мѣста  нашей  родинЬі,  нужно  упомянутЬ  и  ЯрославлЬ,  эту  академія  древ¬ 
ней  живописи,  архитектурЬі,  его  стариннѣія  церкви  и  т.  д.;  Владимірѣ — его 
соборѣі,  украшеннЬіе  разнЬіми  прилѣпами,  фресками;  старѣій  ростовЪ  —  сЪ 
его  бѣлой  Палатой  и  древними  церквами;  ПереславлЬ  ЗалѢсскій,  ЮрЬевЪ- 
ПолЬскій,  СуздалЬ,  Муромѣ,  Нижній  Новгородѣ,  Кіевѣ  и  т.  д.  МонастЬіри, 
разсЬтаннЬіс  по  всей  Россіи,  всѣ  имѢютЪ  живописное  положеніе  и  интереснЬі, 
какЪ  памятники  прошедшаго,  и  всюду  найдется  много  драгоцѣннаго  матеріала 
для  карточекъ.  Если  же  обратимся  кЪ  нашей  литературѣ— какой  громад- 
нЬій  источникѣ  представится  вЪ  ея  произведеніяхъ!..  ВозЬмемЪ  бЬілинЬі,  эту 
древнюю  поэзію  русскаго  народа,  его  сказанія,  пѣсни,  или  сюжетЬі  изЪ  духов¬ 
ной  литературЬі,  и — нашЪ  народѣ,  которЬій  любит  Ь  всякіе  духовнЬіе  листЬі, 
будетЪ  писатЬ  своп  грамотки  и  посЬілатЬ  своп  благословенія  на  карточках Ь 
духовна  го  с  одержанія . 

Конечно,  можно  сказатЬ,  что  все  это  бЬіло  уже  издано  и  пллюстри- 
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ровано  вЪ  хорошихъ  п  дорогпхЪ  изданіяхъ.  Да,  именно  вЪ  дорогпхЪ,  а  что 
естЬ  вЪ  дешсвЫхЪ,  то  преимущественно  плохо  исполнено.  Даже  людямЪ  сЪ 
средними  достатками  трудно  пріобрѣтать  дорогія  изданія,  людямЪ  же  с'Ь 
недостаточными  средствами  они  совсЪмЪ  недоступны,  а  между  тѢмЪ  нашЪ 
народ'Ь  сЪ  давнихЪ  порЪ  бЬілЪ  всегда  чрезвычайно  отзЫвчивЪ  ко  всякому 
живописному  изображенію;  его  любовЬ  ко  всякаго  рода  орнаменту  видна  во 
вс'ВхЪ  предметахъ  его  домашняго  обихода.  КакЪ  безгранично  красива  и  разно¬ 
образна  старинная  деревянная  посуда:  чаши  двойнЫя,  тройнЫя  сЪ  крЫшкамн, 
братинЫ,  ковши,  блюда,  солонки,  бураки,  пещерники,  колЫбели,  валЬки, 
ткацкіе  станки,  расписнЫя  пряхи,  мЫкалЬнпки,  донпЫ,  веретена,  гребни  и 
мн.  др.  ТутЪ  можно  встрѣтить  и  геометрическій  орнаментъ,  растптелЬ- 
нЫй,  наивно  исполненныя  человѣческія  фигурЫ,  сценЫ  изЪ  бЫтовой  жизни 
и  т.  д.  ВЪ  Императорскомъ  Историческомъ  Музеѣ  вЪ  Москвѣ  находится 
единственное  собраніе  такнхЪ  предметовъ,  по  красотѣ  и  разнообразію  орна¬ 
мента.  Собиралась  эта  коллекція  сЪ  знаніемъ  и  любовЬю  вЪ  теченіи  нѢсколЬ- 
кихЪ  лѢтЪ  и,  дѣйствительно,  залЫ,  наполненныя  этими  вещами,  даютЪ 
полную  картину  народнаго  бЫта  и  вкуса.  Также  рѢзнЬія  украшенія  избЪ, 
тЫсяча  всевозможнЫхЪ  предметовъ,  начиная  отЪ  маленЬкаго  ларчика,  ков- 
шовЪ  и  солонипЫ  до  болЬшихЪ  вещей, — все  своеобразно,  оригнналЬно  красиво; 
ѵдивителЬнЫй  подборЪ  подобнЫхЪ  рѢзнЫхЪ  вещей  находится  вЪ  томЪ  же 
Императорскомъ  Историческомъ  Музеѣ.  ОогатЫй  матеріалѣ  могутЪ  датЬ 
старпннЬія  русскія  вЫшивки,  поражающія  тонкимЪ  исполненіемъ  и  оригиналЬ- 
нЫмЪ  орнаментомъ,  вЫшивки,  которЫя  встарину  имѣли  болЬшое  значеніе 
вЪ  бЫтовой  жизни,  начиная  отЪ  царскихЪ  п  боярскихЪ  палатѣ  и  кончая 
крестЬянской  избой,  ширинки,  обрядовЫя  полотенца,  каймЫ  свадебнЫхЪ 
простЫнЬ,  завѢсЫ,  столешники  и  т.  п., — все  покрЫто  удивителЬнЫми  и 
самобЫтнЫми  узорами. 

КакЪ  же  не  проситЬ,  чтобЫ  русскіе  художники  обратили  свое  просвѣ¬ 
щенное  п  серЬезное  вниманіе  на  эту  новую  отраслЬ  промышленнаго  искус¬ 
ства — почтовую  карточку,  и  чтобЫ  они  воспользовались  всѢмЪ  тѢмЪ  неисчер- 
паемЫмЪ,  богатЫмЪ  матеріаломъ,  которЬш  даютЪ  наша  русская  природа  и 
народное  искусство. 

Почтовая  карточка,  какЪ  одно  изЪ  орудій  распространенія  знанія,  раз¬ 
витія,  чувства  изящнаго,  любви  кЪ  природѣ,  ко  всему  прекрасному, — нс  за¬ 
бава,  и  трудѣ,  потраченнЫй  на  украшеніе  ея,  вЪ  вЫсшей  степени  важенЪ  и 
плодотворенъ.  Она  сослужитЪ  великую  службу  для  просвѣщенія  народа  вЪ 
самомЪ  широкомъ  значеніи  этого  слова.  Художники,  работающіе  для  почто¬ 
вой  карточки,  будутЪ  дѣятелями  на  почвѣ  народной.  Не  такЪ  давно  наши 
почтовЫя  карточки  приготовлялись  за  границей,  вЪ  послѣднее  время  онѣ 
стали  уже  печататься  вЪ  Россіи  и  для  украшенія  нхЪ  привлекаются  наши 


[68.] 


лучшіе  художники.  ПожслаемЪ  же,  чтобЬі  примЪру  пхЪ  послЪдовали  и  дру¬ 
гіе  наши  художники  и  чтобЬі  наша  почтовая  карточка  стала — такой  же  ху¬ 
дожественной,  изящной,  поучптслЬной  и  полезной  вЪ  разлпчнЬіх'Ь  отноше¬ 
ніяхъ,  какЪ  западноевропейская,  чтобЬі  эта  новая  отраслЬ  художественной 
промышленности  все  болЪе  развиваласЬ  и  проивЪтала — на  полЬзу  п  слав\г 
нашего  отечества. 


Ѵегіад:  Н.  Зсіігосіе г,  Вегііп.  \Ѵ.  50.  —  Огиск  С.  С.  Коііег,  |_еіргід. 


ХУДОЖЕСТВЕННЫЯ  вЬіШИВКИ  НА  ОбЬіКНОВЕННОЙ 

ШВЕЙНОЙ  МАШИН  ІЭ  ЗИНГЕрЪ. 

статЬя  А.  И.  МАРКОВА. 

г^Ь  наше  время,  когда  весЬ  мірЪ  стонетЪ  подЪ  напоромЪ  п  тяжсстЬю 
^  /  накопляющихся  вЪ  однѣхЪ  рукахЪ  капиталовъ  и  разнЫхЪ  синдикатовъ, 
когда  вЪ  особенности  вЪ  Западной  Европѣ  мелкому  ремеслу  все  бол'ѣс  и  бо- 
лЪе  приходится  уступать  свое  мѣсто  машинному  производству, — нелѣзя 
не  прив'ЬтствоватЬ  всякой  возможности  восполЬзоватѣся  обращеніемъ  этихЪ 
капиталовъ  на  полѣзу  ошдЪлЬнѣіхЪ  ремеслЪ,  вЪ  рукахЪ  отд'ѣлЬнѣіхЪ  лицѣ 
или  нсболЬшихЪ  семействЪ.  Такого  рода  возможность  представляется  нЫнѢ  — 
вЪ  обширномъ  производствъ  и  примѣненіи  швейнѣіхЪ  машинЪ.  ( благодаря 
тому  же  капиталу  удалосѣ  теперЬ  достигнуть  значительнаго  совершенства 
вЪ  швсйно-машпнномЪ  дЪл'ѣ  при  сравнительно  неболЬшихЪ  затратахъ,  слѣд¬ 
ствіемъ  чего  явиласЬ  малая  цѣнность  самѣіхЪ  машинЪ  и  доступность  ихЪ 
пріобрѣтенія  даже  весЬма  неимущими  классами  населенія. 

Но,  кажется,  у  насЪ  до  сихЪ  порЪ  не  бѣгло  обращено  должнаго  внима¬ 
нія  на  значеніе  швейнЬіхЪ  машинЪ  для  художественной  и  кустарной  промы¬ 
шленности.  Не  слѢдуетЪ  забѣіватЬ  того,  что  наши  современники  требу чотЪ 
все  болЬшаго  и  бблЬшаго  техническаго  совершенства  во  всѢхЪ  производ¬ 
ствахъ,  вЬіказЬіваютЪ  особеннЬій  интересѣ  кЪ  произведеніямъ  художествен¬ 
ной  промышленности,  а  добитЬся  желаннаго  развитія  этой  отрасли  вЪ  от¬ 
ношеніи  техническаго  совершенства — возможно  толЬко  при  помощи  вспомо- 
гателЬнЫхЪ  машинЪ  п  приспособленіи.  Швейная  машина  при  томЪ  усовер¬ 
шенствованіи,  какое  вЪ  послѣдніе  годЫ  достигнуто  извѣстной  Мануфак¬ 
турной  Компаніей  Зингерѣ,  дѣйствующей  сЪ  капиталомъ  вЪ  6 о  милліоновъ 
долларовъ  (-— 120  милл.  руб.)  и  рабочимъ  составомъ  вЪ  40  тЬісячЪ  чело¬ 
вѣкѣ,  можетЪ  оказатЬ  вЪ  помянутомЪ  направленіи  огромнѣія  услуги  раз¬ 
витію  художественной  и  кустарной  промышленности. 

ВотЪ  почему  намЪ  кажется  не  безполсзнЫмЪ  обратить  вниманіе  нашего, 
вЪ  особенности  женскаго,  общества  на  то,  что  уже  сдѣлано  и  что  еще  мо- 
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жетЪ  бЬітЬ  сдЪлано  обЬікновенной  швейной  машиной  ЗпнгсрЪ  вЪ  области 
художественной  промышленности,  а  вЪ  настоящемъ  случаЪ— художествен  - 
нЬіхЪ  вЬшшвокЪ. 

ПзЪ  многихЪ  швейнЬіхЪ  машинЪ  новЪйшаго  времени  особаго  совершен¬ 
ства  вЪ  конструкціи  обыкновенной  швейной  машинЫ  добиласЬ  именно  на¬ 
званная  фирма,  такЪ  что  для  выполненія  художественнЫхЪ  вЬішивокЪ  на  ея 
машинЪ  не  требуется  н  и  к  а  ки  х  Ъ  особ  Ьі  х  Ъ  приспособленій;  обыкновенная 
швейная  машина  ЗингерЪ  различнЬгхЪ  образцовъ  н  наименованій,  предна¬ 
значенная  для  домашняго  пользованія,  вполнЪ  достаточна  для  означен¬ 
ной  цѣли.  ' 

ТолчкомЪ  кЪ  производству  истинно  художественнЫхЪ  работЪ  на  швей¬ 
ной  машинЪ  послужило  желаніе  означенной  фпрмЫ  показатЬ  на  всемірной 
вЫставкЪ  вЪ  Чикаго  вЪ  1893  г.  воочію  всему  св'Вту  тотЪ  необЫкновеннЫй 
прогрессъ  вЪ  д'БлЪ  швейно-машиннаго  производства  со  времени  изобр'Ьтенія 
первой  практической  швейной  машинЫ  основателемъ  Компаніи  II.  ІЧ.  Зинге- 
ромЪ.  Для  этой  цѣли  нанболЪе  нагляднЫмЪ  казалосЬ  ей  произвести  цЪлЬій 
рядЪ  художественнЫхЪ  вЬішивокЪ,  чтобЬі  показатЬ,  какЪ  легко  можно  вос¬ 
пользоваться  швейной  машиной  для  домашняго  употребленія,  вЪ  видахЪ  ис¬ 
полненія  художественнЫхЪ  вЬішивокЪ,  п  сЪ  какимЪ  удобствомъ  можетЪ 
послужитЬ  этотЪ  простой  вспомогательный  инструментъ  во  всякой  семЬЪ 
на  украшеніе  собственной  квартирной  обстановки  при  сравнительно  незна- 
чптелЬнЫхЪ  расходахъ.  Іо  бЫлЪ  первЫй  опЫтЪ  употребленія  обыкновен¬ 
ной  швейной  машинЫ  для  художественнЫхЪ  вЬішивокЪ.  Зат'ЬмЪ  вЪ  сравни¬ 
тельно  короткій  срокЪ  служащія  помянутой  Компаніи  вЬіполннли  сотни 
отличнЫхЪ  работЪ,  удостоеннЬіхЪ  вЫсшихЪ  наградЪ  на  вЫставкЪ  вЪ  Чи- 
каго  и  вЫставляемЫхЪ  вЪ  ма'Ь  сего  года  вЪ  зданіи  Императорскаго  Обще¬ 
ства  Поощренія  ХудржествЪ,  вЪ  полЬзу  пострадавшихъ  отЪ  неурожая 
прошлаго  года. 

ВЫставка  художественнЫхЪ  вЬішивокЪ  Компаніи  ЗингерЪ  вЪ  Чикаго 
бЫла  устроена  сЪ  болЬшимЪ  вкусомЪ.  ВЪ  двухЪэтажномЪ  зданіи,  вЪ 
стнлЪ  Кепаіяяапсе,  внутреннія  помЪщенія  коего  состояли  изЪ  болЬшого  ан¬ 
глійскаго  «Наіі»  сЪ  соотвЪтствующей  лЪстницей,  пзЪ  пріемной,  столовой 
вЪ  стил'Ь  Генриха  Ѵ'ІІІ,  спалЬни  нЬінЪшняго  времени  и  разнЫхЪ  другпхЪ  по- 
косвЪ,  не  бЬіло  почти  ни  одного  предмета,  относящагося  до  внутренней  об¬ 
становки  квартпрЫ, — за  исключеніемъ,  конечно,  мебели, — которЫй  не  бЫлЪ 
6Ы  обработанъ  на  швейной  машинЪ  ЗингерЪ.  Внутренняя  обстановка  одного 
пзЪ  этпхЪ  покоевЪ  показана  на  воспроизведенномъ  тутЪ  снпмкЪ.  Велпко- 
лЪпнЬія  занавЪсп  (Сапііпеп,  ѴогЬап§е,’  Рагйегсп)  во  всЪхЪ  комнатах Ь,  вЬіши- 
тЬгя  вЪ  разлпч нЬіхЪ  стпляхЪ,  обоп  пзЪ  матеріи  вЪ  столовой,  чехлЫ  (СЬег/іфе), 
кресла  н  даже  ширмЫ  предЪ  псчЬю  (ОГепзсЬігт),  скатерти,  салфетки,  коврики, 
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полотенца,  одЪяла  п  многое,  многое  другое,  сЪ  вЬішнвками  вЪ  византійскомъ 
стилЬ,  со  сквознЬімЪ  швОмЪ,  сЪ  богатѣйшими  узорами  самЬхЪ  разнообраз- 
иЬіхЬ  стилей,— все  это  бЬіла  работа  швейной  машинЬі,— вплотЬ  до  картинЪ 
на  стВнахЬ;  эти  копіи  сЪ  произведеніи  знаменитЬіхЪ  худояшиковЪ,  изЪ  ко¬ 
торых  Ь  одна  («Отелло»  Оеккера)  представлена  здЪсЬ  на  другомЪ  рисункѣ— 


бЬіли  сдѢланЬі  машинной  иглой  п  вЬізЬівалп  удивленіе  всѢхЪ  присутствовав- 
шихЪ  на  вЬіставкЪ  вЪ  Чикаго. 


«ОІеІІо»,  ІаЫеаи  (Іе  Вескег,  ехёсиіё  8иг  Іа  тасЫпе  а  соисіге  (Іе  Зіпдег. 


Художественная  вЬішивки,  исполненнЬія  на  швейной  машинѣ,  предста¬ 
вляютъ  оченЬ  разнообразныя  и  существеннЬія  преимущества  предЪ  вЬішив- 
ками,  исполненіями  рукою.  Машина  даетЪ  возможность  вЬтолнптЬ  работу 
равномѣрно  и  правилЬно,  чего  при  ручномЪ  способѣ  почти  невозможно  достиг¬ 
нуть.  СамЬія  нѢжнЬія  тончайшія  переплетенія  нитей  производятся  на  ма¬ 
шинѣ  легко  п  бЬістро,  при  чемЪ  избѣгаются  нежсланнЬіе  валЬки  и  коннЬі 
нитей  вовсе  не  виднЬі;  самЬімЪ  же  важнЬімЪ  вЪ  машинной  работѣ  слѢдустЬ, 
однако,  признатЬ  возможность  исполнять  вЬішивки  совершенно  одинаково  на 
правой  и  лѣвой  сторонѣ, — преимущество,  имѣющее  весЬма  крупное  значеніе 
для  занавѣсей  и  тому  подобнЬіхЪ  вещей, — что  точно  также  оченЬ  трудно 
сдѢлатЬ  рукою.  И,  наконеиЪ,  не  м'ЬшастЪ  указатЬ  на  вЬшгрЬішЪ  во  вре¬ 
мени, — ивѢтнЬіми  нитями  можно  на  машинѣ  вЪ  четЬіре  раза  бЬістрѢе,  чѢмЪ 
рукою,  получитЬ  совершенно  безупречную  работу.  Кто  знаетЪ,  сколЬко 
усидчиваго  терпѣнія,  кропотливаго  труда,  требуется  для  красивой  художе¬ 
ственной  вЬішивки,  тотЪ  сразу  оиѢншпЪ  значеніе  этого  нововведенія  вЬі- 


шиваній  на  машинѣ,  дѣлающей  работу  труженицЫ  во  много  разѣ  болѣе 
производительной  и  легкой. 

Техникѣ  художественнаго  вЬішиванія  на  машинѣ  легко  научптѣся:  для 
этого  нужно  всего  толѣко  нѣсколѣко  часовЪ  внимательной  работѣі,  и  по¬ 
тому  понятно,  что  женщина,  обладающая  художественнѣімЪ  чутѣемЪ  и  вку- 
сомЪ,  можетЪ  создатЬ  поистинѣ  художественнѣія  произведенія  и  пріобрѢстЬ 
себѣ  такимЪ  образомЪ  весѣма  существенный  заработокъ;  но,  помимо  этого, 
такое  занятіе  можетЪ  служнтѣ  п  пріятнѣімЪ  препровожденіемъ  времени; 
оттого-то  швейная  машина  ЗингерЪ  за  границей  и  начинаетъ  становиться 
необходимЬмЪ  предметомъ  домашней  обстановки,  безЪ  котораго  не  можетЪ 
обойтисЬ  ни  одна  хозяйка. 

КакЪ  уже  бЫло  сказано  вЫше,  художественныя  вЫшивки  производятся 
на  обыкновенной  швейной  машинѣ;  слѢдуетЪ  толЬко  отвинтитЬ  лапку 
до  начала  работЫ,  благодаря  чему  игла  можетЪ  вѣітягиватЬ  нитЬю  болѣе 
или  менѣе  длиннЫя  или  короткія  линіи,  и  при  вЬіполненіи  работЫ  нужно 
толЬко  перемѣщать  матеріалѣ  для  вЫшивки,  смотря  по  рисунку  или 
образцу,  по  которому  выполняется  вЫшивка.  ВЪ  общемЪ,  эту  работу 
можно  ѵподобитЬ  такому  копированію  сЪ  рисунковЪ,  при  которомЪ  поверх¬ 
ность — подвижна,  грифелѣ  ясе  укрѢпленЪ.  Художественность  работЫ  зави¬ 
ситъ,  конечно,  отЪ  вЫбора,  оттѣнка  и  расположенія  красокЪ,  и  толЬко 
правилЬнЫмЪ  распредѣленіемъ  этихЪ  трехЪ  частей — работа  моясетЪ  пріоб¬ 
рѢстЬ  значеніе  вЪ  художественной  промышленности. 

Послѣдняя  можетЪ,  безЪ  сомнѣнія,  статЬ  ваяшой  отраслЬю  кустарной 
промышленности  вообще.  ВЪ  правптелЬственнЫхЪ  сферахЪ  за  границею  сЪ 
недавняго  времени  стали  обращать  особенное  вниманіе  на  развитіе  кустар¬ 
ной  промышленности  и  мелкаго  производства,  но  помощЬ  тамЪ  теперЬ 
почти  уже  невозмояша  вЪ  виду  необыкновеннаго  развитія  капиталистиче¬ 
скаго  фабричнаго  производства,  хотя,  правда,  и  тамЪ — вЪ  особенности  вЪ 
Германіи  и  Австро-Венгріи  —  всѣми  силами  стараются  вЫдвпнутЬ  швейную 
машину  какЪ  ваяшое  подспорЬс  мелкому  ремеслу  вЪ  его  борЬбѢ  сЪ  всепо¬ 
глощающимъ  капиталомъ.  V  насЪ  я;е  мояшо  еще  многое  предупредить  и 
датѣ  нашей  кустарной  промышленности  то  направленіе,  какое  она  можетЪ 
получитЬ  при  правильной  постановкѣ  дѣла.  НамЪ  кажется,  что  всѣ  пред¬ 
принимаемыя  нЬінѢ  мѢрЫ  толЬко  тогда  приведутъ  кЪ  желанной  цѣли,  когда 
мЫ  дадимЪ  рабочему-кустарю  нужнЬія  ему  усовершенствованныя  машинЬі. 

Автору  этихЪ  строкѣ  извѣстно,  напр.,  что  вЪ  Олонецкой  губ.  нашЪ 
скорняжнЫй  (кустарнЫй)  промЫселЪ  прпшелЪ  вЪ  упадокЪ  именно  вслѣд¬ 
ствіе  отсутствія  необходпмЫхЪ  для  скорняжнаго  дѣла  машинѣ;  наши  са- 
пояшикп-кустари  могли  6Ы  работать  гораздо  успѣшнѣе,  если  6Ы  они  имѣли 
достаточное  количество  машинѣ  новѣйшей  конструкціи,  развитію  нашей 


кустарной  промышленности  представляются  вЪ  настоящее  время  весЬма 
благопр'іятнЬія  условія.  ВЪ  1897  году  ВЪ  Россіи  образовалось  подЪ  эгидою 
Американской  мануфактурной  Компаніи  Зингерѣ  акціонерное  Общество  для 
устройства  русскихъ  заводовЪ  швейнЫхЪ  и  сельскохозяйственныхъ  машпнЪ 
сЪ  капиталомъ  вЪ  пятЬ  милліоновъ  рублей,  уставЪ  котораго  удостоился 
Высочайшаго  утвержденія  13  іюня  1897  года.  Недавно  прибЫлЪ  сюда  ди¬ 
ректоръ  Американской  Компаніи  и,  какЪ  слЫшно,  пріобрѣтенъ  вЪ  центрѣ  Руси, 
вЪ  Московской  губ.,  участокЪ  земли  для  устройства  перваго  болЬшого  за¬ 
вода  швейнЫхЪ  машпнЪ.  НамЪ  извѣстно,  что  Русское  Акціонерное  Общество 
готово  всѣми  мѣрами  поддержатЬ  стремленія  нашего  Правительства  и  обще¬ 
ства  вЪ  дѣлѣ  развитія  кустарной  промышленности,  какЪ  предоставленіемъ 
для  обученія  нужнЫхЪ  швейнЫхЪ  машпнЪ  вЪ  разнЫя  профессіоналЬнЬія  школЫ 
п  на  курсЫ  для  портняжнаго,  скорняжнаго  и  сапожнаго  дѣла,  такЪ  и  самЬімЪ 
широкимъ  содѣйствіемъ  при  открытіи  школѣ  и  курсовъ  и  покупкѣ  машинѣ 
крестЬянами-кустарями...  Желательно  бЫло  6Ы,  чтобЫ  устроенная  выше¬ 
упомянутая  вЫставка  художественнЫхЪ  вЫшивокЪ  дала  соотвѣтствующій 
толчокЪ  вЪ  этомЪ  дѣлѣ,  тѢмЪ  болѣе,  что  производство  швейнЫхЪ  ма¬ 
шинѣ  вЪ  самой  Россіи  сдѢлаетЪ  это  весЬма  важное  вспомогательное  орудіе 
кустарной  промышленности  гораздо  дешевле  его  теперешней  стоимости, 
когда  потребителю  приходится  платитЬ  за  него  не  толЬко  пошлину,  но  и 
фрахтѣ  за  перевозку  изЪ  болѣе  или  менѣе  отдаленнЫхЪ  странѣ. 

Какое  огромное  значеніе  затѢмЪ  могло  6Ы  получитЬ,  напр.,  развитіе  ку¬ 
старной  промышленности  для  производства  церковнЫхЪ  облаченій,  вЫши- 
тЫхЪ  при  помощи  швейной  машинЫ,  и  какЪ  могло  6Ы  легко  удастЬся  вос¬ 
произведеніе  стариннЫхЪ  русскихъ  костюмовЪ  помощЬю  той  же  машинЫ! 

С.-ПетербургЪ,  апрЪлЪ  1899  г- 
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рЕзулЬтАтЬі  нашихЪ  конкурсовъ. 

На  конкурсъ  по  сочиненію  рисунка  для  обложки  журнала  поступило  кЪ 
і)  апрЪля — 28  проектовъ. 

ПзЪ  числа  присланнЬіхЪ  работЪ  болЬшая  частЬ  достойна  особаго  вни¬ 
манія,  какЪ  по  количеству  вложеннаго  вЪ  ихЪ  исполненіе  труда,  такЪ  п  по 
самому  исполненію.  КЪ  несчастЬю,  нелЬзя  того  же  сказатЬ  относительно 
оригинальности  композитъ.  За  весЬма  малЬімп  исключеніями,  замѣтна  бѢд- 
ностЬ  фантазіи,  вЬіражающаяся  вЪ  компиляціяхъ  и  подражаніяхъ,  прнтомЪ 
иногда  весЬма  неудачнЬімЪ  образцамъ,  вЪ  особенности  же  вЪ  неопЬітности 
сочиненія  шрифтовъ.  Кромѣ  этого,  нѢсколЬко  рисунковЪ,  прекрасно  сработан- 
нЬіхЪ  и  свидѣтельствующихъ  о  несомнѣнномъ  дарованіи  ихЪ  авторовъ, 
не  отвѣчаютъ,  однако,  условіямъ  заданія  и,  тѢмЪ  самЬімЪ,  намѣченной  цѣли. 
Недостатки  эпшхЪ  работѣ  показЬіваютЪ,  что  авторЬі  ихЪ  не  ясно  пред¬ 
ставляли  себѣ,  вЪ  чемЪ  собственно  заключаются  достоинства  книжной  или 
журналЬной  обложки,  и,  видимо,  мало  о  томѣ  заботилисЬ,  направляя  всѣ  свои 
усилія  исключительно  на  аккуратное  исполненіе  рисунка. 

Между  тѣмЪ,  что  требуется  отЪ  обложки? 

Во-первЬіхЪ  и  главнЬімЪ  образомЪ — яснЬій,  легко  читаемЬій,  скажемЪ 
болѣе — вЪ  глаза  бросающійся,  шрифтѣ  надписей. 

ЗатѣмЪ,  если  на  обложкѣ  находятся  орнамент Ьі,  рисунки,  то  они  должнЬі 
бЬітЬ  отчетлпвЬі,  расположеніи  сЪ  чувствомъ  мѢрЬі,  гармоничнЬі  вЪ  тонахЪ, 
отвѣчать  внутреннему  духу  изданія,  для  котораго  предназначаются,  нако¬ 
нецъ,  не  представлять  особеннЬіхЪ  затрудненій  для  воспроизведенія  ихЪ  вЪ 
печати. 

ВсѢ  эти  требованія  бЬілн  оченЬ  опредѣленно  вЬіраженЬі  вЪ  условіяхъ 
конкурса.  Требовался  яснЬій  шрифтѣ,  предоставлялась  возможност  Ь  не  за¬ 
полнять  все  поле  рисзшкомЪ,  а  доволЬствоватЬся  даже  однѣми  заглавнЬіми 
буквами  или  заставкою,  назначалось,  наконецъ,  исполненіе  рисунка  вЪ  три 

тона. 

Поэтому  остается  толЬко  пожалѢтЬ,  что  не  всѣ  работавшіе  сЪ  доста- 
точнЬімЬ  вниманіемъ  отнеслисЬ  кЪ  заданію.  ОудЬ  обратное,  ихЪ  работЬі 


Яёзи/хаіз  с/е  поз  сопсоигз. 
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несомнѣнно  вЬіиграли  бѣі  вЪ  достоин¬ 
ствахъ  и  нс  пришлосЬ  бѣі  отстранятЬ 
ихЪ  отЪ  конкурса. 

I  ІзЪ  представленнѣіхЪ  проектовъ, 
отвЪчаюіцпхЪ  вполнѣ  заданію,  полу¬ 
чили  преміи: 

I- ю — проектѣ  подЪ  девизомЪ  а  Са¬ 
моучка». 

II- ю — проектѣ  подЪ  девизомЪ  «За¬ 
порожецѣ». 

ІІЁ-ю  —  проектѣ  подЪ  девизомЪ 
«Поощреніе  столѣ  же  необходимо  ху- 
дожнику,  сколѣ  необходима  канифолѣ 
с мѣіч ку  виртуоза » . 

Авторами  первѣіхЪ  двухЪ  преми- 


1-й  проектъ  г.  Ждахи  (1-я  премія).  Рго)еІ  сіе  М.  Ісіакііа  (1-г  ргіх). 


рованнѣіхЪ  проектовъ  оказался  А.  А. 
Ждаха  изЪ  ОдессЬі,  авторомъ  3-го  про¬ 
екта  П.  В.  СюзевЪ  изЪ  с.  Илѣинскаго, 
Пермской  губ. 

СверхЪ  премированныхъ  рисунковЪ, 
три  получили  еще  почет иѣіе  отзѣівѣі, 
а  именно: 

Проектѣ  подЪ  девизнѣімЪ  знакомЪ 
«гербѣ»  —  Н.  А.  ( )енуа  вЪ  С.-ПетсрбургѢ. 

Проектѣ  подЪ  девизомЪ  «Соп 
аГГеНо» — А.  Т.  Злотникова  вЪ  С. -Пе¬ 
тербургѣ. 


проектъ  г.  Ждахи  (2-я  премія).  Ргоіеі  сіе  М.  Ісіакііа  (2-е  ргіх). 


Проскто  по дЪ  дсвизнѣімЪ  знакомЪ  «цвѢтокЪ  сЪ  буквой  П»  —  Н.  П. 
Пашкова  изЪ  МосквЬі. 

ПроектЬі  А.  А.  Ждахи  прекрасно  исполненЬі,  шрифтЬі,  хотя  и  заимствс- 
ванЬі  изЪ  Елизаветинской  и  Екатерининской  эпохЪ,  но  расположены  со  вку- 
сомЪ,  оченЬ  отчетливЫ  и  вполнѣ  отвѣчаютъ  цѣли.  Орнаментація  обло- 
жскЪ  и  общій  тонЪ  раскраски  немного  скучноватѣі,  не  особенно  удачно— 
помѣщеніе  изображенія  па¬ 
мятника  Петра  Великаго  вЪ 
кругѣ,  дѢлающемЪ  впеча¬ 
тлѣніе  медали  сЪ  надппсЬю 

сктЪ  «Самоучка»).  ОЬіло  бѣі 
болѣе  цѣлесообразно  помѣ¬ 
щеніе,  вмѣсто  того,  —  или 
аллегорической  фигурѣі  ис¬ 
кусства,  или,  наконецъ,  знака 
Общества  Поощренія  Худо- 
жествЪ  (солнечнѣіе  лучи  вЪ 
кругу).  ВЪ  проектѣ  «Запо- 
рожецЪ»  малоудачна  фигура 
витязя,  не  имѣющая  ника¬ 
кого  отношенія  кЪ  самому 
изданію,  но  орнаментація  хо¬ 
роша,  также  какЪ  и  шрифтѣ. 

Проектѣ  П.  В.  С  юзе  в  а 
вполнѣ  имѢетЪ  характерѣ 
обложки,  но  характеръ  нѢ- 
сколЬко  баналЬнЫй  и  не  но- 
вѣій.  ТѢмЪ  нс  менѣе,  верх¬ 
няя  заставка,  сЪ  изображе¬ 
ніемъ  орла  среди  орнамента¬ 
ціи  на  золотомъ  фонѣ,  дѢ- 
ластЪ  пріятное  впечатлѣніе.  ШрифтЬ  достаточно  яснѣй  ПомѢщеннЫй  сбоку 
портретѣ  Шишкина  исполненъ  тушѣю  не  совсѢмЪ  удачно,  но,  вЪ  данномЪ 
случаѣ,  онЪ  вѣіражаетЪ  толѣко  мѣіелѣ  автора,  предлагающаго  помѣщеніе  на 
обложкѣ  какого-либо  снимка,  соотвѣтственно  той  или  другой  статѣѣ 
журналѣнаго  вѣіпу ска. 

Проектѣ  Н.  А.  Оенуа — несомнѣнно  наиболѣе  интереснѣй!  изЪ  всѢхЪ 
п  ред  с  та  вле  1 1  и  ѣі  хѣ .  рисунок  ѣ  обложки  задуманЪ  весѣма  удачно,  прекрасно  вѣіра- 
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« Ежемѣсячное  Иллюстриро¬ 
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Проектъ  г.  Сюзева  (3-я  премія).  —  РЩеІ  сіе  И.  ЗигеК  (3-е  ргіх). 
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Проектъ  г.  Злотникова  (похв.  отзывъ).  Ргоіеі  сіе  М.  2ІоІпікоК  (тепііоп). 


Проектъ  Н.  Бенуа  (похв.  отзывъ).  —  Ргоіеі  сіе  М.  N.  Вёпоіі  (тепііоп). 

полнена  со  вкусомЪ.  Все  поле  запол¬ 
нено  рисункомЪ,  среди  котораго  до- 
волЬно  заданно  вЬідЪляются  надписи. 

ВЪ  этомЪ  проектЪ  также  слишкомъ 
много  тоновЪ,  прптомЪ  нЪкоторЬіе 
сЪ  переливами,  что  затрудняетъ  еще 
болЪе  исполненіе  его  вЪ  печати. 

ПроектЪ  Н.  П.  Пашкова  интере¬ 
сенъ,  главпЬімЪ  образомЪ,  по  эффек¬ 
ту,  которЬш  авторЪ  получилЪ  всего 
двумя  тонами,  положенными  на  бЪлую 
бумагу:  краснобурЬімЪ  —  фона  п  чер- 
нЬімЪ — рисунковЪ  и  надписей.  Для  вос¬ 
произведенія  эта  обложка  предста¬ 
вляетъ  наименьшія  затрудненія  и  сЪ 


жаетЪ  ц’ВлЬ  изданія  и  талантливо 
исполненъ.  ФигурЬі  живописна,  скуль¬ 
птора,  изображенія  заводскаго  зданія 
и  церкви,  такЪ  же  какЪ  п  обрамляю¬ 
щая  вЪтвЬ  сЪ  распустившимися  цвЪ- 
тами,  сдЪланЫ  сЪ  истиннЫмЪ  чув- 
ствомЪ  декоративнаго  искусства. 
Надписи,  хотя  и  могли  6Ы  бЫтЬ 
яснЪе,  но  все  же  вполнЪ  гармони  ру- 
ютЪ  сЪ  общимЪ  видомЪ.  КЪ  сожа- 
лЪнію,  количество  тоновЪ  раскраски 
превЫшаетЪ  болЪе  чЪмЪ  вдвое  задан¬ 
ное,  п  это  отступленіе  и  помЪшало 
назначить  проекту  первую  премію. 

Обложка  А.  Т.  Злотникова  ис- 
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этой  сторонЬі  отвЪчаетЪ  пѣли.  Но  верхняя  надппсѣ  недостаточно  вѣідѣ- 
ляется,  а  лебеди,  заимствованнѣіе  изЪ  заграничнаго  изданія,  —  никакого  от¬ 
ношенія  не  им'БютЪ  кЪ  журналу,  н  могли  бѣітѣ  сЪ  успѣхомъ  замѣненѣі 
болЪс  подходящимъ  кЪ  изданію  изображеніемъ  или  рнсункомЪ. 


Проектъ  г.  Пашкова  (похв.  отзывъ).  —  Ргоіеі  сіе  М.  РазсІікоП  (тепііоп). 


1 6-го  мая,  подЪ  предсѢдателЬствомЪ  Н.  И.  В.  ПриннессЬі  Евгеніи  Максимнлі'ановнЫ 
ОлЬденбургской,  происходило  Общее  годичное  Собраніе  Ими.  Общества  Поощренія  ХудожествЪ, 
сЪ  раздачей  серебр.  медалей  (8  болЬшихЪ  и  17  малЬіхЪ)  и  аттестатовъ  (2-хЪ)  учащимся  вЪ 
РисовалЬной  Школѣ.  ИзЪ  отчета,  читаннаго  Секретарем  Ь  Общества,  бЬіло,  что  главнѢй- 
шими  явленіями  вЪ  жизни  учрежденія  за  1898  г.  бЬіли:  і)  основаніе  собственнаго  повременнаго 
изданія  «Искусство  и  Художественная  ПромЬішленносшЬ» ,  задуманнаго  еще  вЪ  предЬідущемЪ 
году;  2)  устройство  художественно- печатной  мастерской  вЪ  дом’В  по  Демидову  переулку; 
З)  заведеніе  дополнителЪнЫхЪ  рисов,  классовъ  вЪ  мужскомЪ  отдѣленіи  ШколЬі  для  подгото¬ 
вленія  учениковЪ  вЪ  ВЬісшсе  Худож.  Ѵчилище  на  средства  Ими.  Академіи  ХудожествЪ.  КакЪ 
вЪ  этихЪ  мѢрахЪ,  такЪ  и  вЪ  матеріальной  поддержкѣ  молодЬіхЪ  художниковъ  (вЬ  видѣ  сти¬ 
пендій  и  ссудѣ,  покупокЪ  для  членской  лотереи,  премій  на  конкурсахъ  и  пр.)  на  сумму  9.245  р., 
а  также  вЪ  содержаніи  пригороднЬіхЪ  отдѣленій  ШколЬі  и  художественно-ремесленнЬіхЪ  ма¬ 
стерскихъ  сЪ  безплатнЬімЪ  кѵрсомЪ,  что  потребовало  расходу  до  31.755  р. — и  вЬіразиласЬ 
задача  Общества  «поощреніе  художествѣ». 

НовЬімЪ  источникомъ  дохода  являлисЬ  вЬіставки,  особенно  иностраннЬія,  предпринятыя 
вЪ  видахЪ  ознакомленія  сЪ  состояніемъ  искусства  за  гранйней — линѣ,  не  бЬівающихЪ  тамЪ. 
КапиталЫ  Общества  возросли  за  годѣ  сЬ  234И  тЫс.  руб.  до  240И  тЫс.  руб.,  а  кЪ  іб-му 
мая  представляли  цифру  вЪ  256  тЫс.  рѵб. 

іб  и  17  мая  происходили  полугодичнЫе  экзамены  вЪ  Школѣ  Общества  сЪ  ея  пригород- 
нЫми  отдѣленіями  и  мастерскими.  I  Іа  них’Ь  присуждено:  денежнЫхЪ  наградѣ  928  р.,  серебр. 
медалей — іб  (болЬшихЪ  7  и  малЫхЪ  9)  и  аттестатовъ  обѣ  окончаніи  курса  рисованія — г2-тЪ. 


СОбрАНІЕ  ПО  ХУДОЖЕСТВЕННО-ЛИТОфАФСКОІЧу 
искусству  вЪ  ИГЧПЕрАТОрСКОмЪ  ОбЩЕСТВ  ІЗ 
ПООЩРЕНІЯ  ХУДОЖЕСТВЪ. 

22-го  апрѣля  в'Ь  помѣщеніи  Императорскаго  СПб.  Общества  Архитек¬ 
торовъ  вЪ  зданіи  Императорскаго  Общества  Поощренія  Художествѣ  состо¬ 
ялось  собраніе,  посвященное  художественно-литографскому  искусству,  при 
чемЪ  обсуждался  вопросѣ  обѣ  устройствѣ  вЬіставки  художествсннЬіхѣ  лито¬ 
графій.  На  время  засѣданія  бЬіли  вЬіставленЬі:  Г)  Собраніе  художествепнЬгхѣ 
литографій  (дарѣ  Обществу  фнрмЬі  В.  Гофманѣ  вѣ  Дрезденѣ);  2)  12  лито¬ 
графій  Г.  ривіера  (Гея  12  азресіз  сіе  Іа  паШге),  3)  Изданіе  «ГГ яіат ре  Монете». 

А.  И.  Сомовѣ,  открЬівая  собраніе,  указалѣ  на  значеніе  'литографскаго 
искусства,  которое  за  послѣднее  время,  попавѣ  снова  вѣ  руки  художниковѣ, 
начинаетъ  воскресатЬ.  Общество  Поощренія  Художествѣ  вѣ  прошломѣ 
году  устроило  спеі йалЬнЬія.  мастерскія  литограффісаго  дѣла  для  подготовки 
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техников  Ь  и  чтобЬі  датЬ  возможность  художникамъ  пробоватЬ  свои  силЬі 
вѣ  дѣлѣ  литографіи.  ГИлтоящсс  собраніе  между  прочимѣ  имѣетѣ  цѢлЬю 
обсудит Ь  устройство  вЬставкй  художественнЬіхѣ  литографій. 

Г.  П.  Анненковѣ  ознакомилъ  собраніе  сѣ  историческимъ  ходомѣ  разви¬ 
тія  литографскаго  дѣла,  родоначальникѣ  литографіи  ЗснсфелЬдерѣ,  соби¬ 
раясь  самѣ  пздаватЬ  своп  сочиненія,  задумалѣ  вЬігравироватЬ  пхЪ  на  извсст- 
ковомѣ  камнѣ;  во  время  опЬітовѣ  надѣ  подобнЬімѣ  камнемѣ  кѣ  ЗенефелЬ- 
деру  пришла  прачка,  счетѣ  которой  онѣ  записалъ  на  одномѣ  изѣ  своихѣ 
камней  сѣ  помощЬю  жирной  черной  краски,:  Приступивъ  затѣмѣ  кѣ  поли¬ 
ровкѣ  камня  азотной  кислотой  онѣ,  кѣ  изумленію,  увидѢлЪ,  что  послѣдняя, 
травя  поверхность,  не  дѣйствуетъ  на  мѣста,  покрЬітЬія  краской,  образуя  та- 
кимѣ  образомѣ  релЬефную  наЦписЬ.  ЗенефелЬдерѣ,  понявѣ  какое  огромное  значе¬ 
ніе  можетЪ  нмѢтЬ  его  нечаянное  открЬітіе,  употребилѣ  всѣ  старанія  усо¬ 
вершенствовать  свой  способѣ  п  доволЬно  скоро  вЬіработалѣ  пріемЬі  печата¬ 
нія  сѣ  литографскаго  камня.  ВЪ  1799  г.  онѣ  предпринялъ  путешествіе  и 
бЬілѣ  вѣ  Мюнхенѣ,  ВѢнѢ,  АондонѢ  и  Парижѣ,  всюду  демонстрируя  свое 
изобрѣтеніе.  ВЪ  Германіи  сѣ  первЬіхѣ  же  опЬітовѣ  литографское  искусство 
достигло  значительнаго  совершенства,  затѣмѣ  перешло  вѣ  }ЭимЪ,  а  вѣ 
1807  г.  силЬно  привилосЬ  и  вѣ  АондонѢ.  Около  этого  же  времени  А.  Оф¬ 
фенбахѣ  и  Аастейри  старалисЬ  основатЬ  литографскія  заведенія  во  Франціи, 
но  знанія  этихѣ  линѣ  бЬіли  крайне  огранпченнЬі  и  попЬітка  пхЪ  не  имѣла 
успѣха.  Тогда  Аастейри,  которому  принадлежитъ  честЬ  окончательнаго 
водворенія  литографіи  во  Франціи,  предпринялъ  путешествіе  вѣ  Германію  и, 


Яёипіоп  сопзасгёе  а  Іа  ШНодгарЫе  агіізіідие  а  Іи  8осіёіё  /трёгіа/е  ё'Епсоигадетепі  с/е$  Агіз. 


посл'В  основателЬной  подготовки  вЪ  1814  году  вернувшисЬ  во  Францію,  осно- 
валЪ  тамЪ  литографское  заведеніе,  вЬтолнпвшее  превосходнЬіе  отпечатки.  КЪ 
1 8 1 8  годз^  литографское  искусство  вошло  вЪ  такую  моду,  что  даже  членЬі 
королевскаго  дома  вЪ  ТюлЬерн  нер'Бдко  занимались  рисованіемъ  на  камн'Ь. 
ПослЪ  Аастейри  много  способствовали  развитію  литографіи  ЭнгелЬманЪ, 
де-МилЬхусЪ,  МарселЬ-де-СеррЪ,  ГокурЪ,  ВиленЪ,  Асгро  Данизп,  Аемерсіе. 
ПзЪ  хзгдожниковЪ  Франціи  сЪ  особенною  любовЬю  отнеслисЬ  кЪ  литограф- 
скомз^  искусству:  Жпродэ,  Дерне,  ПрудонЪ,  Жерико,  ПигалЬ,  Гаварни,  Гран- 
вилЬ,  Доміе,  ТравнсЪ  и  др.  ВЪ  Россіи  литографія  появляется  вЪ  1 8 1 8  г.  *);  изЪ 
русскихъ  литографическихъ  заведеній  славилисЬ:  вЪ  20-х1э  годахЪ — Вармунда, 
вЪ  40-хЪ  ГелЬбаха,  Майера,  Штейнбаха,  вЪ  50-хЪ  Мюнстера  (существующее 
и  до  настоящаго  времени),  литографія  Главнаго  Управленія  путей  сообщенія  и 
публичнЬіхЪ  зданій  и  вЪ  70-хЪ  Петерсена;  изЪ  русскихъ  литографовЪ  вЬіда- 
ются:  АюдерицЪ,  ШевалЬс,  Гау,  разумихинЪ,  ІІІертелЬ,  СверчковЪ,  акад.  Ух¬ 
томскій,  ТимЪ,  ШарлеманЬ,  Пиратскій,  КружкинЪ,  ( )резе,  ( )орелЬ.  ВЪ  заклю¬ 
ченіе  Г.  П.  АнненковЪ  указалЪ  собранію  на  французскаго  художника  Ривіера, 
достигшаго  особаго  совершенства  вЪ  дЪл'Ь  современной  литографіи.  Еще  ни¬ 
когда  хромо-литографія  не  давала  такихЪ  художественнЬіхЪ  произведеніи  какЪ 
работЬі  ривіера,  вЪ  которЬіхЪ  сЪ  помощЬю  имЪ  самимЪ  изготовляемЬіхЪ 
красокЪ  онЪ  достигаетъ  удивительнаго  сочетанія  тоновЪ. 

П.  П.  Марсеру  сообщилъ  н'ЬсколЬко  свЪдЪній  касательно  вЬіставлен- 
ной  весЬма  цЬнной  коллекціи  оригинал ЬнЬіхЪ  литографій,  принесенной  вЪ 
дарЪ  Обществу  П.  X.  Дрезденскою  фирмою  В.  Гофмана.  Г.  Оруно  ІІІулЬце, 
стоящій  во  главЪ  крупнаго  дЪла  фирмЬі  Гофмана,  сознавая,  что  литографія 
по  столЬко  можетЪ  доспшчЬ  своей  цѣли,  по  сколЬко  она  будетЪ  находиться 
вЪ  рзщахЪ  художниковъ,  пожелалЪ  вернутЬ  ей — ея  бЬілое  значеніе  и  для 
этого  началЪ  привлекать  художниковъ  кЪ  непосредственной  работЪ  на  камнЪ. 
ПятЬ  л'ЬтЪ  тому  назадЪ  первЬій  прим'ЬрЪ  бЬілЪ  поданЪ  Георгіемъ  АюрихомЪ, 
которому  вскор'Ь  посл'ЬдовалЪ  ц'ЬлЬій  рядЪ  ДрезденскнхЪ  художниковъ.  ВЪ 
теченіе  5  л'ЬтЪ  болЪе  8о  художниковъ  начали  работать  на  камнЪ  и  такимЪ 
образомЪ,  благодаря  просв'Ьщенному  содЪйствію  г.  Оруно  ШулЬце,  художе¬ 
ственная  литографія  снова  заняла  свое  м'Ьсто  среди  хз7дожественнЬіхЪ  произ¬ 
веденій.  ПзЪ  вЬіставленнЬіхЪ  литографій  особенно  вЬідаются  работЬі:  Унгера, 
Рихарда  Мюллера,  Оаума,  Оаунера,  Медина,  Оерннгера  и  др.  ВсЪ  литографіи 
этихЪ  художниковъ  поражаютъ  изученіемъ  природЬі  и  вЬісокимЪ  знаніемъ 


*)  Одн'Бми  изЪ  первЬіхЪ  художественнЬіхЪ  работЪ  по  этой  части  бЬіли  у  насЪ  именно 
изданія  основаннаго  вЪ  1820  г.  Общества  Поощренія  Художниковъ,  сЪ  цѣлію  доставленія 
заказовЪ  художникамъ  и  распространенія  художественнЬіхЪ  произведеній  вЪ  различнаго  рода 

изЯян,яхЪ'  ^  прим.  Ред. 


рисунка.  Принесеніе  вЪ  сррЪ  столЬ  р'Бдкой  коллекціи  вЬізвало  со  сторонЬі 
Общества  вЬіраженіе  глубокой  признательности  щедрому  жертвователю. 

А.  II.  СомовЬімЪ,  А.  Н.  МюнстсромЪ,  ]3.  ]3.  Голике,  А.  А.  ИлЬинЬімЪ, 
Г.  Е.  рептерномЪ,  А.  А.  ОилЬдерлингомЪ,  П.  П.  Марсеру,  Ѳ.  Г.  (ЗернштамомЪ 
и  г.  ФплппповЬімЪ  бЬіли  поднятЬі  вопросЬі  насчетЪ  устройства  вЬіставкп 
литографскаго  дѣла,  заботЬі  о  которой  и  принялЪ  на  себя  А.  II.  СомовЪ,  при 
чемЪ  бЬіло  вЬіяснено:  что  литографія  особенно  близка  Обществу  Поощренія 
ХудожествЪ,  которое  еще  вЪ  30-хЪ  годахЪ  давало  молод Ьім'Ь  художникамъ 
заказЬі  на  литогра(])іи  сЪ  разнЬіхЪ  картинЪ  подЪ  руководствомъ  йзвЪст- 
наго  жанриста  Венеціанова,  и  что  предстоящая  вЬіставка  должна  носитЬ  ха¬ 
рактеръ  историческій  (расположеніе  по  эпохамЪ),  но — при  современномъ 
отдЪлЪ. 

А.  Н.  МюнстерЪ  указалЪ,  что,  справляя  вЪ  будущемъ  году  шестндс- 
сятилЪтіе  своей  дЪятелЬности,  онЪ  можетЪ  датЬ  свЪдЪнія  о  всЪхЪ  выда¬ 
ющихся  русскихъ  печатникахЪ,  и  что  надо  бЬі  вЪ  Россіи  создатЬ,  подобно 
Франціи,  Общество  художниковъ  литографовЪ.  Собраніе  прнвЪтствовало 
А.  Н.  Мюнстера,  какЪ  старЪйшаго  литографа. 

А.  А.  ИлЬинЪ  замЪтилЪ,  что  безЪ  активной  помощи  художниковъ  нелЬзя 
ждатЬ  бЬістраго  развитія  литографскаго  д'Ьла,  на  что  А.  II.  СомовЪ  отЪ 
липа  Общества  пригласилъ  всЪхЪ  художниковъ  посѣщать  мастерскія.  Об¬ 
щества  и  пробоватЬ  свои  силЬі  вЪ  дЪлЪ  литографіи  *). 


Собраніе  Императорской  Академіи  ХудожествЪ  отЪ  22  Феврали  1899  г- 

1.  Ѳѣіли  удостоенЬі  званія  академика:  А.  А.  КиселевЪ,  В.  В.  Мата,  Г.  И.  ФранкЪ. 

2.  Техннческо-строителЬнЬій  КомитетЪ  Министерства  Внутреннихъ  ДѢлЪ  препроводилЪ 
вЪ  Академію,  для  разсмотрѣнія  вЪ  художественномъ  отношеніи,  проектѣ  каменной  часовни 
Коневскаго  монастѣіря,  предполагаемой  кЪ  постройкѣ  на  углу  Средняго  проспекта  и  Панфи¬ 
ловой  улинѣі.  Академическая  Коммиссія,  подЪ  преде'ѣдателѣствомЪ  почетнаго  члена  Гедикс, 
нашла  присланнЬій  проектЪ  нежелателѣнѣімЪ;  Собраніе  присоединилось  кЪ  мнѣнію  Коммиссіи. 

3.  ВЪ  Собраніи  Академіи  23-го  января  с.  г.  М.  11.  ОоткинЪ  возбуднлЪ  вопросЪ  о  пріобрѣ¬ 
теніи,  на  академическія  средства,  произведеній  иностраннѣіхЪ  художниковъ.  ВЪ  Сов'ѣтЪ  Ака¬ 
деміи  бѣіло  указано,  что  вЪ  Петербургѣ  затруднительно  дЪлатЬ  вЬіборЪ  этихЪ  произведеній, 
такѣ  какЪ  на  иностраннЬіхЪ  вЬіставкахЪ,  тутѣ  устраиваемЬіхЪ,  не  часто  появляются  дѣй¬ 
ствительно  вЬідающіяся  произведенія,  бЬівшія  вЪ  теченіе  года  на  вЬіставкахЪ  за  границею. 
Предложеніе  М.  П.  (Зоткина  не  бЬіло  принято  СобраніемЪ,  болЬшинствомЪ  вс'ѢхЪ  голосовЪ 
противЪ  двухЪ. 

4.  ВЪ  Собраніи  Академіи  25-го  января  с.  г.  Г.  ]).  ЗалеманЪ  возбудилЪ  вопросЪ  о  томЪ, 
какЪ  поступать  вЬ  т'ѣхЪ  случаяхЪ,  когда  Академическая  Коммиссія  пріобрѣтаетъ  произведенія 
для  русскаго  музея  Императора  Александра  ІІІ-го,  а  эти  произведенія  не  будутЪ  принятѣі 


*)  Мнѣ  извѣстно,  что  цѣлая  группа  молодЬіхЪ  художниковъ  (напр.  ЗарѵбинЬ,  Канда¬ 
уровѣ,  рЬіловѣ,  Химона,  МанЬковскій  и  др.)  собирается  вѣ  близкомЪ  бѵдѵщемЪ  восполѣ- 
зоватЬся  этимЪ  любезнѣімЪ  приглашеніемъ.  н.  ргрихЬ. 


РусскимЪ  музеемъ.  ВопросЪ  эшотЪ,  не  вѣізваннЬій  пока  какимЪ-либо  совершившимся  фактомЪ, 
представляетъ  прннципіалЬнѣій  интересЪ,  т.  к.  онЪ  не  разрѣшается  ВЬісочайше  утвержденнЬімЪ 
положеніемъ  о  русскомЪ  музеѣ.  По  обсужденіи,  большинство  Сов'Ьта  Академіи  полагало  нуж- 
нЬімЪ  установитъ,  что,  хотя  пріобрЪтенія  Русскаго  музея,  оплаченнЬія  имЪ,  и  могутЪ  сразѵ 
поступать  туда,  но,  вЪ  теченіе  5  л'ЬтЪ,  будстЪ  признаватЬся,  что-  вещи  эти  находятся 
какЪ  бЬі  подЪ  сомн'ѣніемЪ,  на  испЬітаніи,  толЬко  не  вЪ  залахЪ  Академіи,  какЪ  слѣдовало  бѣі 
по  буквальному  смЬіслу  положенія  о  Му зе'ѣ,  а  вЪ  особой  зал'Ь  новЬіхЪ  пріобр'ѣтеній  Русскаго 
музея, — т'ѣмЪ  болЪе,  что  вЪ  Академическомъ  музе'ѣ  вскор'ѣ  не  нашлосЬ  бѣі  и  м'ѣста  для 
пріобр'ѣтеній  русскаго  музея.  Собраніе  согласилосѣ  сЪ  предложеніемъ  Сов'Ьта. 

5.  М.  Т.  Преображенскій  зам'В іпилЪ,  что  вЪ  настоящее  время  пріобрѣтете  картинЪ  и  вообще 
художествен  нЬіхѣ  произведеній  сЪ  вЬіставокЪ  для  Русскаго  музея  предоставляется  особой 
Коммпссіи  вЪ  ограниченномъ  состав'ѣ — изЪ  трехЪ  лицЪ,  избираемѣіхЪ  СобраніемЪ  Академіи, 
при  чемЪ,  для  пріобрѣтенія  ими  хѵдожсственнѣіхЪ  произведеній,  требуется  уже  единогласное 
рѣшеніе  вс'ѣхЪ  трехЪ  членовЪ.  ВЪ  то  же  время,  для  пріобрѣтенія  картинЪ,  прежде  бѣівшпхЪ 
на  вѣіставкахЪ,  и  вообще  хѵдожсственнѣіхЪ  произведеніи,  им'ѣющихЪ  значеніе  вЪ  исторіи  раз¬ 
витія  изящнѣіхЪ  искусствъ  вЪ  Россіи,  существуетъ  для  поступленія  подобнѣіхЪ  произведеній 
вЪ  музей  Императора  Александра  ІІІ-го  и  другой  нутѣ,  которѣій  вЪ  общемЪ  сводится  кЪ 
тому,  что  Собраніе  Академіи  на  своихЪ  ежем'ѣсячнЬіхЪ  засѣданіяхъ,  по  рекомендаціи  Сов'ѣта 
Академіи,  вс'ѣхЪ  или  даже  н'ѣсколЬкихЪ  членовЪ  онаго,  р'ѣшаетЪ  вопросЪ  о  пріобр'ѣтеній  худо- 
жественнѣіхЪ  произведеній  закрЬппою  баллотировкою,  при  чемЪ  осмотрѣ  такихЪ  произведеній 
происходитъ  тутЪ  же,  спѣшно,  вЪ  засѣданіи,  и  при  вечернемЪ  осв'ѣщеній.  ВЪ  н'ѣкоторѣіхЪ  слу- 
чаяхЪ  трудно  }гяснитЬ  себ'ѣ  сразу  все  значеніе  предлагаемаго  художественнаго  произведенія 
для  Русскаго  музея  и,  бЬипѣ  можетЪ,  это  и  служит'Ь  причиною  тому,  что  н'ѣкоторЬіе  членѣі 
Собранія  иногда  воздерживаются  от'Ь  баллотировки.  Поэтому  нелЬзя  ли  расширить  полно¬ 
мочія  вЬішеу казанной  Коммиссіи,  предоставивъ  ей  право  д'ѣлатЬ  вообще  всякаго  рода  пріобрѣ¬ 
тенія  художественнѣіхЪ  произведеній  для  музея  Императора  Александра  ІІІ-го.  Совѣтѣ  Ака¬ 
деміи  внесЪ  вЪ  Собраніе  предложеніе  о  предоставленіи  Академической  Коммиссіи  для  покупокЪ 
сЪ  вЬіставокЪ — рѣшенія  вопросов!-»  о  пріобр'ѣтеній  вс'ѣхЪ  безЪ  исключенія  доставляемЬіхЪ  вЪ 
Академію  для  продажи  вещей.  ГакимЪ  образомЪ  Собраніе  будетЪ  избавлено  отЪ  обязанности 
заниматься  вопросами  о  покупкахъ  при  неблагопріятнЬіхЪ  условіяхъ,  указаннЬіхЪ  вЬіше,  о  чемЪ 
уже  бЬіли  сд'ѣланЬі  заявленія  вЪ  одномЪ  изЪ  предЬідущихЪ  Собраній  Академіи.  Собраніе  поста¬ 
новило  оставитЬ  прежній  способЪ  (двоякій)  пріобрѣтенія  художественнѣіхЪ  произведеній  вЪ 
Русскій  музей. 

6.  ВЪ  Академію  поступило  предложеніе  отЪ  г-жи  ОухЪ  о  пріобр'ѣтеній  вЪ  русскій  му¬ 
зей  неболЬшихЪ  группЪ  и  моделей  изЪ  бронзЬі  и  воска,  работЬі  уметшаго  академика  Н.  И.  Ли- 
бериха.  Эти  вещи  бЬіли  осмотр'ѣнЬі,  по  просЬб'ѣ  Сов'Ѣта  Академіи,  членами  Сов'ѣта:  В.  А.  бе- 
клемишевЬімЪ,  Г.  р.  ЗалеманомЬ,  А.  В.  ПозеномЪ  и  М.  А.  ЧижовЬімЪ,  предложившими  пріобрѣсти 
для  Русскаго  музея— 4  группЬі,  изЪ  которЬіхЬ  бЬіла  пріобрѣтена  одна:  «бѣгущій  оленѣ» 
(бронза)  за  300  рублей. 

7-  ВѣібранЪ  I .  И.  КотовЪ  представителемъ  Академіи  вЪ  Коммиссію  по  постройкѣ 

Троицкаго  моста. 

8.  Принята  кЪ  св'ѣд'ѣнію  в'ѣдомостЬ  расходовъ  на  непредвид'ѣннЬгя  надобности  изЪ  бо-тн 
тѣісячЪ  рублей  вЪ  1895,  1 896  и  1897  годахЪ. 

Собраніе  Императорской  Академіи  ХудожествЪ  отЪ  29  марта  сего  года. 

1.  П.  П.  СоколовЪ  бЬілЪ  удостоенЪ  званія  академика. 

2.  ПорядокЪ  пріобрѣтенія  художественнѣіхЪ  произведеній  для  музея  Императора  Але¬ 
ксандра  ІІІ-го  оставленъ  прежній. 

3.  О  проект'ѣ  штата  Пензенскаго  художественнаго  училища  П.  Д.  Селиверстова.  Со¬ 
браніе  утвердило  проектЪ  сЪ  возложеніемъ  на  почетнаго  блюстителя — ходатайства  о  субси¬ 
діи  отЪ  Министерства  Финансовъ  вЪ  размѣрѣ  5.000  р. 

4.  утверждена  см'ѣта  Пензенскаго  Художественнаго  училища  на  1899  годѣ. 


5-  О  проектЪ  устава  Русскаго  Художественнаго  Общества  вЪ  МюнхенЪ. 

Императорскій  Посланникъ  вЪ  Оаваріи  доставилъ  вЪ  Министерство  ИностраннЬхЪ 
ДЪлЪ  проектЪ  устава  «Русскаго  Художественнаго  Общества  вЪ  МюнхенЪ»,  составленный 
имЬ  по  образцу  Парижскаго  Общества  взаимопомощи  русскимъ  художникамъ.  Основанное  вЪ 
МюнхенЪ  с’Ь  недавняго  времени  Русское  ОлаготворителЬное  Общество,  по  замЪчанію  послан¬ 
ника,  посвящаетЪ  свои  силЬі  почти  исключительно  молодЫмЪ  людямЪ,  слушающимъ  лекціи 
вЪ  университетъ  и  политехническомъ  институтъ.  Между  тЪмЪ  МюнхенЪ,  пріобрѣтаю¬ 
щій  за  послЪднее  время  значеніе  крупнаго  художественнаго  центра,  также  привлекаетъ 
вЬ  болЬшомЪ  количествъ  русскихЪ,  посвящающих’Ь  своп  силЬі  искусству,  и  проектируемое 
,  I,.  С.  С.  ИзволЬскимЪ  Общество  могло  6Ы  датЬ  необходимую  многимЪ  изЪ  нихЪ  матеріаль¬ 
ную  и  нравственную  поддержку.  ПроектЪ  устава  этого  Общества,  переданный  вЪ  Мини¬ 
стерство  Императорскаго  Двора,  препровожденъ  теперЬ  на  заключеніе  Императорской  Акаде¬ 
міи  ХудожествЪ.  ІІЪлЬ  проектируемаго  Общества — оказЬіватЬ  помощЬ  работающимъ  или 
учащимся  вЪ  МюнхенЪ  художникамъ,  русскимъ  подданнЫмЪ,  бсзЪ  различія  вЪроисповЪданій. 
КЪ  видамЪ  такой  помощи  между  прочимЪ  относятся:  і.  Устройство  вЬіставокЪ  произве¬ 
деній  членовЪ  Общества;  2.  Посредничество  при  продажЪ  этихЪ  произведеній;  3.  Облегченіе 
недостаточнЬім’Ь  художникамъ  найма  мастерскихъ  и  моделей,  покупки  художественнаго  ма¬ 
теріала  и  т.  п.;  4.  Внесеніе  за  недостаточныхъ  платЫ  за  ученіе;  5.  ДенежнЫя  ссудЫ  и  суб¬ 
сидіи;  6.  Стипендіи  вЪ  художественнЫхЪ  школахЪ;  7.  Покупка  аксессуаровъ,  костюмовЪ  и 
т.  п.  для  безплатнаго  и  платнаго  пользованія;  8.  Ѵчастіе  вЪ  художественнЫхЪ  изданіяхъ. 
Средства  Общества  составляютъ:  і.  ЕдиновременнЫя  и  ежегоднЫя  субсидіи  различнЫхЪ 
учрежденій  и  лицЪ;  2.  ЕжегоднЫе  членскіе  взносЫ;  3.  ДоходЫ  сЪ  запаснаго  капитала  Обще¬ 
ства;  4.  ИзвЪстнЫй  процентЪ  отЪ  всЪхЪ  изданій,  продажЪ  и  т.  п.,  вЪ  которЫхЪ  принимаетъ 
участіе  Общество;  5.  ДоходЪ  отЪ  различнЫхЪ  устраиваемЫх'Ь  Обществомъ  вЬіставокЪ,  ло¬ 
терей,  общественнЫх’Ь  увеселеній  н  т.  и. — СоставЪ  Общества  опредЪляется:  членами-благо- 
творителями,  членамп-соревнователями  и  дЪйствителЬнЫми  членами.  Членами  благотворите¬ 
лями  считаются  лица,  внесшія  единовременно  вЪ  полЬзу  Общества  юо  рублей  (или  200  ма- 
рокЪ)  и  болЪе.  Членами  соревнователями  считаются  всЪ  лица,  сдЪлавшія  какой-либо 
взносЪ  вЪ  полЬзу  Общества.  Членами  дЪйствителЬнЫми  могутЪ  бЫтЬ  временно  или  по¬ 
стоянно  живущіе  вЪ  МюнхенЪ  русскіе  или  иностраннЫе  подданнЫе,  представленнЫе  2-мя 
дЪйствителЬнЫми  членами  и  избраннЫе  простЫмЪ  болЬшинствомЪ  голосовЪ  Правленія  Об¬ 
щества.  ДЪйствителЬнЬіе  членЫ  вносятЪ  ежегодно  не  мен'Ье  5  руб.  (іо  марокЪ)  или,  для  наи¬ 
менованія  пожизненными  членами,  единовременно  юо  руб.  (200  марокЪ).  ПредсЪдателЬ  Обще¬ 
ства — россійскій  посланникъ  вЪ  МюнхенЪ.  Казначеемъ  Общества  долженЪ  бЫтЬ  членЪ 
Императорской  Миссіи  вЪ  МюнхенЪ. 

Собраніе  постановило,  что  Академія  кЪ  утвержденію  Общества  сЪ  предположеннымъ 
ѵставомЪ  препятствій  не  встрЪчаетЪ. 

6.  ЛЪтомЪ  1898  г.  при  осмотрѣ  зданій,  требующихЪ  ремонта,  оказалосЬ,  что  гипсо¬ 
вая  группа  «МпнервЫ»,  находящаяся  надЪ  куполомЪ  конференцЪ-зала  Академіи,  пришла  вЪ 
крайнюю  ветхостЬ  и,  всл'ѣдствіе  продолжающагося  разрушенія  ея,  начинаетъ  грозитЬ  серЬез- 
ною  опасностЬю  для  проходящихЬ  мимо  Академіи.  Собраніе,  считая  необходимость  снятЬ 
фигуру  «МинервЫ»,  признало  желателЬнЫмЪ  зам'ЬнитЬ  ее  новою. 

7 .  Собраніе,  соглашаясЬ  сЪ  мнЪні'емЪ  СовЪта,  признало  неудовлетворительнымъ  новЫй 
проектЪ  часовни  Коневскаго  монастЫря  вЪ  СПб. 

8.  ЧленЪ  Академіи  А.  И.  Оенуа  вЫсказалЪ  мнЪніе  о  нецЪлесообразности  удостоенія 
членовЪ  Академіи — звані'емЪ  академика,  ибо  всякій  членЪ  Академіи  уже  по  одному  этому 
пожизненному  званію — пли  равенЪ  академику  или  вЫше  его.  Собраніе  постановило  сохранить 
прежній  порядокЪ  избранія  вЪ  академики. 

9.  Собраніе  утвердило  постановленія  Комитета  по  завЪдЫванію  капиталами  имени  Импе¬ 
ратора  Александра  III -го. 

10.  Собраніе  согласнлосЬ  на  продленіе  на  одпнЪ  годЪ  пеисіонсрства  архитекторамъ 
С.  О'ѣляеву  п  11.  ПокрЫшкину. 

11.  В.  Е.  Маковскій  обратился  кЪ  Вице-президенту  Академіи  сЪ  писЬмомЪ,  вЪ  кото- 


ромЪ  сложилъ  сЪ  себя  званіе  члена  Коммиссіи  по  іаріобрѢтенію  художествен нЬіхЪ  произведе¬ 
ній  для  Русскаго  музея  Императора  Александра  III,  находя  обиднЬімЪ  для  вЬібранной  Ака¬ 
деміею  ХудожествЪ  Коммиссіи  и  вообще  неправилЬнЬімЪ  пріобрѣтеніе  портрета  А.  II.  Соко¬ 
лова — помимо  ея  и  не  зная,  кто  рекомендовалъ  это  Август'Вйшему  Управляющему  МузеемЪ. 
По  единогласной  просЬб'Б,  В.  Е.  Маковскій  согласился  остатЬся  вЪ  означенной  Коммиссіи. 

13.  Собраніе  пріобрѣло  для  Русскаго  музея  Императора  Александра  ІІІ  картинЬ:  Вене¬ 
ціанова—  «КупалЬщица»  и  Михайлова — «Овощи  и  фруктЬі». 

Собраніе  Императорской  Академіи  ХудожествЪ  отЪ  26  апрѣля. 

1.  Делегатомъ  отЪ  Академіи  на  предстоящій  XI  Археологическій  сЪ'ѣздЪ  вЪ  Кіевѣ  на¬ 
значенъ  В.  В.  СусловЪ. 

2.  По  поводу  заявленія  члена  Академіи  И.  И.  Петрова-ропета  обЪ  ассигнованіи  суммЪ 
на  памятникъ  А.  С.  Пушкина,  Собраніе  вЬіразило,  что  не  имѢетЪ  права  исполнить  предло¬ 
женіе  г.  Петрова-ропета,  потому  что,  по  уставу  и  штату  Академіи,  отпускаемЬія  изЪ 
казнѣі  денЬги  имЪютЪ  опред'ѣленное  назначеніе,  на  которое  и  должнЬі  бЬітЬ  расходусмѣі. 

3.  ЧленЪ  Академіи  В.  В.  СусловЪ  заявилЪ  обѣ  установленіи  одного  общаго  срока  для 
производства  вЬіборовЪ  академиковъ  и  членовЪ  Академіи.  Сов'ѣтЬ  Академіи,  соглашаясѣ  сЪ 
мн'ѣніемЪ  В.  В.  Суслова,  полагалЪ  внести  это  предложеніе  вЪ  Собраніе,  сЪ  оговоркою,  что, 
до  полнаго  комплекта  членовЪ  Академіи,  предложеніе  В.  В.  Суслова  прим'ѣннмо,  какЪ  кЪ 
академикамъ,  такЪ  и  кЪ  членамЪ  Академіи,  посл'ѣ  же  того  как’Ь  комплектѣ  членовЪ  Ака¬ 
деміи  будетЪ  полнѣій,  при  избраніи  членовЪ  Академіи  должно  будетЪ  руководствоваться 
'  ,  17  устава  Академіи,  но  для  избранія  академиковъ  предложеніе  В.  В.  Суслова  можетЪ  остатЬся 
вЪ  силЪ  на  все  будущее  время.  Собраніе  согласилосЪ  сЪ  мн'ѣніемЪ  Сов'ѣпга. 

4.  ЧленЪ  Академіи  В.  В.  СусловЪ  заявилЪ  о  необходимости  сохраненія  памятниковъ  рус¬ 
скаго  искусства  сЪ  половинЬі  XVIII  до  половннЬі  XIX  столѣтія.  Заявленіе  бѣгло  передано 
вЪ  Сов'ѣтЪ  для  разработки. 

5.  ЧленЪ  Академіи  В.  В.  СусловЪ  далЪ  отзЬівЪ  о  вторичномЪ  командированіи  архитек¬ 
тора  Ф.  Ф.  Горностаева  сЪ  научно-художественною  н'ѣлЬю.  Собраніе  рѣшило  командировать 
г.  Горностаева  еще  на  і  годЪ. 

6.  По  поводу  учрежденія  вЪ  ]ЭимЪ  Общества  взаимопомощи  русскпхЪ  ученЬіхЪ  и  худож¬ 
никовъ  Собраніе,  14-10  голосами  противЪ  6-ти,  признало  подобное  Общество  не  могущимЪ 
принести  желателЬной  полЬзЬі. 

ВЪ  КомитетЪ  жюри  для  весенней  вЬіставки  вЪ  залахЪ  Академіи  ХудожествЪ  бЬіли 
избранЬі  художники:  В.  А.  ОеклемишевЪ  (85  избирателЬнЬіхЪ  голосовЪ  при  105  изби¬ 
рателяхъ),  К.  Я.  КрЬіжицкІй  (72  гол.),  О.  Д.  ОразЪ  (69  гол.),  А.  И.  Куинджи  (68  гол.), 
Ф.  Э.  РущицЪ  (67  гол.),  А.  Н.  Оенуа  (63  гол.),  В.  Е.  ПурвнтЪ  (63  гол.),  Я.  розенталЬ 
(52  гол.),  М.  И.  Холодовскіи  (49  гол.),  И.  К.  рерих'Ь  (47  гол.),  Г.  р.  ЗалеманЪ  (46  гол.),  Н. 
11.  Химона  (44  гол.),  К.  А.  Стабровскій  (43  гол.),  В.  И.  Зарубинѣ  (41  гол.),  К.  Я.  ФелЬдманЬ 
(40  гол.);  вЪ  кандидатЬі:  И.  Я.  ГинпбургЪ  (38  гол.)  и  г.  ВалЬтерЪ  (38  гол.).  Предложеніе  обЪ 
обязательной  ежегодной  перем'ѣн'Ь  половинЬі  состава  Комитета,  сдѣланное  нѢкоторЬіми 
художниками  на  ОбщемЪ  Собраніи  экспонентовЪ,  оказалосЬ  лишеннЬімЪ  всякаго  основанія  и  не 
встрѣтило  сочувствія,  получивЪ  56  отрииателЬнЬіхЪ  голосовЪ  при  26  желавшихЪ  введенія 
этого  ненужнаго  правила,  представляющаго  толЬко  излишнее  стѣсненіе  свободѣі. 

Комитетомъ  по  пріобрѣтенію  картннЪ  для  музея  Императорской  Академіи  ХудожествЪ 
пріобрѢтенЬі  бЬіли  слѣд.  картинЬі:  на  вЬіставкѢ  СПб.  Общества  Худо;книковЪ — К.  Е.  Маков¬ 
скаго  «Головка»;  на  весенней  вЬіставкѢ  вЪ  залахЪ  Академіи  ХудожествЪ:  М.  И.  Холодов- 
скаго  «Поздняя  осенЬ»,  К.  Я.  КрЬіжицкаго  «Снѣгѣ  вЬталЪ  вЪ  сентябрѣ»,  Ф.  Э.  Рущина 
«Ручей»,  В.  И.  Зарубина  «Тихій  вечерѣ»,  В.  И.  Пурвита  «Поздній  снѣгѣ»,  г.  Петрова  «Су¬ 
мерки»  и  г.  Зейденберга  «ремонтѣ  пути»;  на  передвижной  вЬіставкѢ:  «СѢвернЫі  край» — 
А.  Васнецова,  «ШтилЬ» — Н.  Дубовского,  «ранняя  весна» — И.  Левитана,  «Начало  ночи» — Н.  До- 
с'Ькина,  «Весенняя  вода» — С.  Жуковскаго,  «Сборѣ  кЪ  обѣднѣ» — В.  Тишина,  и  «Старушка  натур¬ 
щица» — Н.  Касаткина. 


ГрсударемЪ  Императором!)  пріобр'ЬтенЬі  ОЬіли  на  Передвижной  вЬіставк'Ь  картинЬі: 
В.  Сурикова — «ПереходЪ  Суворова  черезЪ  АлЬпЬі»  и  К.  Лемоха — «МитЬка». 

Товарищество  перед вижнЬіхЪ  вЬіставокЪ  избрало,  изЪ  числа  экспонентовъ,  8  ііовЬіхЪ  чле- 
повЪ:  С.  А.  Виноградова,  1 1.  В.  ДосЪкина,  С.  В.  Иванова,  П.  А.  Нилуса,  Н.  К.  Пимоненко,  К.  К. 
Первухина,  А.  А.  ржевскую  и  Г.  Ѳ.  Ярцева. 

На  об'Вд'В  членовЪ  и  экспонентовъ  27-ой  передвижной  вВіставки  Г.  Г.  МясоЪдовЪ  пред¬ 
ложилъ  устроитВ  такую  передвижную  вВіставку,  которая  6Ві  могла  пос'ВщатВ  не  толВко 
крупиЬіе,  но  и  мелкіе  города  и  даже,  бВітВ  можетЪ,  села.  Для  этого,  картинВі  должнВі  пи- 
сатВся  на  особЬіхЪ  подрамкахЪ,  безЪ  рамЪ,  и  входная  плата  не  должна  превЬішатЬ  5  коп. 
Предложеніе  г.  Мясо'Вдова  ОВіло  принято  сочувственно  и  многіе  изЪявили  готовность  при¬ 
нять  участіе  вЪ  устройствъ  подобной  вВіставки. 

На  XXVII  передвижной  вВіставк'В  картинЪ,  вЪ  Пмп.  Обществ'В  Поощренія  ХудожествЪ, 
с  В  у-го  марта  по  іі-го  апр'Вля  включительно,  перебЬівало  17.404  пос'Втителей  и  продано 
51  произведеніе  на  сумму  54.760  рублей. 

ВВіставку  ^Общества  СПб.  Художниковъ  (вЪ  залахЪ  Императорской  Академіи  НаукЪ), 
закрЬівшуюся  28-го  марта,  посЪтило  до  13.000  чел. 

Еще  25  февраля,  состоялось  общее  собраніе  Спб.  Общества  Художниковъ,  на  которомЪ 
Г.  П.  Кондратенко  бЬілЪ  избранЪ  вЪ  почетнЬіе  членЬі  Общества  и  бЬілЪ  доложеиЪ  отчетЪ 
Правленія  относительно  заключенія  разсчета  по  вЬіставкамЪ. 

ДокладЪ  ревизіонной  Коммиссіи  по  годичному  отчету  за  1898  г.  бЬілЪ  одобренЬ  Собра¬ 
ніемъ  и  оно  постановило  вЬіразитЬ,  какЪ  этой  Коммиссіи,  такЪ  и  Правленію  Общества,  благо¬ 
дарность  за  энергичную  д'ВятелЬностЬ.  Согласно  отчету,  кЪ  і  января  1898  г.  вЪ  состав'В 
Общества  числилисЬ:  і  почетнЬій  членЪ  и  65  д'ВйствителЬнЬіхЪ;  вЪ  теченіе  прошлаго  года 
вЪ  почетнЬіе  членЬі  избранЪ  Г.  И.  Семирадскій,  принимая  же  во  вниманіе  убЬілЬ  и  прибЬілЬ 
Общества  за  тотЪ  годЪ,  составЪ  его  кЪ  і  января  1899  г.  вЬіразился  вЪ  числ'В:  2  почетнЬіхЪ 
и  66  дЪйствйтелЬнЬіхЪ  членовЪ,  при  капнтал'В  вЪ  6.552  рубля.  ВЪ  теченіе  отчетнаго 
года  Общество  устроило  3  вВіставки:  2 — вЪ  Петербургъ  и  і — вЪ  МосквЪ,  при  чемЪ  на 
ѴІ-й  Петербургской  вЬіставк'В  бЬіло  продано  28.479  входнВіхЪ  билетовЪ.  ВЪ  заключеніе  Собра¬ 
нію  бЬілЪ  доложенЪ  докладЪ  Правленія  о  дивиденд'®  сЪ  первой  народной  вВіставки  вЪ  СПб  , 
которЬій  вЪ  размЪр'В  597  р.  52  коп.  (по  прим’Вру  прошлЬіхЪ  вЬіставокЪ)  бЬілЪ  отчисленЪ  вЪ 
капиталъ  Общества. 

КЪ  чествованію  памяти  А.  С.  Пушкина  на  собраніи  Общества  Спб.  Художниковъ,  по 
предложенію  г.  МалЬішева,  постановлено  составить  алЬбомЪ  изЪ  рисунковЪ  кЪ  сочиненіямъ 
поэта,  для  чего  каждЬій  художникЪ  вВібираетЪ  самостоятельно  сюжетЪ  и  д'ВлаетЪ  рису- 
нокЪ.  ВЪ  томЪ  же  собраніи  г.  ПрокофЬевЪ  познакомилЪ  присутствующихъ  сЪ  проектомъ 
зданія  для  художественнВіхЪ  вЬіставокЪ,  которое  Общество  думаетЪ  построить  на  м'Ьст'В 
АебяжЪей  канавки.  ВЪ  кандидатВі  кЪ  членамЪ  Правленія  (на  1899  г.)  избранЬі:  г.  Писемскій  и 
г.  ОергголЬпЪ. 

7  апрЪля  вЪ  пом'Ьщеніи  бЬівшей  мастерской  проф.  А.  Н.  Оенуа  состоялось  годичное 
общее  собраніе  Общества  РусскихЪ  АкварелистовЪ.  ПослЪ  разсмотр'Ьнія  отчетовЪ  за  про- 
шлЬій  годЪ  и  по  акварелЬной  вЬіставк'Ь  бЬіли  единогласно  вЬібранЬі  вЪ  членЬі  Правленія  Об¬ 
щества  на  1899  г.:  А.  ЕгорновЪ,  В.  ШрейберЪ,  Д.  ОендендорфЪ,  кандидатами:  А.  ХрЪновЪ 
и  В.  НавозовЪ.  ВЪ  дЪйствителЬнВіе  членЬі  Общества  избранЪ  Ы.  ПрокофЬевЪ. 

Военно-инженернЬш  Комитетъ  поручилЪ  составленіе  проекта  предположеннаго  кЪ  соору¬ 
женію  собора  вЪ  ПортЪ-АртурЪ  главному  архитектору  Военнаго  Министерства  А.  И.  фонЪ- 
Гогену.  СоборЪ  будетЪ  сооруженъ  вЪ  русскомЪ  стилЪ  и  долженЪ  будетЪ  вмЪщатЬ  до 
2.000  человЪкЬ. 
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ВЪ  Археологическомъ  Институтъ  состоялись  Общія  Собранія  гг.  членов'Ь  и  слушателей 
Института:  і8  февраля,  гд'Ь  прочтенЪ  бЬлЪ  между  прочимЪ  рефератЪ  Г.  М.  болсунова — 
«о  кремневЬіхЪ  орудіяхЪ,  собраннЬіхЪ  кн.  И.  А.  ПутятинЬімЪ  близЪ  села  бологос»;  и  марта 
сЪ  прочтеніемЪ  реферата  Г.  М.  болсуновЬімЪ  же — «хронологія  и  классификація  г.  де  МортилЬе 
вЪ  доисторической  археологіи». 

1 1  февраля  состоялось  собраніе  Восточнаго  отдЪленія  Императорскаго  Русскаго  Архео¬ 
логическаго  Общества;  предметЬі:  і.  Текущія  дЪла  и  рефератЬі:  2.  Д.  А.  Клеменца — «о  памят¬ 
никахъ  древности  вЪ  ТурфанскомЪ  оазис'Ь,  какЪ  археологическіе  резулЬтатЬі  Турфанской 
экспедиціи»  (бЬіли  представлснЬі  фотографическіе  снимки  сЪ  фресокЪ  и  другихЪ  памятни¬ 
ковъ);  3-  В.  В.  радлова — «нЪсколЬко  словЪ  о  ТурфанскихЪ  унгурскихЪ  и  руническихЪ  фраг¬ 
ментахъ»;  4.  С.  Ф.  ОлЬденбурга  —  «нЪсколЬко  замѣчаній  о  ТурфанскихЪ  санскритскихЪ 
надписяхЪ». — 15  марта  происходило  засЪданіе  Классическаго  отдЪленія  того  же  Общества — 
предметЬі:  і.  Текущія  дЪла  и  рефератЬі:  2.  Я-  И.  Смирнова — «О  сирійскомъ  блюдЪ  сЪ  христіан¬ 
скими  изображеніями»  и  3.  С.  А.  Жебелева — «О  собраніяхЪ  Зотгёе  и  Ииіисі». 

2  марта  вЪ  Императорскомъ  ОбществЪ  любителей  древней  писЬменности  состоялось 
Общее  Собраніе.  ВЪ  членЬі-корреспондентЬі  избранЬі  бЬіли:  В.  М.  Васнецовъ,  С.  О.  ДолговЪ  и 
С.  А.  Пташипкій. 

ОбЬічная  отчетная  вЬіставка  древностей,  представляемЬіхЪ  на  ВЬісочайшее  обозрЪніе  вЪ 
Императорской  Археологической  Коммиссіи,  бЬівающая  вЪ  теченіе  марта,  бЬіла  нЪсколЬко  б'Вд- 
н'Ье  по  содержанію  сравнительно  сЪ  прошлЬмЪ  годомЪ,  но  тЪмЪ  не  менЪе  составилась  вЪ  науч- 
номЪ  отношеніи  характерно.  ОсобЬій  научнЬій  интересЪ  представляли  коллекціи  древностей 
Вятской  и  Пермской  губ.  (II  и  VIII  вв.),  собраннЬія  членомЪ  Коммиссіи  Ал.  Анд.  СпицЬшЬімЪ, 
производившимъ  прошлЬімЪ  л'ЬтомЪ  раскопки  вЪ  названнЬіхЪ  губерніяхъ.  Также  интереснЬі  и 
древности  изЪ  раскопокЪ  проф.  Ы.  И.  Веселовскаго  вЪ  Кубанской  области  (среди  этихЪ  рас- 
копокЪ  особенно  любопЬітно  погребеніе,  при  которомЪ  находилось  до  юо  лошадей).  ВЪ  той  же 
мЪстности  производилъ  раскопки  И.  ВладиміровЪ,  представившій  при  вещахЪ  хорошо  испол¬ 
ненную  моделЬ  погребенія.  ОченЬ  хороши  золотЬія  бляшки  изЪ  раскопокЪ  члена  Коммиссіи 
Ф.  брауна  вЪ  Таврической  губерніи  (II  в.  до  р.  X.).  Много  древностей  прислано  изЪ  Сибири; 
между  ними  вЬідЪляются:  прекраснЬій  монголЬскІй  шишакЪ  XV  в.  и,  единственное  этого 
типа,  блюдо,  представляющее  подражаніе  СассанидскимЪ  блюдамЪ — изЪ  березова. 

> 

20-го  апр'Вля  открЬіласЬ  вЪ  помЪщеніи  Императорскаго  Общества  Поощренія  Ху- 
дожествЪ  вЬіставка  работЪ  Перваго  Дамскаго  Художественнаго  Кружка.  КЪ  сожалЪнію,  боль¬ 
шинство  работЪ  носило  обЬічнЬій  характеръ  жснскихЪ  рукод'Ьлій;  единственно  вЬідЪлялисЬ 
акварели  ПринцессЬі  Маріи  Датской, — всЪ  он'Ь  отмЪченЬі  болЬшимЪ  художественнЬімЪ 
чутЬемЪ  и  исполненЬі  пріятною  широкою  манерою,  такЪ  что  оставляютъ  ц'ЬлЬное  и  свЪ- 
жее  впечатлЪніе.  СюжетЬі  акварелей — всевозможнЬя  пашге  топе,  грибЬі,  листЬя,  шпицЬі  и 
т.  и.  ВЪ  боковой  зал'Ь  помЪщаласЬ  неболЬшая  посмертная  вЬіставка  произведеній  худож- 
ницЬ  КуріарЪ. 

ВЪ  помЪщеніи  Кустарнаго  музея,  вЪ  Соляном  Ь  ГородкЪ,  8-го  апрЪля  открЬіласЬ  вЬі¬ 
ставка  акварелей  и  рисунковЪ,  исполненнЬіхЪ  на  такЪ  наз.  « Понед'ЬлЬник ахЪ »  художниковЪ- 
а к  варсл истовЪ.  Всего  вЬіставлено  бЬіло  до  200  акварелей.  ВЬіставка  продолжилась  до  Ѳоми¬ 
ной  недЪли;  сборЪ  сЪ  нея  пойдетЪ  на  усиленіе  фонда  для  вспомоществованія  б'ЬднЬімЪ 
вдовамЪ  и  сиротамЪ  художниковъ. 

ВЪ  апрЪл'Ь  вЪ  зданіяхЪ  Соляного  Городка  открЬіласЬ  Всероссійская  ремесленная  вЬіставка, 
во  многом  Ь  оченЬ  интересная. 

СоставЪ  франко-русской  художественно-промЬішленной  вЬіставки,  что  вЪ  СоляномЪ  Го- 
роук'Ь,  оказался  хотя  и  любопЬнппЬімЪ  для  большинства  публики,  нс  бЬівающей  за  границею, 
но  настолЬко  случайнЬімЪ,  что  она  не  можетЪ  все-таки  заслуяшватЬ  серЬезнаго  разбора. 
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въ  помѣщеніи  \  чилища  барона  Штиглица  ОЬіла  сткрЬпиа  вЬіетавка  картинЪ  вѣнскаго 
художника  Мнлиха  (ученика  МейсонЬе)  нзЪ  Египетской  жизни  и  прироуѣі,  не  представившая, 
однако,  особаго  художественнаго  интереса. 

іо  апрѣля  скончался  проф.  И.  11.  КеллерЪ.  ПокойнЬій  родился  вЪ  1826  году;  вЪ  1846  г. 
поступилъ  вЪ  Академію;  вЪ  1 8 6 1  г.  за  картину  «распятіе»  бЬілЬ  удостоенЪ  званія  академика, 
затЪмЪ  за  портретѣ  кн.  А.  М.  Горчакова  вЪ  1866  г.— званія  профессора. 

т 

МОСКОВСКІЯ  ХуДОЖЕСТВЕННПІЯ  новости. 

вЬіСТАВКИ  II  МУЗЕИ. 

Со  второго  дня  праздника  Пасхи  Московскимъ  Обществомъ  содѣйствія 
устройству  общеобразователЬнЬіхЪ  народнЬіхЪ  развлеченіи  бЬіла  открЬіта 
вЬіетавка  картинЪ  для  народа.  Она  помЪстиласЬ  при  содержимой  Общест¬ 
вомъ  чайной,  на  Смоленскомъ  булЬвар'Ь  вЪ  д.  ЧижовЬіхЪ,  и  заняла  всего  одну 
залу.  Зашедшій  вЪ  чайную  небогатЬій  посѣтитель  могЪ  тѵтЪ  же  всего 
за  пятЬ  копѢекЪ  осмотрѣть  и  собраннЬія  картинЬі.  КакЪ  видно  нзЪ  ска¬ 
заннаго,  вЬіетавка  эта  являласЬ  просто  одннмЪ  изЪ  развлеченіи  для  народа, 
отнюдЬ  не  претендуя  на  какую-либо  особую  вЬідающуюся  ролЬ.  II  такой 
ея  характерѣ,  помимо  несамостоятельности  помѣщенія,  подчеркивался  еще 
самимЪ  количествомъ  картинЪ,  которЬіхЪ  бЬіло  всего  29. 

О  какихЪ-либо  округленнЬіхЪ  отдѢлахЪ:  исторіи,  жанра  и  т.  д.,  или 
рѣзко  вЬіраженной  физіономіи,  какую  художники  хотѣли  придатЬ  предпола¬ 
гавшейся  народно-исторической  вЬіставкѢ  *),  тутЪ,  разумѣется,  не  могло 
бЬітЬ  и  рѣчи.  II  дѣйствительно,  здѢсЬ  просто  имѢлосЬ  по  нѢсколЬку  про¬ 
изведеній  изЪ  отдѢловЪ:  религіи  и  исторіи,  жанра  и  пейзажа.  КартинЬі  со- 
бранЬі  бЬіли  при  содѣйствіи  Товарищества  Московскихъ  художниковъ,  что 
замѣтно  и  отразилось  на  ихЪ  составѣ.  Такѣ  сЪ  закрывшейся .  і  і-го  апрѣля 
вЬіставки  Товарищества,  нзЪ  ея  нарорно-историческаго  отдѣла,  здѢсЬ  нахо¬ 
дились:  ]3ерберга — «Праздникѣ  ІѵупалЬі  вЪ  язЬіческой  Руси»  и  «Изгнаніе 
Адама  и  ЕвЬі  изЪ  рая»,  ШанксЪ — «Продажа  Іосифа  братЬями»  и  Головина— 
«Житіе  св.  Сергія».  ЗатѢмЪ,  сЪ  вЬіставки  самого  Товарищества:  Розанова— 
«СмертЬ  Андрея  Ооголюбскаго»,  ЗавЬялова — «МелЬніща»  (зимній  пейзажѣ), 
Михайлова — «Іуда»  (рЬідающій  у  пустого  креста  Іисуса),  Калннченко — « Ку- 
мЬісникЪ»  (занятЬій  вЬідѢлкою  кумЬіса),  Шестеркина — «Завтракѣ»  (пожи¬ 
лая  женщина,  купчиха  или  чиновница,  завтракающая  одна  за  столомЪ)  и 
«Козочка»  (барЬішня,  можетЪ  бЬітЬ,  дачница,  кормящая  вЪ  полѣ  молодую 
козочку),  наконецъ  Попова — «КрестЬянская  дѣвочка  у  изгороди»  п  Чиркова— 
«Видѣ  рѣки  Енисея».  ИзЪ  осталЬнЬіхЪ  17-тп  картинЪ,  большинство  также 
принадлежитъ  членамЪ  Товарищества  Московскихъ  художниковъ. 

Трудно,  оченЬ  трудно,  сказатЬ  что-нпбудЬ  опредѣленное  по  поводу  опи- 

*)  №  7  журнала  за  апрѣлѣ,  стр.  617 — 618. 
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сЬіваемой  вЬіставкп.  Если  мѢрнтЬ  ес  мѣркою  болЬшой  вЬіставки  для  народа, 
гдѣ  предполагаются  собранными  лучшія  произведенія  живописи,  а  вмѣстѣ  п 
доступнЬія  его  пониманію,  то,  конечно,  она  такой  мѣрки  вЬідержатЬ  не  мо- 
жетЪ,  да,  очевидно,  она  на  это  и  не  претендовала. 

СЪ  точки  же  зр'Внія  той  скромной  задачи,  которая  тутЪ  бЬіла  поста¬ 
влена,  можно  сказатЬ,  что  намѣченная  устроителями  ц'БлЬ  достигалась  вЪ 
извѣстной  степени,  и  все-таки  простой  человѣкѣ  получалЪ  здѢсЬ  гораздо 
болЬше,  чѢмЪ  отЪ  обЬічнЬіхЪ  удовольствій  любого  народнаго  балагана. 

НелЬзя,  при  этомЪ,  нс  указатЬ  на  тѣ  изЪ  картинѣ,  которЬія,  по  прочув¬ 
ствованной  передачѣ  сюжетовѣ,  не  могли  не  вЬізватЬ  вѣ  душѣ  и  простого 
человѣка— хорошаго,  свѣжаго  чувства.  Во-первЬіхѣ,  это  рерберга  «Стару¬ 
шка», — бЬітЬ  можетѣ,  мѣщанка  средняго  достатка,  а  можетЪ  бЬітЬ,  няня 
богатаго  дома.  Она  вяжетѣ  чулокЪ.  Ея  лицо  свѣтится  неподдѢлЬнЬімѣ 
добродушіемъ,  той  мягкостЬю  сердца  доброй  женщинЬі,  которая  и  вѣ  соб¬ 
ственную,  и  вѣ  чужую  семЬю,  если  судЬба  заставила  ее  поселитЬся  тамѣ, 
вносптЪ  всегда  свѢтлЬій,  согрѣвающій  лучѣ.  Техника  картпнЬі  пріятная, 
рпсунокЪ  правилЬнЬій.  НѢсколЬко  грубоватЪ  по  исполненію,  но  прекрасенъ 
по  темѣ,  Мѣшкова  «Чужой  ребенокЪ».  Передѣ  зрителемъ  частЬ  комнатЬі 
вЪ  квартирѣ  зажиточнЬіхЪ  людей  средняго  класса.  На  переднемъ  планѣ  кре¬ 
сло,  а  вЪ  креслѣ  сидитЪ  кормилица  сЪ  господскимЪ  ребенкомъ  на  рукахЪ— 
одна  изЪ  тѢхЪ  многпхЪ  женщпнЪ-простолюдіінокЪ.  которЬія  силой  нуждЬі 
отдаютЪ  себя  воспитанію  чужихЪ  дѣтей,  оставляя  за  то  своихЪ  собетвен- 
нЬіхЪ  на  произволѣ  судЬбЬі.  Она  грустно  задумаласЬ.  II  нелЬзя  не  сочув¬ 
ствовать  грусти  этой  женщинЬі,  нелЬзя  не  понятЬ,  куда  далеко  унеслисЬ 
ся  мЬісли,  ея  мечтЬі.  Такая  простая  картина  не  можетЪ  нс  вЬізватЬ  добраго 
чувства  у  каждаго  зрителя.  Подходяще  по  сюжету  произведеніе  Оогданова— 
«ПодкндЬішЪ».  Техника  тутЪ,  кЪ  сожалѣнію,  нѢсколЬко  слабая,  рисунокЪ 
мѣстами  неправилЬнЬій,  колоритѣ  какой-то  тусклЬій,  унЬілЬій.  Но  за  то 
сюжетѣ  разсказанъ  сЪ  явнЬімЪ  сочувствіемъ  кЪ  людскому  иесчастЬю.  Сцена 
происходитъ  среди  небогатЬіхЪ  людей — городскихъ  мѢщанЪ.  Орошеннаго  у 
дверей  подкндЬіша  подняла  хозяйка  кварпшрЬі.  ТутЪ  же  ея  мужЪ  п  еще  нѢ- 
сколЬко  жснщпнЪ  и  мужчинѣ.  ВЪ  толпѣ  преобладаетъ  обЬічное  удивленіе  п 
толЬко  двое  лицѣ  испЬітЬіваютЪ  иное,  лучшее  чувство:  это  сама  хозяйка 
квартирЬі  и  пожилая  женщина,  вѣроятно,  сосѣдка.  ОнѢ  обѣ  полнЬі  такой 
искренней,  неподдѢлЬной  жалости  кЪ  несчастному  отЪ  самаго  рожденія  су  г 
ществу,  что  у  зрителя  сразу  складЬівается  облегчающая  мЬіслЬ:  ребенокЪ 
будстЪ  взятЪ  и,  бЬітЬ  можетЪ,  найдетЪ  п  привѣтѣ,  п  ласку,  п  счастЬе. 
Интересенъ  п  не  лпшенЪ  поучительности:  «Чиновникѣ  на  лонѣ  столичной 
прпродЬі».  ПрсдставЬте  себ'Ь  уголЪ  самаго  обЬікновеннаго  столичнаго  за- 
дворка:  двѣ  тощія  берсзЬі  и  кустѣ  сирени  и,  вотЪ,  среди  этой  незатѣйли¬ 
вой  роскоши  помѣстился  отдохнутЬ  одинЪ  изЪ  вѢчнЬіхЪ  столичнЬіхЪ  обЬі- 
вателей,  мѢстнЬій  жплецЪ  и  чиновникѣ.  ОнЪ  лежитЪ  сЪ  газетой  вЪ  ру- 
кахЬ  на  разостланномЪ  по  землѣ  одѣялѣ  сЪ  подушкою  подЪ  головой,  вЪ  од¬ 
ной  рубашкѣ  п  брюкахЪ;  полусапожки  снятЬі  и  брошснЬі  тутѣ  же,  а  ря¬ 
домъ  сЪ  изголовЬемЪ  поставлснЬі  стаканѣ  п  на  половину  опорожненная  бу- 
тЬілка  сЪ  пивомЪ.  Жалкій  отдЬгхЪ!..  неволЬно  возникаетъ  вЪ  душѣ  зри- 
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теля,  п  воображеніе  уносится  вЪ  деревню  на  волЬнЫй  воздухЪ,  на  про¬ 
сторъ. 

КакЪ  переходъ  отЪ  жанра  кЪ  пейзажу  интересна  Шестернина  «рѵбка 
лѣса».  На  псрвомЪ  планѣ  двое  крестЬянЪ  занятЬі  сппливаніемЪ  соснЬі  у 
самаго  корня.  Почти  рядомЪ  еще  дв'Ь,  три  соснЬі.  Немного  поодалЬ  н'Ь- 
сколЬко  сппленнЬіхЪ  сосенЪ,  еще  далЬше — частЬ  сосноваго  л'Бса.  СолнечнЬія 
пятна  играютЪ  на  травЪ,  на  соснахЪ  перваго  плана  и  на  пилЬщикахЪ,  а  эти 
послѣдніе  просто  и  ровно  занятЬі  своею  работой.  Картина  подкупаетъ 
своей  непосредственной  правдой  и  вЪрной  передачей  природЬі,  проникнутой 
какимЪ-то  спокойнЬімЪ  настроеніемъ,  п  столЬ  же  вЪрнЬімЪ  изображеніемъ 
тяжелой  работЬі  простЬіхЪ  русскихъ  людей.  Она  даетЪ  собою  освѣжающій 
образЪ  деревни,  хотЬ  п  не  легкаго,  но  честнаго  труда.  Она  вЬідержана  вЪ 
средней  манерѣ  писЬма.  Ея  техника  пріятна,  ея  рпсунокЪ  правилЬнЬій. 

ИзЪ  сказочнЬіхЪ  сюжетовЪ  оченЬ  хорошЪ  Синцова  «Русланѣ,  разбудив¬ 
шій,  волшебную  голову  и  уносимЬш  отЪ  нея  испуганнЬімЪ  конемЪ».  Чув¬ 
ствуется  пониманіе  поэтическихъ  образовЪ  Пушкина  п  знаніе  старинЬі. 
РусланЪ  вЬіразителенЪ,  и  не  шаблоненЪ.  Одежда  всадника  и  убранство 
коня  отвѣчаютъ  исторической  истинЪ. 

ВЬіставленнЬіе  пейзажи  никакими  особеннЬімн  талантами,  правда,  не  бли¬ 
стали,  но  вЪ  болЬпшнствЪ  не  лишенЬі  настроенія,  сохраняя  вЪ  то  же  время 
и  вЪрностЬ  формамЪ  природЬі.  ТаковЬі:  Рерберга  «Жигули  на  Волгѣ»,  Калмы¬ 
кова  «Пятигорскія  дали».  СлабЪе  нхЪ,  приближаясь  кЪ  простому  ві іду^  при¬ 
родЬі, — ЗавЬялова  «Сжатое  поле». 

НелЬзя  не  указатЬ  на  двЪ  карпшнЬі,  дв'Ь  единственныя  акварели  вЫ- 
ставки  (все  осталЬное — масляная  живописЬ),  какЪ  на  неудачнЬш.  Первая  ѴлЬя- 
нова — «Не  догадалисЬ».  За  столомЪ  сидятЪ  трое  лпцЪ:  молодой  мужчина 
и  дв'Ь  молодЫя  дЪвушки.  На  стол'Ь  стоптЪ  вино,  закуска  п  зажженная 
лампа,  покрЫтая  желтЫмЪ  колпакомЪ;  желтЫя  пятна  св'Ьта  ложатся  по 
столу  и  на  сидящихЪ.  Одна  изЪ  д'ЬвушекЪ  закрЬіла  лицо  руками,  другая 
кЪ  ней  нагнуласЬ.  Но  ни  по  поз'Ь  закрывшейся,  ни  по  вЬіраженію  лішЪ 
осталЬнЬіхЪ  двухЪ,  нелЬзя  судптЬ,  вЪ  чемЪ  же  смЬіслЪ  картинЫ,  а  желтЫя 
пятна  св'Ьта  на  стол'Ь,  рукахЪ  мужчинЫ  п  жснщинахЪ — красочнЫ,  грубЫ  и 
еще  бол'Ье  портятЪ  впечатл'Ьніе.  Другая  акварелЬ  того  ясе  ѴлЬянова  пред¬ 
ставляетъ  отрѣзаніе  по  приказу  Петра  I  полЫ  кафтана  у  боярина,  кото- 
рЫй  не  хочстЪ  подчиниться  вол'Ь  царя  н  од'ЬтЬся  вЪ  нѣмецкое  платЬе. 
Картина  производитъ  впечатл'Ьніе  неконченной  работЬі,  оченЬ  малаго,  нс 
соотв'Ьтствующаго  сюжету  разм'Ьра,  да  п  избранный  момснтЪ  пз'Ь  ре¬ 
формъ  Петра  годится  ли  для  народной  вЫставкп?  Если  даватЬ  народу  кар¬ 
тинЫ  изЪ  эпохи  ПетровскихЪ  реформѣ,  то  не  правилЬнЪе  ли  бЫло  6Ы  пзо- 
браяхатЬ  ихЪ  не  сЪ  точки  зр'Бнія  пхЪ  насильственнаго  вЪ  пнЫхЪ  случаяхъ 
введенія,  а  сЪ  точки  зрѣнія  ихЪ  благотворнаго  вліянія  на  государство. 

ВотЪ  т'Ь  н'ЬсколЬко  замѣчаній  обЪ  отд'ЬлЬнЫхЪ  произведеніяхъ  вЫ- 
ставки,  которЫя,  бЬітЬ  можетЪ,  не  будутЪ  излишними.  Но  надо  огово- 
рптЬся:  они  нс  относятся  кЪ  картпнамЪ,  бЫвшпмЪ  на  послѣдней  вЫставк'Ь 
Товарищества  Московскихъ  худояснпковЪ  и  ея  спеціальнаго  народно-псторп- 


ческаго  отдѣла,  а  имѢютЪ  вЪ  виду  лишЬ  осталЬнЬш  17  произведеній  нЬі- 
н'Бшней  народной  вЬіставки. 

Что  же  касается  до  первЬіхЪ,  то  они  особаго  разбора  не  требуютЪ, 
какЪ  частБ  уже  ранѣе  описанной  вЬіставки  *). 

КартинЬі  религіознаго  и  историческаго  содержанія  снабжен Ьі  бЬіли  доволЬно 
подробнЬши  и  четко  написаннЬіми  на  особЬіхЪ  билетикахЪ  поясненіями. 

Эта  деталЬ,  конечно,  не  лишняя,  облегчая  несвЪдущимЪ  посѣтителямъ 
понятЬ  содержаніе  картинЬі;  но  бЬіло  бЬі  лучше,  если  бЬі  сюжетЬі  бЬіли  до- 
стѵпнЬі  простолюдину,  по  возможности,  бсзЪ  этихЪ  билетиковЪ,  и  на  кар- 
тинахЪ,  какЪ  это  сдѣлано  для  жанровЪ  и  пейзажей,  имѢлисЬ  бЬі  билетики 
толЬко  с'Ь  означеніемЪ  названій  самБіхЪ  тэмЪ  и  именЪ  художниковъ. 


Согласно  заведенному  порядку.  Строгановское  училище  устраивастЪ  ежегодно  по  дв'ѣ 
вЬіставки  работЪ  своихЪ  учениковЪ:  одну  на  праздниках!")  рождества  и  другую — послЪ  Па¬ 
схи.  И  вЪ  текущемЪ  сезон'Ь  училище  открЬіло  с’Ь  2о-го  апрѣля  по  2-е  мая  вторую  послЪ 
рождественской  вЬіставку  ученическихЪ  работЪ.  Об’Ь  эти  вЬіставки  отдѣляются  неболЬ- 
шимЪ  промежуткомъ — вЪ  3,  4  мѣсяца.  Конечно,  за  столЬ  незначителЬнЬій  срокЪ  нелЬзя  тре- 
боватЬ  не  толЬко  рЪзкихЪ,  но  даже  зам'ЬтнЬіхЪ  перемЪнЪ.  II  потому,  характеръ  послѣдней 
изЪ  вЬіставокЪ  ничѢмЪ  особо  не  разнился  отЪ  такой  же  рождественской  **). 

По  части  рисунковЪ,  всѢ  работЬі  подготовительнаго  періода  отЪ  рисованнЬіхЪ  и  ту- 
шеваннЬіхЪ  карандашомЪ  геометрическихъ  тѢлЪ  и  вазЪ  простѣйшаго  вида  до  копировки 
предметовъ  вЪ  музеѣ  Училища, — отличалисЬ  по-прежнему  прекраснЬімЪ  рисункомЪ  и  вку- 
сомѣ  исполненія.  Отдѣлѣ  композиціи  представлялЪ  собою  также  разнообразные  мотивЫ  закон- 
ченнЬіхЪ  вЪ  своемЪ  развитіи  стилей.  Среди  проектовъ  обоевЪ  интереснЬі  бЬіли,  какЪ  нѣчто 
оригнналЬное,  обои,  украшеннЬіе  растителЬнЬімЪ  орнаментомъ.  КакЪ  на  хорошую  черту  ком¬ 
позиціи  можно  указатЬ — на  тщателЬную  разработку  мотивовЪ  вЪ  русском’Ь  и  византій¬ 
скомъ  стиляхЪ.  Тутѣ  бЬіло  много  прекраснЬхЪ  рисунковЪ  эпохи  расцвѣта  перваго,  т.  е.  XVI  и 
Х\‘ІІ  вѢковЬ:  евангелій,  хоругвей,  царскихЪ  врат’Ь  и  т.  д.  ОченЬ  интереснЬі  бЬіли  акварелЬнЬіе 
рисунки  орнаментовъ  и  цѢлЬіхЪ  образовЪ  византійскаго  стиля  для  мозаичной  работЬі. 

Отдѣлѣ  скулЬптурЫ — и  копировки,  и  композиціи, — отличался  тѣми  же  достоин¬ 
ствами,  какЪ  и  прежде.  ВесЬма  хороши  бЬіли,  по  правдивости  и  иѢлЬностп  передачи,  три 
вещи:  лежащій  сетерЪ  вЪ  натуралЬную  величину,  бюстѣ  малЬчика  и  жанровая  сиенка  —  двѣ 
собаки  держатЪ  вЬірЬівающагося  отЪ  нихЪ  волка;  тутѣ  же  и  охотникѣ  на  испуганной  необЬіч- 
нЬімЪ  зрѢлищемЪ  лошади. 

ВЪ  самостоятельную  группу  слѢдуетЪ  вЫдѢлитЬ  маі'оликовЬія  работЬі,  обжиганіе  по 
дереву  и  росписЬ  по  стеклу.  ОригиналЬнЬіхЪ  мотивовЪ  здѢсЬ  не  бЬіло  видно,  но  работЬі  эти 
оченЬ  хороши  по  своей  тонкой  и  изящной,  прямо  артистической  техникѣ. 

-*г  и*- 

С  Ъ  23-го  марта  открЬітЪ  бЬілЬ  вЪ  СтрогановскомЪ  ѴчилпщѢ  базарѣ  кустарнЬіхЪ  издѣлій 
различнЫхЪ  мѣстностей  нашего  отечества,  базарѣ  устроенЪ  бЫлЪ  кустарнЫмЪ  складомЪ, 
состоящимъ  подѣ  покровитслЬствомЪ  Е.  И.  В.  Вел.  Княгини  ЕлизаветЫ  ѲеодоровнЬі,  и  за- 
крЫлся  3-го  апрѣля.  ВЪ  теченіе  текущаго  сезона  складѣ  устраиваетЪ  уже  2-й  базарѣ.  Пер- 
вЫн  бЫлЪ  передѣ  праздникомъ  рождества  ***).  II  тотЪ  и  другой  изЪ  нихЪ  служатЪ  нагляд- 
нЫмЬ  доказательствомъ,  что  складомЪ  издѣлія  кустарей  принимаются  сЪ  разборомЪ:  пло¬ 
хих  Ь,  аляповатЫх  Ь  вещей  какЪ  не  бЬіло  ранЬше,  такѣ  не  имѢлосЬ  и  тепсрЬ.  Сравнительно 
сЪ  прошлЬімЪ  настоящій  базарѣ  значительно  вЫигрЫвалЪ  отЪ  болѣе  удачнаго  размѣщенія 

*)  См.  №  7  журнала  за  апр'ЬлЬ,  стр.  617—618. 

**)  См.  №  6  журнала  за  мартЪ,  стр,-  503. 

*)  Смотри  двойной  вЬтускЪ  журнала  га  январЬ  и  февраль,  стр.  387. 


вещей.  ТакЪ  первая  изЪ  двухЪ  занятЬіхЪ  имЪ  залѣ  \  чилища  представляла  собою  вЫ- 
ставку  Образцовѣ,  чего  раиЬше  не  бЬіло,  а  вторая  служила  складомЪ  товара  и  м'ѣстомЪ 
продажи.  ВЫставка  давала  возможность  бЬістро  ознакомиться  со  всѣмЪ  находящимся  и  за- 
тѢмЪ,  если  нужно,  сд'ЬлатЬ  покупки  по  зам'ЬченнЬшЪ  образна мЪ.  Па  базар'Ь  по  части  художе¬ 
ственной  промЬнпленпости  отд'ЬлЬ  кружевЪ  и  вЬішнванія  шелкомЪ  и  бумагой  по  полотну 
представлснЪ  бЬілЪ  также  богато,  какЪ  и  ранѣе.  Зат'ѣмЪ  бол'ѣе  другихЪ  вѣідЪлялся  прекраснЬій 
отд'ѣлЪ  деревянной  мебели  вЪ  древне-русскомЪ  стил'Ь,  исполненной  подмосковными  Абрамцев¬ 
скими  кустарями,  работающими  подЪ  руководствомъ  тамошней  Мамонтовской  школѣі.  Об¬ 
разцы  этой  мебели  находились  и  на  вЬіставк'Ь  Товарищества  Московскихъ  художниковъ.  Ин- 
тереснЬі  бЬіли  по  оригиналЬнЬімЪ,  хотя  и  н'ѣсколЬко  страннЬімЪ,  рнсункамЪ  цв'ѣтнѣія  полот- 
нянЬія  скатерти  работЬі  кустарей  Тамбовской  губерніи,  рисунки  для  нихЪ  составляются  Н.  Я. 
,  [авидовой,  а  все  д'ѣло  ведется  г-жею  Якунчиковой.  ВесЬма  чистой,  прямо  изящной  работЬі — 
деревяннЬія  изд'ѣлія  кустарей  Вятской  губерніи:  портсигарЬі,  спичечшщЬі,  копилки  и  проч. 
Они  сд'ѣланЬі  изЪ  наплЬіва  на  корняхЪ  и  ствол'Ь  берсзЬі  и  напоминаютъ  корелЬскую  березу, 
толЬко  темн'ѣе  ея  цвѣтомЪ.  ОченЬ  красивЬі  работЬі  кустарей  ТоболЬской  губерніи  изЪ  ко¬ 
сти  мамонта.  ТутЪ  вЬіставлІнЬі  бЬіли:  ножи  для  разрѣзанія  бумаги,  прессЪ-бюварЬі,  мунд- 
штѵки,  чернилЬницЫ  и  т.  д.  Вс'ѣ  они  вѣ  современномъ  произволЬномЪ  стил'ѣ,  и  исполиенѣі, 
в'ѣроятно,  по  рнсункамЪ,  взятѣімЪ  изЪ  какихЪ-нибудЬ  изданій  или  полученнЫмЪ  отЪ  художни¬ 
ковъ.  Мало  ч'ѣмЪ  разнятся  по  красотѣ  исполненія  отѣ  ЛукѵтинскпхЪ  издѣлій  разнЬія  вещи 
изЪ  папѣе-маше  крестьянина  Московской  губерніи  Вишнякова.  Вообще  при  осмотр'ѣ  художе- 
ственно-промЬішленнЬіхЪ  издЪлій  базара  неволѣно  останавливали  на  ссбЪ  вниманіе,  такЪ 
сказатЬ,  два  теченія:  первое,  когда  вещЬ  не  толЬко  сработана  кустаремЪ,  но  и  вѣтолнена 
по  народ нѣімЪ  рнсункамЪ  (какЪ,  напр.,  частѣ  кружевЪ,  вЬішнвокЪ  и  проч.),  и  зат'ѣмЪ  второе, 
когда  работа  остается  кустаря,  а  рисунокЪ  дается  художникомъ  или  берется  изЪ  подхо- 
дящаго  изданія  (какЪ,  напр.,  мебелѣ  вЪ  русскомъ  стил'ѣ,  изд'ѣлія  изЪ  кости  мамонта  и  проч.). 
Конечно,  первѣііі  родѣ  кустарнаго  творчества,  какЪ  самобЬітнЬпі,  интереснѣй,  по  нелѣзя  по- 
рицатЬ  п  второго,  вЪ  особенности,  когда  онЪ  приводитъ  кЪ  такимЪ  резулѣтатамЪ,  какЪ 
деревянная  мебелѣ  работЬі  АбрамцевскихЪ  кустарей  подЪ  Москвою. 

-++- 

іі -го  апрѣля  закрѣілнсЬ  2  вѣіставки:  Товарищества  Московскихъ  художниковъ  и  Обще¬ 
ства  русскпхЪ  акварелистовЪ.  Первая  изЪ  этпхЪ  вѣіставокЪ  дала  8ооо  посѣтителей,  вто¬ 
рая — 2.500;  на  первой  продано  50  картинѣ  на  сумму  8.000  руб.,  на  второй — 82  картинѣі  на 
сумму  14.000  руб.  На  смѣну  закрывшихся  вѣіставокЪ,  19-го  апрѣля  открЬлисѣ  вѣіставки: 
Общества  Петербургскихъ  художниковъ  и  Товарищества  передвижнѣіхЪ  вѣіставокЪ.  Об'ѣ  он'ѣ 
прибЫли  сюда  изЪ  Петербурга. 

На  Кузнецкомъ  Мосту,  вЪ  домѣ  ЗахарЬина,  открѣіласѣ  іо  апрѣля  сЪ  благотворитель¬ 
ной  п'ѣлЬю  вЫставка  картинѣ  (французскихъ  художниковъ.  ВЪ  устройствѣ  этой  вѣіставки 
приняла  участіе  Московская  французская  колонія  и  весѣ  сборѣ  отЪ  входной  платѣі  посту¬ 
паетъ  на  образованіе  фонда  для  содержанія  вЪ  Московскихъ  болЬницахЪ  коскѣ  имени  бѣівшаго 
Президента  Французской  Республики  Феликса  Фора.  ВЫставка  продолжалась  іі-го  и  12-го 
апрѣля,  а  13-го  долженЪ  бѣілЪ  начатѣся  аукціонѣ  всего  вЫставлсннаго.  Аукціонѣ  рѣшено 
бѣіло  производить  еще  вЪ  теченіе  двухЪ  слѣдующихъ  дней,  т.  е.  14-е  и  15-е  апрѣля.  Но 
аукціонЪ  этот’Ь  не  состоялся  и  собраннЫя  картинѣі  продавалисЬ  по  волѣной  цѣнѣ.  Оѣіло 
продано  30  картинѣ  на  сумму  5.800  рублей. 

— Н  Ч— 

25-го  и  28-го  марта  вЪ  дом'ѣ  ЗахарЬина  на  Кузнецкомъ  мосту  состоялся  аукніонЪ  кар- 
тинЪ  русскпхЪ  художниковъ.  Это  вЪ  текущемЪ  сезонѣ  второй  аукціонѣ  произведеній  т'ѣхЪ 
асе  самЬіхЪ  художниковъ.  Первѣііі  происходилъ  вЪ  ноябрѣ  прошлаго  года  вЪ  Историческомъ 
музеѣ  и  бѣілЪ  описанЪ  вЪ  двойномЪ  номерѣ  журнала  за  январѣ  и  февралѣ  мѢсяцѣі  *).  И  раз- 
м'ѣрЫ,  и  сюжетЫ,  а  вмѣстѣ  и  ц'ѣпЫ  картинѣ,  продававшихся  на  настоящем ѣ  аукціонѣ,— т'ѣ 
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же,  что  и  на  бЬшшемЪ  ноябрЬскомЪ,  но  исполненіе  их'Ь  нЪсколЬко  ізЬіше:  плохихЪ  работ'Ь  на¬ 
ходилось  мен'Ье,  ч'ЬмЪ  ранЬше.  Всего  бЬіло  вЬіставлено  425  картинЪ,  а  продано  250  на 
4.000  рублей. 

-ЕЧ- 

іі  и  15-го  апр'Ьля  состоялся  обЬічнЬій  предпасхалЬнЬій  аукціонЪ  картинЪ  вЪ  Москов¬ 
скомъ  Обществ'Ь  любителей  художсствЪ.  По  содержанію,  качеству  исполненія  и  назначеп- 
нЬімЪ  ц'ЬнамЪ,  аукніонЪ  этотЪ  стоялЪ  на  томЪ  же  уровнЪ,  какЪ  и  бЬівшій  вЪ  Обществ'Ь 
любителей  персдЪ  праздникомъ  рождества  вЪ  прошломЪ  году  *).  Всего  бЬіло  вЬіставлено  на 
продаж}'-  199  картинЪ,  а  предано  1 1 5  за  3175  рублей. 

-Ч-Ч- 

Зав'Ьщаніе  Павла  Михайловича  ТретЬякова  не  утверждено  Московскимъ  ОкружнЬімЪ 
СудомЪ  вЪ  виду  того,  что  вЪ  числ'Ь  свид'Ьтелей,  подписавшихъ  завЪщанІс,  находятся  лица, 
вошедшія  и  вЪ  составЪ  насл'ЬдниковЪ  покойнаго.  Если  это  опред'Ьлені'е  Суда  останется  вЪ 
сил'Ь,  то  благотворительность  и  искусство  много  потеряютЪ.  ТакЪ,  кромЪ  пожертвованія 
вЪ  полЬзу  6'ЬднЬіхЪ,  усопшій  дЪятслЬ  зав'ЬщалЪ  еще  домЪ,  бЬівшій  Степанова,  вЪ  Лаврушин- 
скомЪ  переулк'Ь  на  расширеніе  галлереи  его  имени;  150.000  р. — на  ремоптЪ  галлереи  изЪ  про¬ 
центовъ  и  125.000  р.  на  покупку  изЪ  процентовъ  предметовъ  искусства  для  ея  пополненія. 
Собраніе  древней  русской  живописи,  иконЪ,  художественнЬіхЪ  изданій,  не  вошедшнхЪ  вЪ  со¬ 
ставъ  галлереи,  передается  ей  же.  Другой  домЪ  вЪ  ЛаврушинскомЪ  переулк'Ь,  бЬівшій  КрЬі- 
лова,  назначенъ  на  устройство  безплатнЬіхЪ  квартнрЪ  для  вдовЪ,  малол'ЬтйихЪ  д'Ьтей  и  не- 
замѵжнихЪ  дочерей  русскихъ  художниковъ.  На  содержаніе  этихЪ  квартнрЪ  подлежитъ  вЬ- 
дач'Ь  1 50.000  р.  НаконенЪ,  Московскому  Обществу  любителей  хѵдожествЪ  назначенъ  капи¬ 
талъ  свЬіше  ю.ооо  р. 

— ц  ч— 

На  принятіе  СтрогановскнмЪ  ѴчилнщемЪ  дара  К.  С.  Попова  **)  посл'Ьдовало  надлежащее 
разр'Ьшеніе.  Принесеннхчо  г.  ПоповЬімЪ  богатую  коллекцію  предположено  пом'ЬститЬ  вЪ  об¬ 
ширномъ  домЪ  на  Мясницкой,  ран'Ье  принадлежавшемъ  Ѵчилнщу,  а  зат'ЬмЪ  перешедшемЪ  вЪ 
казну  и  недавно,  по  ходатайству  Министерства  Финансовъ,  снова  возвращенномъ  училищу. 

ВЪ  март'Ь  сего  года  тому  же  Строгановскому  училищу  пожертвовано  Московскимъ 
коммерческимъ  дЪятелемЪ  Н.  Д.  СтахЪевЬімЪ  і.ооо  руб.  для  нуждЪ  училищнаго  Художс- 
ственно-промЬішленнаго  музея.  Подаренная  сумма  присоединена  кЪ  другимЪ  пожертвованіямъ 
для  той  же  ц'Ьли  п  пред  полой;  ено,  когда  составляемЬні  такимЪ  образомЪ  капиталЪ  достиг¬ 
нетъ  извЪстной  нормЬі,  пріобр'Ьсти  на  эти  денЬги  частЬ  собранія  христіанскихъ  древностей 
П.  М.  Постникова. 

соОрлнія. 

18  «[ювраля  вЪ  помЪщеніи  училища  живописи,  ваянія  и  зодчества  состоялось  общее 
экстренное  собраніе  Московскаго  Товарищества  художниковъ.  На  собраніи  этомЪ  р’Ьшено  бЬіло: 
ссноватЬ  премію  вЪ  150  рублей  для  вЬідачи  за  лучшую  работу  по  живописи  вообще,  изЪ 
всего  числа  картинЪ,  находящихся  на  вЬіставкахЪ  Товарищества.  ВЪ  теченіе  года  Товарище¬ 
ство  устранваетЪ  толЬко  одну  вЬіставку,  и  потому  премія  будетЪ  также  ежегодной.  Ей 
присвоено  названіе:  «Премія  Московскаго  Товарищества  художниковъ».  Средства  для  нея  со¬ 
бираются  по  подписк'Ь  между  членами  послЪдняго,  и  надлежащая  сумма  уже  собрана  кЪ  ііЬі- 
нЪшней  его  вЬіставк'Ь.  Жюри  состоитъ  изЪ  вс'ЬхЪ  товарищей,  даже  и  т'ЬхЪ,  которЬіе  не 
будутЪ  участвовать  на  вЬіставк'Ь  своими  работами,  а  за  невозможностью  явитЬся  вс'ЬмЪ 
безЪ  исключенія — для  рЪшенія  требуется  большинство  голосовЪ.  Картина,  получившая  та¬ 
кое  большинство,  считается  премированной. 

ГакЪ  какЬ  открЬнпая  на  масляной  вЬіставка  оканчивалась  сЪ  наступленіемъ  веснЬі,  передЪ 
Пасхой,  то  она  вЬ  Петербургъ  перевезена  не  могла  бЬітЬ,  вЪ  Петербургъ  же  р'Ьшено  се  устро- 
нтЬ  вЪ  концЪ  года,  перед Ь  праздникомъ  рождества. 

-*§•  Ч*- 


*)  См.  книжку  за  январЬ  и  фенралЬ  м'ЬсяпЬі,  стр.  386. 

**)  См.  книжку  за  мартЪ,  стр.  504. 


ВЪ  трстЬей  книжкѣ  настоящаго  журнала,  нЪ  этомЪ  же  отдѣлѣ,  сообщалось  уже  о  рс- 
зулЪтатахЪ  конкурса  на  преміи  вЪ  Московскомъ  ОбществЪ  любителей  художествѣ.  Сд'ѣлан- 
иЬій  Коммиссіей  вЬіборЪ  при  присужденіи  преміи,  за  жанрЪ  вЪ  широкомЪ  смЬіслЪ  и  за  жанрЪ 
изЪ  русскаго  бЬта,  вЬізвалЪ  силЬную  сенсацію,  какЪ  среди  членовЪ  Общества,  такЪ  и  среди 
Московской  интеллигенціи  и  м’Ьстной  печати.  КакЪ  слѣдствіе  вЬібора  Коммиссіи  для  награ¬ 
жденія  об'Ьими  преміями  работЪ  г.  Татевосяниа,  явился  протестъ  і8  членовЪ,  поданнЬій  вЪ 
формѣ  заявленія  на  имя  ПредсЪдателя  Общества;  вопросЪ  о  порядкѣ  присужденія  премій 
бЬілЪ  уже  н'ѣсколЬко  ран'Бе  возбужденъ  вЪ  Комитет'Б  Общества  и,  наконецЪ,  рѣшено  бЬіло 
созватЬ  Общее  Собраніе,  которое  и  состоялось  14  февраля  сего  года. 

На  обсужденіе  Собранія  бЬіли  предложепЬі,  какЪ  докладЪ  Комитета,  такЪ  и  протестъ 
18  членовЪ. 

Надо  при  этомЪ  зам'ЬтитЬ,  что  сЪ  формалЬной  сторонЬі  Коммиссія,  присудившая  преміи 
за  работЬі  Татевосяниа,  бЬіла  совершенно  права  и  КомитетЪ,  разсматривавшій  дЪло  сЪ 
этой  толЬко  сторонЬі,  утвердилЪ  ея  постановленія. 

Конечно,  и  для  линѣ,  не  сочувствующихъ  рѣшенію  Коммиссіи,  нс  могло  бѣітЬ  вопроса  о 
вЬіработк'ѣ  какихЪ-нибудЬ  руководящихъ  правилЪ  —  вЪ  томЪ  смЬісл'ѣ:  удовлетворяетъ  ли 
данное  произведеніе  понятію  «художественное»  или  нѢтЪ?  Помня,  что  удачное  присужденіе 
премій  можетЪ  завнс'ѣтЬ  отЪ  общаго  и  художественнаго  развитія  судей,  ихЪ  вкусовЪ,  чис¬ 
ленности  и  т.  д.,  КомитетЪ  сталЪ  совершенно  на  другую  и,  притомЪ,  вполн'ѣ  правильную 
точку  опредѣленія  такихЪ  формалЬнЬхЪ  условій  конкурса,  при  которѣіхЪ  недоразум'Ьнія,  по- 
добнЬія  вышеописанному, — или  устранялись  бЬі  совс'ѣмЪ,  или  случалисЬ  бЬі  возможно  рѣже. 
Общее  Собраніе  раздѣлило  взглядЪ  Комитета  и,  обсуждая  его  докладЪ,  осталось  на  той  же 
самой  почв'ѣ. 

ВЪ  существующемъ  уставѣ  н'ѣтЪ  нигдѣ  указаній  на  запрещеніе  членамЪ  Комитета 
бѣітЬ  судЬями  вЪ  Коммиссіи  по  присужденію  премій  и  вЪ  то  же  время  нигд'ѣ  не  упоминается 
о  томЪ,  что  ихЪ  участіе  вЪ  Коммиссіи  необходимо  или  дозволителЬно.  ТакЪ  какЪ  совм'ѣ- 
щеніе  вЪ  одномЪ  линѣ  2-хЪ  функцій — судЬи  и  контролера,  хотя  бЬі  и  сЪ  формалЬной  толЬко 
сторонЬі,  н'ѣтЪ  сомнѣнія,  крайне  нежелателЬно,  то  Общее  Собраніе,  им'Бя  вЪ  виду  толЬко 
что  приведеннЬя  указанія  устава  относительно  конкурса,  постановило,  что  членЬі  Коми¬ 
тета  не  должнѣі  вЪ  немЪ  участвовать.  Дал'ѣе,  СобраніемЪ  рѣшено  бЬіло:  вЬіборЪ  членовЪ 
Коммиссіи  по  присужденію  премій  предоставить  не  Комитету,  какЪ  это  д'ѣлается  теперЬ 
вЪ  силу  д'Ьйствующаго  устава,  а  Общему  Собранію.  ТакЪ  какЪ  рѣшеніе  это  нелЬзя  примѣ¬ 
нять  сейчасЪ  же,  не  впадая  вЪ  противорѣчіе  сЪ  уставомЪ  Общества,  то  Собраніе  передало 
его  Коммиссіи  по  пересмотру  устава,  вЪ  видѣ  руководящаго  указанія  *). 

ЗапаѣмЪ,  Общее  Собраніе  рзземотр'ѣло  еще  вопросЪ  о  смЬісл'ѣ  словЪ:  «изЪ  русскаго 
бѣіта»  —  словЪ,  пом'ѣщеннЬіхЪ  вЪ  названіи  премій  имени  покойнаго  Н.  С.  Мазурина,  учреж¬ 
денной  на  средства,  имЪ  зав'ѢщаннЬія.  Хотя  вЪ  его  завѣщаніи  вѣіражено  желаніе  назватЬ  ее 
преміей  за  жанрѣ  изЪ  русскаго  бЬіта,  но  никакихЪ  признаковъ  этого  понятія  тамЪ  не  ука¬ 
зано.  При  такихЪ  условіяхъ  толкованіе  понятія  «жанрЪ  изЪ  русскаго  бѣіта»  всецѣло  лежало 
на  обязанности  Коммиссіи,  а  что  ея  взглядѣ:  не  всегда  правилЬнѣі — служитЪ  отв'ѣтомЪ  пре¬ 
мированная  ею  картина  «Полуденнѣііі  об'ѣдЪ»,  гдѣ  относительно  изображеннЬіхЪ  ліщЪ  не¬ 
лЬзя  рѣшитѣ  вопроса,  какой  они  національности,  если  же  его  рѢшитЬ  обязательно,  то,  по- 
жалуй,  они  ближе — кЪ  армянской,  ч'ѣмЪ  кЪ  русской. 

Собраніе,  исходя  изЪ  общепринятаго  смѣісла  понятія  русскій  бЬітЪ  и  того,  что  покой- 
нѣій  жертвоват^лЬ  бЬілЪ  не  толЬко  великороссѣ,  но  и  всѣми  своими  корнями  принадлежал Ь 
центру  Великороссіи — Москвѣ,  признало,  что  слова  «русскій  бЬітЪ»  должнЬі  бѣітЬ  поиимаемѣі 
вЪ  смЬісл'ѣ  бѣіта  великорусскаго  человѣка.  ТакЪ  какЪ  примѣненіе  разбираемаго  понятія  и  вЪ 
этой  его  формѣ — кЪ  произведеніямъ,  представляёмѣімЪ  на  конкурсѣ,  все-таки  должно  нахо¬ 
диться  вЪ  вѣдѣніи  Конкурсной  Коммиссіи,  то  Собраніе,  желая  избѣжать  вЪ  будущемЪ  нс- 
правилЬнѣіхЪ  толкованій,  постановило,  что  вопросЪ  о  томѣ:  сстЬ  ли  данная  картина  жанрЪ 
изЪ  русскаго  бѣіта  вЪ  его  опредѣленіи  СобраніемЪ,  или  н'ѣтЪ, — рѣшается  Коммиссіей  едино¬ 
гласно,  а  при  разногласіи  картина  не  считается  на  тему  изЪ  этого  бѣіта. 


*)  ВЪ  Обществѣ  вЪ  настоящее  время  работаетъ  особая  Коммиссія  по  пересмотру  устава. 


Далѣе,  Собрані'емЪ  установлена,  какЪ  условіе  конкурса, — доставка  картинѣі  на  данную 
премію,  а  не  на  конкурсѣ  вообще.  Наконецѣ,  согласно  рѣшенію  Собранія,  право  на  конкурсъ 
получаютЪ  толѣко  т'ѣ  картинѣі,  которѣія  не  находилисѣ  ранЪе  на  какихЪ-либо  вѣіставкахЪ, 
и  художникѣ,  дозволившій  себ'ѣ  представитѣ  такую  картину,  лишается  права  на  премію, 
хотя  бѣі  она  и  бѣіла  ему  присуждена  Коммиссіей  *). 

Послѣднія  четѣіре  правила,  какЪ  не  противорѢчащія  уставу,  вступаютЪ  вЪ  силу  те¬ 
перь  же. 

Таковѣі  рѣшенія,  принятѣія  ОбщимЪ  СобраніемЪ  на  почв'ѣ  обсужденія  доклада  Коми¬ 
тета.  Что  же  касается  протеста  і8  членовЪ,  то  вЪ  немЪ  вѣіражено  бѣіло  лишѣ  неудоволь¬ 
ствіе  по  поводу  присужденія  премій  г.  Татсвосянцу  и  не  указано,  чего  собственно  протес- 
тантѣі  жслаютЪ.  На  Собраніи  подписавшіе  протестъ  заявили,  что  они  вполнѣ  удовлетво- 
ренѣі  его  резулѣтатомЪ  и  отЪ  обсужденія  протеста  отказѣіваются. 

Н'ѣтѣ,  говорится,  худа  безЪ  добра.  ТакЪ  и  вЪ  данномЪ  случаѣ.  Общество  получило 
болѣе  опредѣленнѣія  правила  для  конкурса,  которѣія,  надо  надѣятѣся,  предохранятЪ  его  вЪ 
бѵдущемЪ  отЪ  награжденія  картинѣ,  вЪ  родѣ  премированнѣіхЪ  по  жанру  вЪ  декабрѣ  про¬ 
шлаго  года. 

КЪ  сожалѣнію,  ОбщимЪ  СобраніемЪ  бѣіло  сдѣлано  одно  упущеніе.  ПмЪ  постановлено, 
что  члснѣі  Комитета  не  могутЪ  бѣітѣ  судѣями  вЪ  конкурсѣ.  При  этомЪ  порядкѣ  лучшіе 
художники  не  пойдутЪ  вЪ  членѣі  Комитета.  Иначе  они  лишатся  права  на  исполненіе  одной 
изЪ  важнѣйшихъ  о  б  я  з  а  н  п  о  с  т  е  іі  .О  (я  ц  е  с  п  і  в  а — присужденія  преміи.  Для  вѣіхода  изЪ  столѣ  су¬ 
щественнаго  неудобства  бѣіло  бѣі  желателѣно  сдѣланное  постановленіе  изм'ѣнитѣ  вЪ  томѣ 
смѣіслѣ,  что  членѣі  Комитета,  вѣібраннѣіе  вЪ  Конкурсную  Коммиссію,  не  могутѣ  толѣко 
учасшвоватѣ  вЪ  КомитетскихЪ  засѣданіяхъ,  гдѣ  будутЪ  разсматриваться  заключенія  Ком¬ 
миссіи  по  вѣідачѣ  премій. 

-*ь  4- 

2-го  марта  вЪ  училищѣ  живописи,  ваянія  и  зодчества  происходило  годичное  засѣданіе 
Московскаго  Художественнаго  Общества,  при  которомЪ  состоитъ  это  Училище.  На  за¬ 
сѣданіи  бѣілЪ  прочитанЪ  отчетѣ  за  минувшій  1898 — 99  учебнѣій  годѣ. 

ВотЪ  даннѣія  изЪ  него:  вЪ  училищѣ  вЪ  истекшем'Ь  году  считалось  402  ученика,  вЪ 
томѣ  числѣ  з 6  человѣкѣ,  кончившихъ  курсѣ,  но  оставшихся  при  Училищѣ  для  конкурса  на 
болѣшую  серебряную  медалѣ,  дающую  право  на  полученіе  званія  класснаго  художника. 

Все  это  количество  (т.  е.  всѣ  402  лица)  распредѣлялось  по  спеціальностямъ  слѣдую¬ 
щимъ  образомЪ:  по  отдѣлу  живописи  4 6  /  ,  архитектурѣі  3 3П/0,  скулѣптурѣі  3 °/0,  и  обучав¬ 
шихся  вЪ  началѣнѣіхЪ  классахъ  і8п/0.  Переведено  вЪ  вѣющіе  классѣі:  по  живописи  62  лица, 
зодчеству  86  и  ваянію  4  человѣка,  вЪ  научнѣіхЪ  отдѣленіяхъ  1 88  лицѣ  Кончило  научное 
отдѣленіе  Училища:  6  живописцевъ  и  іо  архитекторовъ.  ИзЪ  всѢхЪ  402  учащихся  освобо- 
жденѣі  отЪ  платѣі  за  ученіе  33°/о- 

ИзЪ  суммѣ,  пожертвованнѣіхЪ  ПочетнѣімЪ  Предсѣдателемъ  Е.  И.  В.  Вел.  КняземЪ 
СергіемЪ  Александровичемъ,  израсходовано  на  пособія  и  ссудѣі — 961  руб.  Два  ученика  поль¬ 
зовались  стипендіями  имени  К.  А.  Попова,  получая  по  250  р.  каждѣій  вЪ  годѣ.  ЗатѣмЪ  изЪ 
денегЪ,  пожертвованнѣіхЪ  2  дѣйствитслѣнѣіми  членами,  вѣідано  пособіе  на  продолженіе  коман¬ 
дировки  за  границей  2-мЪ  кончившимъ  курсѣ  и  получившимЪ  права  некласспѣіхЪ  художни- 
ковѣ — боо  рублей  и  вЪ  пособіе  одному  ученику — 6о  рублей,  распредѣлено  изЪ  процентовъ 
сѣ  пожертвованнѣіхЪ  капиталовъ  между  15  учениками,  в’Ь  видѣ  наградѣ  за  успѣхи  вЪ  наѵ- 
кахѣ  и  искусствахъ,  598  р  и  двумЪ  кончившимъ  курсѣ,  на  обратную  дорогу  изЪ  заграничной 
командировки, — 150  руб.  Вѣідано  наградѣ  ученикамЪ  изЪ  средствѣ  Общества,  чертсжнѣіми  и 
рисовалЬнЬіми  принадлежностями,  на  150  р. 

Вѣ  минувшем  ѣ  году  вѣ  кассу  Общества  поступило  платѣі  за  ученіе,  членскихЪ  взно- 
совѣ  и  проч. — 73.870  р.  38  коп.;  вЪ  томѣ  числѣ:  изЪ  Кабинета  Его  Величества — 12.000  руб. 
и  изЪ  I  осударствеинаго  Казначейства,  какѣ  пособіе  вѣ  виду  послѣдовавшихъ  вЪ  1898  году 
преобразованіи  училища, —  13.200  руб.  Всего  израсходавано  за  тотЪ  годѣ  72.510  р.  46  коп. 

')  ВЬ  данном  Ь  случаѣ  не  могло  нс  бЬішЬ  извѣстно,  что  одна  изЪ  премированнЬіхЪ  картинѣ  Татевосянпа 
оНла  представлена  на  прошлую  передвижную  вЬіставку  н  экспертизой  забракована. 


Смѣта  расходовъ  на  1899 — 1900  учсбнЬій  годѣ  составляетъ  122.650  р.  70  к.  Эта  болЬшая, 
сравнительно  сЪ  предшествовавшимъ  годомЬ,  сумма  расходовъ  покрЬівается,  кромѣ  обЫчнЫх’Ь 
источниковъ,  болЬшею  субсидіей  изЪ  Госуд  а  рс  т  нс  1 1  н  а  го  Казначейства,  а  именно  92.000  руб. 

ОолЬшія  серебрянЬія  медали  присуждены,  за  проектЬі  по  архитектурѣ,  некласснЫмЪ 
художникамЪ:  Курбатову,  Иванову,  ХорЬко  и  СЬітину;  малЬія  серебрянЬія — ученикамЪ:  за 
скулЬптуру — Андрееву;  за  архитектурные  проектЬі — В.  Адамовичу,  ВалЬдовскому,  Варганеку, 
Ганешину,  Д.  Михайлову,  рЬібину,  Сергѣеву,  В.  Филиппову,  И.  Шемякину,  Яковлеву,  Гужа- 
енко  и  Евлампову;  за  этюдЫ — Гаврилову  и  за  рисунки — ПЬірину,  СЬічкову,  Шемякину,  Ми¬ 
роновичу,  Шлепну,  ѴлЪянову  н  Елецкому. 

НаконецЪ,  СобраніемЪ  постановлено:  і)  вЪ  виду  послѣдовавшаго  преобразованія  Учи¬ 
лища,  командировать  за  границу  директора  и  2  преподавателей  для  ознакомленія  сЪ  поста¬ 
новкой  преподаванія  вЪ  одпородпЫхЪ  заграничиЬіхЪ  школахЪ,  на  что  и  отпущено  —  б.ооо  р.; 
2)  дѣти  преподавателей  освобождаются  отЪ  платЫ  вЪ  училищѣ;  3)  сЪ  будущаго  учебнаго 
года  учреждаются  должности  класснЫхЪ  наставниковъ  для  наблюденія  за  умственнЬім’Ь, 
нравствепнЫмЪ  и  физическимЪ  развитіемъ  учениковЪ;  4)  памятЬ  11.  М.  ТретЬякова  увѣковѣ¬ 
чивается  учрежденіемъ,  изЪ  средствъ  Общества,  стипендіи  его  имени  вЪ  боо  руб.  для  вЫ- 
дачи  одному  лучшему  ученику  Училища  по  живописи;  5)  предстоящее  празднованіе  юбилея 
А.  О.  Пушкина  Училище,  кромѣ  офиціальнаго  участія  вЪ  этомЪ  празднованіи,  ознамеповЫ- 
ваетЪ  еще  постановкой  бюста  поэта  вЪ  актовомЪ  залѣ  и  предоставленіемъ  ученикамЪ:  по 
живописи  и  скулЬптурѢ — избирать  для  сочиненія  темЫ  изЪ.  біографіи  и  твореній  Пушкина, 
а  вЪ  отдѣленіи  архитектурномъ — исполнить  проектЬі  ПушкинскихЪ  читалЬни  и  аудиторіи. 
За  лучшія  работЬг,  вЪ  видѣ  премій,  назначены  жетонЬі.  НаконецЪ,  согласно  постановленію 
Общаго  Собранія  отЪ  2  марта,  вЪ  училищѣ  сЪ  6-го  числа  того  же  мѣсяца,  при  участіи  пре¬ 
подавателей  и  подЪ  руководствомъ  профессора  А.  И.  Кирпичникова,  началисЬ  вечернія  бе- 
с’ЬдЫ,  посвященнЫя  изученію  біографіи  и  твореніи  Пушкина. 

Н.  В.  НЕКРАСОВЪ. 


КакЪ  сообщено  бЫло  по  теле([юиу  вЪ  газ.  «Россія»  5  сего  мая,  Московская  Городская 
Дума  отклонила  ходатайство  завѣдующаго  рѵсскимЪ  художественнЫмЪ  отдѣломъ  на  Па¬ 
рижской  вЫставкѢ  1900  г.  о  разрѣшеніи  взятЬ  для  этой  вЫставки  82  картинЫ  изЪ  картин¬ 
ной  галлереи  П.  М.  ТретЬякова. 

По  поводу  такого  отказа,  вЪ  печати  раздалисЬ  голоса:  «А  развѣ  Московская  Дума 
нмѢетЪ  на  это  право? — ВѢдЬ  незадолго  до  своей  смерти  П.  М.  ТретЬяковЪ  сказалЪ,  что 
охотно  пошлетЪ  на  французскую  всемірную  вЫставку  всѣ  лучшія  полотна  его  галлереи,  если 
русскій  художественный  отдѣлѣ  вЪ  Парижѣ  будетЪ  устроенЪ  серЬезно,  толково,  хорошо  и 
бѵдетЪ  находиться  вЪ  надежнЫхЪ  руках’Ь». 

«Дума  не  имѣла  права  не  исполнить  воли  покойнаго  П.  М.  ТретЬякова;  она  должна  бЫла 
лишЬ  озаботитЬся  обѣ  одномЬ:  какЪ  доставить  картинЫ  туда  и  обратно  вЪ  цѣлости  и 
неприкосновенности? — для  этого  можно  бЫло  командировать  нѢсколЬко  компетентнЫхЪ  лицѣ». 

Но,  говорившіе  это,  очевидно  упускали  изЪ  виду  два  существенныхъ  обстоятельства: 
что  П.  М.  ТретЬяковЪ,  хотя  и  передавшій  свою  галлерею  городу  Москвѣ  еще  при  жизни 
своей,  фактически  оставался  какЪ  бЫ  владѢлЬцемЪ  ея  сЪ  правом’Ь  дѢлатЬ  вЪ  ней  перемѢнЫ, 
какія  почтетЪ  нужнЬімЪ,  и  потому  могЪ  еще  рисковать  посЫлкой  нѢсколЬкнхЪ  картинѣ  изЪ 
своего  собранія,  вЪ  надеждѣ,  вЪ  случаѣ  чего,  замѣнить  ихЪ  другими  на  свой  же  счетѣ;  а  нЫ- 
нѢшній  попечитель  галлереи,  городской  голова,  или  Совѣтѣ  ея  изЪ  4-хЪ  избраннЫхЪ  лицѣ, 
хотя  вЪ  него  и  входитЪ  одш-ГЬ  нзЪ  представителей  ссмЬи  покойнаго  ТретЬякова,  никакЪ  уже  не 
можетЪ,  да  и  не  имѢетЪ  никакого  права,  братѣ  на  себя  какую-либо  отвѣтственность  в’Ь 
чемЪ-иибудЬ  подобномъ,  почему  Дума  и  имѣла  полное  основаніе,  постановивъ  единогласно 
о  невЫдачѣ  изЪ  галлереи  никому  и  ни  при  какихЪ  обстоятельствахъ  какихЪ  бЫ  то  ни  бЫло 
произведеній,  ксторЫя  должнЫ  бЫтЬ  постоянно  доступнЫ  всѢмЪ  и  каждому  для  обозрѣнія 
и  копированія, — не  дѢлатЬ  исключенія  изЪ  этого  общаго  обязательнаго  постановленія  и 
вЪ  данномЪ  случаѣ,  тѢмЪ  болѣе,  что  никто  не  могЪ  бЫ  поручиться  за  цѢлостЬ  и  сохран¬ 
ность  отобраннЫхЪ  для  отсЫлки  вЪ  Парижѣ  произведеній,  на  замѣну  или  поправку  кото- 
рЬіхЪ,  вЪ  случаѣ  какой-либо  катастрофы,  у  города,  легко  могло  случптЬся,  не  оказалосЬ  бЫ 
даже  средствѣ. 

Во-вторЫхЪ,  сколЬко  извѢстнЫ  условія,  какими  обставлялЪ  вЪ  прошломъ  году  П.  М. 
ТретЬяковЪ  свое  согласіе  на  отпускѣ  нѢкоторЫхЪ  картинѣ,  при  отсутствіи  которЬіхЪ  на 
всемірной  вЫставкѢ  русское  искусство  не  бЫло  бЫ  представлено  вЪ  должпомЪ  видѣ,  далеко  нс 
бЫли  или  нс  могли  бЫтЬ  исполнены,  во  всей  точности,  по  существѵющнмЪ  вЪ  организаціи 
русскаго  отдѣла  порядкамЪ. 


[7>о] 


ИЗЪ  КІЕВА. 

ВзамѢнЪ  несостоявшейся  вЪ  нЬшѢшнемЪ  году  обЬічной  вЬіставки  мѢст- 
нЬіхЪ  художниковъ,  К'іевЪ  обогатился  художественной  новинкой — вЬістав- 
кою  рпсунковЪ.  НесостоятелЬностЬ  же  мЪстнЬіхЪ  художественнЬіхЪ  сплЪ 
бЬіла  объяснена  тѣмЪ,  что  биржевой  залѣ — обЬічное  помѣщеніе  этихЪ  вЬі- 
ставокЪ — теперЬ  занятЪ,  а  другого-де  подходящаго  мѣста  н'ЬтЪ. 

Конечно,  подобное  объясненіе  врядЪ  ли  можетЪ  кого-нибудЬ  удовле¬ 
творить.  Кіевѣ — городЪ,  слава  Оогу,  нс  малЬій,  п  биржевой  залЪ  не  можетЪ 
счнтатЬся  едпнствсннЬімЪ  удобнЬімЪ  пріютомЪ  для  произведеній  искус¬ 
ства;  гораздо  же  вѣроятнѣе  предположить,  что  не  столЬко  отсутствіе  мѢ- 
ста,  сколЬко  отсутствіе  д'БятелЬнаго  распорядителя  отсрочило  вЬіставку 
КіевскихЪ  художниковъ  по  крайней  мЪрЪ  на  цѢлЫй  годЪ.  За  то,  какЪ  я  ска¬ 
залъ,  открЬіласЬ  у  насЪ  вЬіставка  рпсунковЪ  русскихъ  художниковъ,  и,  спра¬ 
ведливость  требуетЪ  добавить,  что  имЪются  тамЪ  оченЬ  цѢннЬіе  и  инте- 
реснЬіе  экземплярЬг.  В7а  этомЪ  отношеніи  первое  м’Бсто,  конечно,  занимаютъ 
работЬі  Н.  Н.  Ге  *)  (собственность  С.  П.  Яремнча — оба  наброска  относятся 
вЪ  1870 — 1871  г.)  и  Т.  Г.  Шевченко. 

КарандашнЬій  набросокЪ,  сд'ЬланнЬій  Ге  для  его  карпшнЬі  «Импера¬ 
трица  Екатерина  II  у  гроба  ЕлизаветЬі  ПетровнЫ»,  является  типіічнЬімЪ 
экземпляромъ  тЪхЪ  безчисленнЬіхЪ  видоизмѣненій,  которЬімЪ  подвергалась 
творческая  мЬіслЬ  художника,  прежде  чЪмЪ  вЬілитЬся  вЪ  окончательной 
формЪ.  Это  исканіе  наилучшей  передачи  занимавшей  его  идеи  у  Николая 
Николаевича  бЬіло  поистинѣ  поразителЬно,  и  вЪ  этомЪ  отношеніи  вряд 7а 
ли  кто  могЪ  сЪ  ним7а  состязатЬся.  МнЪ  лично  прпшлосЬ  видѢтЬ  частЬ 
подготовителЬнЬіхЪ  работЪ  кЪ  послѣдней  его  картинѣ  «распятіе»,  но  и 
эта  частЬ  состояла  пзЬ  нЪсколЬкихЪ  болЬшихЪ,  силЬно  промалеваннЬіхЪ 
холстовЪ  п  четЬірехЪ  толстЬіхЪ  тетрадей,  пспещреннЬіхЪ  различными  ком¬ 
бинаціями  одной  и  той  же  темЬі:  тутЪ  бЬіли  крестЬі  вЪ  ракурсЪ,  крестЬі 
сЪ  толпой  народа,  одинокіе,  впрямЬ,  сбоку — одним7а  словомЪ,  можно  почти 
сЪ  увЪренностЬю  сказатЬ,  что  бЬіли  перепробованЬі  вс 7а  вндЬі  распятій. 

ПзЪ  другпхйа  вЬіставленнЬіхЪ  работ  Ь  того  же  художника  оченЬ  пнтс- 
реснЬімЪ  является  его  офорт  Ь— копія  сЬ  извѣстной  картинЬі  «Петрѣ  Ве¬ 
ликій  и  царевичѣ  Алексѣй».  СколЬко  я  знаю,  Ге,  какЪ  офортистѣ,  сравни¬ 
тельно  мало  извѢстенЪ,  но  даже  из7а  имѣющихся  сравнительно  немного- 
численнЬіхЪ  Образцовѣ  видно,  что  и  вЪ  этой  области  искусства  онЪ  бЬілЬ 
первоклассны мЪ  мастеромъ. 

Два  неболЬшихЪ  наброска,  пз7»  которЬіхЪ  одинЪ — перомЪ — вЪ  нІасколЬ- 
кихйа  штрихахЪ  передаетъ  типичное  лицо  Костомарова,  заканчиваютъ  рядѣ 
находящихся  на  вЬіставкѣ  произведеній  Ге. 

*)  Несмотря  на  техническія  трудности  воспроизведенія  значительно  побл'Вдн'Ьвшаго 
рисунка  карандашемЪ,  прилагаемЬіе  снимки,  работЬі  Кіевскаго  артистическаго  заведенія  гра¬ 
фическихъ  искусствъ  А.  Гудшона,  весЬма  точно  передаютъ  оригиналЪ. 


«/ ІоиѵеІІез  сіе  /Сіе//»,  раг  Е.  М.  Коигтіпе. 


ГЕ,  «Екатерина  II  у  гроба  Елизаветы».  —  СІІЕ,  «СаІІіегіпе  II  беѵапі  Іе  сегсиеіі  сі ' ЕІізаЬеІН >■ 


РаботЬі  Шевченко  гораздо  много¬ 
численнѣе,  за  то  сЪ  авторомъ  Коб¬ 
заря  мѣі  можемЪ  здѢсЬ  знакомптѣся 
лпшЬ  какЪ  сЪ  офортистомЪ — ри- 
сунковЪ  его  нЪтЪ. 

большинство  офортовЪ  помѢ- 
ченѣі  конномЪ  50-хЪ  годовЪ,  —  ясно 
доказѣівая,  что  кЪ  этому  времени  Та- 
расЪ  ГригорЬевичЪ  бЬілЪ  уже  вполнЪ 
сформировавшимся  мастеромЪ. 

ОченЬ  удачнЬімЪ  образно мЪ  его 
работЬі  является  собственнѣй!  пор¬ 
третъ,  гдЪ  онЪ  себя  изобразилъ  вЪ 
вЬісокой  малороссійской  шапкѣ  *), 
ставшей  для  него  какЪ  бѣі  тради¬ 
ціонной.  ИзЪ  другихЪ  самостоятелЬ- 
нЬіхЪ  работЪ  обращаютъ  еще  вни¬ 
маніе  два  пробнЬіхЪ  оттиска  сЪ  пор¬ 
трета  скулЬптора  Клодта  и  маленЬ- 
кая  иллюстрація  кЪ  Кобзарю  со 
слѣдующей  характерной  подписЬю: 


Перебейся  старЬш,  слипЬш,  То  на  Кобзи  грае, — 

Хто  ііаго  не  знае!  Грае  КобзарЬ  приспивуе 

ВинЪ  усюдЬі  вештаетшг,  АжЪ  лихо  сміетня. 

ТакЪ  какЪ  этотЪ  офортЪ  имени  автора  не  имѢетЪ, 
то  лишЬ  характеръ  подписи,  стихи  и  самЬій  вѣіборЪ  сю- 
жета  неволЬно  заставляютъ  думатЬ  о  ШевченкѢ;  до- 

г  г-  то  л  г  о  т  СІІЕ,  Рогігаіі  сіе  КозІотагоК. 

волЬно  яю  слаоЬш,  неувЪреннЬш  рисунокъ,  наивная,  но 
искренняя  композиція  переносятъ  зрителя  кЪ  раннему  періоду  художест¬ 
венной  дѣятельности  великаго  малороссійскаго  Кобзаря. 

ОеталЬнЬія  пзЪ  вЬіставленнЬіхЪ  его  работЪ  скорѣе  могутЪ  назватЬся 
работами  учебнЬіми,  такЪ  какЪ  состоятъ  уже  изЪ  копій  сЪ  картинЪ  из- 
вѢстнЬіхЪ  мастеровЪ:  «Вирсавіи»  Орюллова  и  «Притчи  о  десяти  талантахъ» 
Рембрандта,  сЪ  которой  имѣется  три  послѢдователЬнЬіхЪ  оттиска  по 
мѣрѣ  отдѣлки  доски. 

Достаточно  даже  бѣглаго  взгляда  на  большинство  офортовЪ  Шевченко, 
вЪ  особенности  на  портретЬі,  чтобЬі  замѣтить  силЬное  вліяніе  на  него 
офортовЪ  Рембрандта:  та  же  рисовка  контура  одной  свѢтотѢнЬю,  пере¬ 
данной  мелкими  нсровнЬіми  штрихами,  та  яю  свобода  вЪ  ихЪ  направленіи, 
то  же  стремленіе  кЪ  передачѣ  рѣянія  свѣта  по  неровнЬімЪ  поверхностямъ, 
придающее  этимЪ  работамъ  весЬма  своеобразнЬш,  жизнсннЬій  характеръ. 


*)  Нс  совс'ЬмЪ  шочнЬій  снимокЪ  сЪ  итого  офорта  бЬілЪ  помІіщснЪ  вЪ  «ПчелГ»  за 

1876  г.,  Л1>  1 6. 


Прочіе  рисунки  состоятъ  уже  из!»  работѣ  художниковъ  болѣе  совре- 
меннЬіхЪ  *).  По  мастерству  исполненія  особенно  обращаетъ  на  себя  внима¬ 
ніе  «Парусная  мастерская»  Оеггрова:  смЪлостЬ  контуровЪ,  обиліе  воздуха  н 
свѣта,  переданнЬш  нѢсколЬкими  удачнЬіми  пятнами  сепіей,  простота  и  безЪ- 
пскусственностЬ  композиціи — вот!»  главиЬія  достоинства  этого  небольшого, 
но  вЪ  вЬісшей  степени  симпатичнаго  наброска.  Г.  ШилЬдерЪ  дал'Ь  нЪсколЬко 
недУРнЬіхЪ  рисунковЪ  перомЪ:  его  дорожки  такЪ  и  уходятЪ  вглубЬ,  за 
то  орнаментика  оставляетъ  желатЬ  лучшаго — она  шаблонна  и  не  интересна. 
ВЪ  доказательство  укажу  хотя  бЬі  на  столЪ  избитЬій  вЪ  винЬеткахЪ  полу- 
кругЪ  сЪ  цвѣточками  по  бокамЪ,  употребленнЬій  имЪ  для  «ВидовЪ  ВолЬши». 
Несравненно  болЬшую  изобрЪтателЬностЬ  вЪ  этомЪ  отношеніи  показалЪ 
г.  (  амоки шЪ:  его  иллюстрація  кЪ  балЪ-маскараду,  вЪ  стилѣ  рококо,  пріятно 
поражаетъ  глазѣ,  какЪ  изяществомъ  линій,  такЪ  и  удачнЬімЪ  расположе¬ 
ніемъ  пятенЪ. 

ИзЪ  других!')  рисунковЪ  бол'Ве  серЬезнаго  стиля — я  нс  могу  не  отмѢ- 
тнтЬ  работЬі  г.  Афанасьева.  Его  сценЬі  пзЪ  крестЬянской  жизни — особенно 
его  иллюстраціи  кЪ  рЬібной  ловл'В,  нзЪ  которЬіхЪ  почти  каждЬій  отдѢлЬ- 
нЬій  рисунокЪ  могЪ  бЬі  послужнтЬ  темой  для  картинЬі, — проникнутЬі  на¬ 
блюденіемъ  народной  жизни  во  всей  ея  простот'В  и  неподкрашенной  поэзіи. 
Много  жизни  также  вложено  вЪ  его  «Гаданіе»;  но  художннкЪ,  несмотря  на 
эти  несомнЪннЬія  достоинства,  все  ясе  заслуяя і ваетЪ  и  н'ВкоторЬіхЪ  упрс- 
ковЪ:  кое-гд'В  его  реализмЪ  впадаетЪ  уже  вЪ  шаржЪ  и  граничитъ  сЪ  ка¬ 
рикатурой,  какЪ,  напр.,  вЪ  «Чтеніи  манифеста»,  гдЪ  нЪсколЬко  разЪ  повто¬ 
ренный  типЪ  стараго  муяшка,  право,  болЪе  напоминаетъ  л'Вшаго,  ч'ВмЪ 
обыкновеннаго  стараго  дая;с  безобразнаго  челов'Вка. 

ИзЪ  инЬіхЪ  рисунковЪ  остается  отмЪтитЬ  доволЬно  типичнЫя  охот- 
ничЬи  сценЬі  Френца  и  «Возвращеніе  сЪ  набЪга»  Юмуцкаго.  ВЪ  этомЪ  по¬ 
слѣднемъ  произведеніи  особенно  хорошо  передано  общее  движеніе  разнообраз¬ 
ной  п  характерной  толпЫ  киргизовЪ-грабптелей,  возвращающихся  домой  сЪ 
богатой  добЫчей  вЪ  то  время,  какЪ  вдали  виднѣется  еще  зарево  отЪ  спа¬ 
ленной  ими  деревни. 

Я  ничего  не  говорилъ  о  произведеніяхъ  Каразина  и  Богданова  потому, 
что  первЫй  не  представленъ,  по  моему,  вЪ  лучшихЪ  образцахъ,  второго  же 
имѣется  лишЬ  нѢсколЬко  незначнтелЬнЫхЪ  набросков!»,  отличающихся,  впро¬ 
чем!»,  столЬ  присущей  этому  художнику  тонкостью  и  элегантностЬю 
исполненія. 

Даже  изЪ  этого  бѣглаго  перечня  вЬіставленнЬіхЪ  произведеній  читателЬ 
моясетЪ  усмотрѣть,  что  вЫставка  далеко  не  лишена  извѣстнаго  интереса, 
а  между  тѢмЪ,  несмотря  на  то,  что  она  открЫласЬ  на  страстной  недѣлѣ, 
когда  не  бЫло  никаких!»  удовольствій,  могущихЪ  отвлечЬ  вниманіе  публики, 
число  посѣтителей  не  превЫшало  двадцати  человѣкѣ  вЪ  денЬ,  —  число, 
скромное  при  чутЬ  ли  не  трехсотЪ-тЫсячномЪ  населеніи  матери  русскихъ  го¬ 
ре  >довЪ. 
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Между  тѢмЪ  вЬіставка  рпсунковЪ,  особенно  теперЬ,  когда  явился  такой 
сіілЬнЬій  конкурентъ  вЪ  лицѣ  вЬіставкп  собачЬей  (за  три  дня  увпд'Ввшей 
вЪ  своихЪ  ст'ВнахЪ  2000  челов.),  глохнетЪ  и,  вѣроятно,  скоро  должна  бу- 
детЪ  закрЬітВся  за  отсутствіемъ  посѣтителей. 

Фактѣ  неболЬшой,  но  краснорѢчивЬш. 

е.  м.  кузЪмин'Ь. 


изЬ  одессЬі. 

За  послѣднее  время  вЪ  Одессѣ  безусловно  наблюдаются  сплЬное  пробу¬ 
жденіе  интереса  кЪ  искусству  и  стараніе  со  сторонЬі  Обществѣ  п  отдѢлЬ- 
нВіхЪ  лицѣ  кЪ  поднятію  этого  интереса. 

ВЪ  мартовской  книжкѣ  журнала  говорилось  уже  о  скулЬптурной  вЬі- 
ставкѢ  б.  В.  Эдуардса.  Она  привлекла  кЪ  себѣ  совершенно  необЬічную  для 
ОдессЬі  Міассу  посѣтителей  различнЬіхЪ  слосвЪ  общества.  Правда,  много  бЬіло 
употреблено  усилій  для  привлеченія  публики  на  эту  вЬіставку:  графѣ  П.  П. 
Шуваловѣ  предоставилъ  для  нея  помѣщеніе  вѣ  зпмнемЪ  саду  Воронцовскаго 
дворца  на  НпколВскомѣ  булЬварѢ;  вЬіставка  бЬіла  открЬіта  оченЬ  продол¬ 
жительное  время  и,  наконецъ,  анонсѣі  о  ней  совершенно  по-американски  бЬілн 
развѢшенЬі  чутЬ  ли  не  по  всему  городу  на  стѢнахЪ  домовѣ  и  по  всѢмЪ 
болЬшимЪ  магазинамъ.  ВЬіставка  эта  бЬіла  богата  по  количеству  вЬістав- 
леннЬіхЪ  произведеній  и  интересна  у;ке  тѢмЪ,  что  представляла  возможность 
ознакомиться  сЪ  ходомЪ  развитія  художника  за  цѢлЬія  15  лѣтѣ.  ГазетЬі 
обратили  вниманіе  на  эту  вЬіставку  и  не  разѣ  возвращались  кЪ  разбору 
вЬіс та вленнЬіхЪ  работѣ . 

Почти  одновременно  сЪ  вЬіставкою  Эдуардса  открЬіласЬ  еще  3-я  весенняя 
вЬіставка,  нс  нашедшая,  однако,  сочувствія  ни  среди  публики,  ни  вЪ  газе¬ 
тахъ,  которЬія  замалчивали  се,  п  это,  пожалуй,  объясняется  качествомъ 
экспонпрованнЬіхЪ  на  ней  вещей.  Затѣя  этихЪ  вссеннпхЪ  вЬіставокѣ  вЪ  боль¬ 
шинствѣ  случаевъ  гораздо  болЬше  указЬіваетЪ  на  смѢлостЬ  и  предпріимчи¬ 
вость  устроителей,  чѢмЪ  на  пхЪ  особенную  талантливостЬ  п  пониманіе 
искусства,  за  нѢкоторЬіми  исключеніями. 

Совершенно  особЬій  интересѣ  представляла  кратковременная  вЬіставка 
работѣ  извѣстнаго  акварелиста  Г.  А.  А  ад  Ьі  женскаго.  За  послѣдніе  годЬі,  его 
работѣ  на  вЬіставкахЪ  не  бЬівало  ни  вЪ  Одессѣ,  гдѣ  художникѣ  состоитъ 
преподавателемъ  реалЬнаго  училища  и  рисовалЬной  школЬі  Общества  изящ- 
нЬіхѣ  искусствѣ,  ни  вЪ  Петербургѣ,  но  это,  какЪ  показала  вЬіставка,  нп- 
чутЬ  не  обозначаетъ  сокращенія  художественной  дѣятельности,  а  толЬко 
характеризуетъ  оригинальность  излишне  скромнаго  художника.  ВЬіставлено 
бЬіло  I  .  А.  ЛадЬіженскпмЪ  на  этот'Ь  разѣ  до  юо  работѣ  акварелЬю  п  мас- 
ляиЬімп  красками  и  все  вЬіставленное  бЬіло  такѣ  художественно,  самобЬітно 
п  интересно,  что  неволЬно  привлекло  кЪ  себѣ  вниманіе  истпннЬіхѣ  цѣните- 
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лей:  публики  бЬіло  много,  куплено  скупою  до  покупки  художественнЬіхЪ 
произведеній  Одесскою  публикою  много  п  газетЬі  сЪ  интересомъ  говорили  о 
вЬіставкЪ.  Всѣ  вЬіставленнЬія  работЬі  ясно  характеризовали  Г.  А.  АадЬіжен- 
скаго,  какЪ  художника  талантливаго,  правдиваго,  одареннаго  болЬшимЪ 
вкусомЪ,  искренней  любовЬю  и  пониманіемъ  природЬі  и  имЪющимЪ  на  своей 
палнтр'Ь  вс'Б  средства  кЪ  вЪрной  передачѣ  видЪннаго,  а  видЪлЪ  онЪ  много: 
и  Сѣверѣ — свою  родную  губернію,  п  КонстантинополЬ,  и  КавказЪ,  и  степи 
Херсонскія,  и  гористЬіе  берега  Оуга;  его  преимущественно  интересуетъ  при¬ 
рода,  и  человЪкЪ  на  его  картинахЪ  занимаетъ  толЬко  второстепенное 
мЪсто.  ИзЪ  болЬшихЪ  картинЪ  маслянЬіми  красками  на  вЬіставкЪ  особенное 
вниманіе  привлекалъ  «Хаджибей»,  Одесса  юо  лЪтЪ  тому  назадЪ.  ВЬіставка 
эта  вЪ  Одссс'Б,  гдЪ  встрЪчалисЬ  изрЪдка  работЬі  художника  еще  сЪ  конца 
8о-хЪ  годовЪ,  показала,  что  художникѣ  постоянно  и  усердно  работаетъ  сЪ 
натурЬі  и  безусловно  совершенствуется  вЪ  техникѣ,  особенно  акварели,  а  не 
стоитЪ  на  одномЪ  м'БстЪ.  ХотЪлосЬ  бЬі  вЪритЬ,  что  вЪ  будущемъ  ху¬ 
дожникъ  будетЪ  чаще  показЬіватЬся  публикЪ  и  тЪмЪ  содЪйствоватЬ  подЪ- 
сму  художественнаго  вкуса  ея;  на  этотЪ  разЪ  вЬіставка  Г.  А.  АадЬіжеп- 
скаго  бЬіла  открЬіта  толЬко  2  дня  (вЪ  пятницу  и  субботу  на  ПасхЪ),  да 
и  то  вЪ  псрвЬш  денЬ  на  нее  допускалась  лишЬ  приглашенная  публика. 

Кратковременность  этой  вЬіставки  обЪясняласЬ  ц'ЬлЬю  ея — содЪйство¬ 
ватЬ  художественному  развитію  учащейся  молодежи,  устроена  она  бЬіла  вЪ 
зданіи  пятой  мужской  гимназіи  и  явиласЬ  отзвукомъ  заботЬі  попечителя 
Учебнаго  округа  о  подЪемЪ  художественнаго  образованія  вЪ  среднихъ  учеб- 
нЬіхЪ  заведеніяхъ.  По  предложенію  г.  попечителя  Одесскаго  учебнаго  округа 
гимназія  должна  заботитЬся  о  пріобрѣтеніи  воспроизведеніи  сЪ  классиче¬ 
скихъ  памятниковъ  искусства  и  этими  воспроизведеніями  украшатЬ  акто- 
вѣія  и  рекреаціоннЬія  залЬі  и  корридорЬі  гимназій;  сЪ  этой  цѣлЬю  для  Ки¬ 
шиневской  гимназіи  имЪ  заказанѣі  вЪ  Академіи  ХудожествЪ  копіи  масля- 
нЬіми  красками  сЪ  нЪкоторѣіхЪ  наиболЪе  выдающихся  картинѣ  Эрмитажа. 
Директоръ  пятой  гимназіи  пошелЪ  далЪе  этого  распоряженія  и,  сЪ  разр'Ь- 
шенія  г.  попечителя,  пожелалЪ  ознакомить  своихЪ  учениковъ  не  толЬко  сЪ 
классическими  произведеніями  искусства,  но  и  сЪ  работами  современнЬіхЪ 
художниковъ,  и  на  псрвЬш  разЪ  очснЬ  удачно  воспользовался  любезнѣімЪ  со¬ 
гласіемъ  Г.  А.  АадЬіженскаго  вЬіставитЬ  его  работЬі. 

Вообще,  кЪ  подЪему  художественнаго  образованія  вЪ  Одессѣ  вЪ  посл'Ьд- 
нее  время  приложено  много  заботЪ.  Одесское  Общество  изящнѣіхЪ  искусствъ 
вотЪ  уже  второй  годЪ  занято  устройствомъ  городского  музея  изящнѣіхЪ 
искусствъ,  и  на-дняхЪ  этотЪ  музей,  совершенно  законченнѣй!  вЪ  своемЪ 
устройствѣ,  будетЪ  открѣітЪ  вЪ  дом'Ь,  которѣій  уже  десятЬ  лЪтЪ  тому 
назадЪ  сЪ  этой  цѣлЬю  бЬілЪ  пожертвованъ  городу  бЬівшимЪ  тогда  город¬ 
скимъ  головой  Г.  Г.  Маразли.  Конечно,  на  первЬіхЪ  порахЪ  музей  этотЪ  не 
будетЪ  богатЪ,  такЪ  какЪ  средства  Общества  оченЬ  скромнѣі  и  городЪ  вЪ 
настоящее  время  не  можетЪ  удЪлитЬ  на  м}^зей  болЬшихЪ  суммЪ,  но  не¬ 
сомнѣнно,  что  доброе  начало  найдетЪ  себѣ  впослѣдствіи  болЬше  сочув¬ 
ствія,  и  вЪ  Городскомъ  управленіи,  и  вЪ  обществѣ  ОдесскомЪ,  которѣія  бо¬ 
лѣе  широко  пойдутЪ  на  поддержку  развитія  его.  Во  всякомЪ  случаѣ,  начало 


положено,  и  это  начало,  какЪ  и  приличествовало,  принадлежитъ  Обществу 
изяіцнЬіхЪ  искусствъ. 

ПоднятЬ  интересъ  кЪ  искусству  вЪ  Одессѣ  стараются  и  другія  Обще¬ 
ства.  Одесское  литературно-артистическое  Общество  за  первЬш  годЪ  своего 
существованія  нѢсколЬко  вечеровЪ  посвятило  этой  цѣли.  На  этихЪ  вече¬ 
рахъ  бЬіли  сдѢланЬі  сообщенія:  художникомъ  П.  А.  НилусомЪ— «о  художест- 
веннЬіхЪ  афишахЪ»;  «Шишкинѣ  и  его  произведенія»,  «обЪ  импрессіонизмѣ  вЪ 
живописи»  и  «что  далЪ  И.  Е.  рЬпинЪ  русскому  искусству»;  проф.  А.  А. 
ПавловскимЪ— «И.  Е.  рѢпинЪ  вЪ  его  произведеніяхъ  и  сужденіяхъ  обЪ  искус¬ 
ствѣ»  и  А.  П.  ШпановскимЪ— «о  живописи  Кіевскаго  собора  св.  Владиміра». 
На  этихЪ  вечерахЪ  вЬіставлялисЬ  обЬікновенно  произведенія  тѢхЪ  художни¬ 
ковъ,  о  которЬіхЪ  дѢлалосЬ  сообщеніе,  вЪ  оригиналахъ  или  копіяхЪ,  а  про¬ 
изведенія,  о  которЬіхЪ  говорилось,  демонстрировались  вЪ  туманнЬіхЪ  кар- 
тинахЪ. 

ТолЬко  что  народившееся  Общество  любителей  науки,  литературЬі  и 
искусства  дало  тоже  двѣ  публичнЬіхЪ  лекціи  проф.  А.  А.  Павловскаго: 
«И.  Е.  рѢпинЪ  и  его  произведенія»  и  «В.  ЕЕ  Васнецовѣ  п  Владимірскій  со¬ 
борѣ  вЪ  Кіевѣ» — сЪ  туманнЬми  картинами. 

Наконецъ,  устроители  народнЬіхЪ  баловЪ  знакомили  на  нихЪ  своих  Ь 
посѣтителей  сЪ  картинами  вЬідающихся  мастеровъ  вЪ  туманнЬіхЪ  карти- 
нахЪ,  и  посѣтители  сЪ  интересомъ  относились  кЪ  этому  развлеченію. 

СловомЪ,  послѣднее  время  искусство  вЪ  Одессѣ  стало  пріобрѣтать  все 
болѣе  правѣ  гражданства,  а  начало  мая,  повндимому,  явится  уже  совершенно 
праздникомъ  искусства.  НамЪ  предстоитъ  цѢлЬіхЪ  три  открЬітія:  памят¬ 
ника  ЕкатеринЬі  ІІ-й,  новаго  зданія  биржи,  этого  вЬідающагося  архитек¬ 
турнаго  сооруженія  по  проекту  г.  Оенардацци,  оставляющаго  за  собою — и 
зданіе  почтЬі,  равнаго  которому  нѣтѣ  вЪ  Россіи,  и  зданіе  городского  те¬ 
атра,  какого  опятЬ-таки  до  сихЪ  порѣ  еще  нѢтЪ  даже  и  вЪ  столицахъ, — и, 
наконецъ,  городского  музея  изящнЬіхЪ  искусствѣ. 

ИзЪ  недавно  вЬішсдшаго  отчета  Одесскаго  Общества  изяіцнЬіхЪ  ис¬ 
кусствѣ  видно,  что  за  послѣдніе  два  года,  и  особенно  за  послѣдній  год!», 
оно  необЬікновенно  оживилосЬ.  увеличилось  число  членовЪ  Общества,  измѣ¬ 
нилось  и  отношеніе  этихЪ  членовЪ  кЪ  интересамъ  Общества  п  особенно  кЪ 
рисовалЬной  школѣ.  Давно  не  видавшее  никакихЪ  пожертвованіи  Общество 
вЪ  этомЪ  году  получастЪ  ихЪ  и  для  городского  музея,  и  для  школЬі:  кар- 
тпнЬі,  мсбелЬ  и  книги.  Жалкая  библіотека  школЬі  обогащается  за  этотЪ 
одинЪ  годѣ  чутЬ  не  на  цѣлую  \и  томовЪ  и  теперЬ  представляетъ  уже 
несомнѢинЬій  интересѣ  для  учениковъ  и  для  преподавателей.  Самая  рисо- 
валЬная  школа  Общества  сЪ  восЬмидесятЫхЪ  годовЪ  поставлена  такѣ,  что 
постоянно  заслуживала  похвалЫ  и  одобренія  Императорской  Академіи  Ху¬ 
дожествѣ,  но  общеобразовательное  училище  при  ней  давно  требовало  нѢко- 
торЬіхЪ  реформѣ,  и,  вотЪ,  вЪ  этомЪ  году  оно  совершенно  реорганизовано 
соотвѣтственно  проекту  новаго  устава.  Этого  устава,  вполнѣ  вырабо¬ 
таннаго,  сЪ  полнЫмЪ  правомЪ  и  естественнымъ  нетерпѣніемъ  ждутЪ  и 
ученики,  и  преподаватели  школЬі,  и  Общество  лЬститЪ  себя  надеждою,  что 
еще  вЪ  этомЪ  учебномЪ  году  уставѣ  этотЪ  будетЪ  утвержденъ.  Пора 
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давно!  При  реорганизации  особенное  вниманіе  бЬіло  обращено  на  архитектѵр- 
ное  отдЪленіе,  гдЪ  теперЬ  самЬімЪ  серЬезнЬімЪ  образомЪ  поставлено  препо¬ 
даваніе  математическихъ  п  спеніалЬнЬіхЪ  предметовъ  черченія.  Император¬ 
ская  Академія  ХудожествЪ  вЪ  отчетномъ  году  дала  Обществу  на  рисовалЬ- 
ную  школу  н  общеобразовательное  при  ней  училище  бол'Ье  13  тЬісячЪ  суб¬ 
сидіи  п  субсидія  эта  помогла  Ооществу,  на  сколЬко  это  бЬіло  возможно, 
приспособить  кЪ  нуждамЪ  школЬі  домЪ  Общества,  но  все  же  и  теперЬ  по- 
мЪщеніе  далеко  не  соотвЪтствуетЪ  потребностямъ:  негдЪ  храннтЬ  гипсо- 
вЬіхЪ  статуй,  нЪт'Ь  комнатЬі  для  библіотеки,  а  вЪ  классахъ,  особенно  по 
вечсрамЪ,  при  газовомЪ  освЪщеніи,  почти  нсч'ЬмЪ  дЬішатЬ.  ВЪ  Обществъ  сЪ 
каждЬімЪ  годомЪ  все  болЪе  крЪпнетЪ  сознаніе  необходимости  постройки 
спеціальнаго  зданія  для  школЬі. 

В  Ь  будущемъ  маЪ  исполнится  35  л'ЬпГЬ  существованія  школЬі  и  Со- 
вЪтЪ  Общества  предполагаетъ  вЪ  виду  этого  будущею  зимою  устроитЬ 
вЬіставку  работ'Ь  художниковъ,  окончившихъ  или  учившихся  вЪ  школЪ  и 
имЪющихЪ  вЪ  настоящее  время  имя  вЪ  художественномъ  мір'Б.  СовЪтЪ 
лЬстптЪ  себя  надеждой,  что  на  приглашеніе  кЪ  участію  вЪ  вЬіставк'Ь  бЬів- 
шіе  ученики  школЬі  откликнутся  охотно  и  что  удастся  устроитЬ  оченЬ 
недурную  вЬіставку,  т'ЬмЪ  болЪе,  что  на  нее  датЬ  можно  уже  вЬіставлен- 
нЬіе  гд'Ь-либо  ранЪе  вещи  и  расходЪ  по  псрсвозк'В  картинЪ  Общество  при¬ 
нимаетъ  на  свой  счетЬ. 

А.  П. 


Почтовый  ^щицъ. 

N.  Г.  ВЪ  почтовомЪ  ящикѣ  редактируемаго  вами  журнала  «Искусство  и  Художествен- 
ная  ПромЬішленностЬ»  вЪ  №  7  за  апр'ЬлЬ  1899  г.  бЬіло  пом'Ьщено  писЬмо  г-на  р.  фонЪ-Фрей- 
мана  отЪ  26  марта  1899  г.  по  поводу  сходства  рисунка,  удостоеннаго  на  Художественно- 
промЬішленномЪ  конкурс'Ь  по  мебелЬному  отдЪлу  І-й  преміи  П.  А.  Шмита, — сЪ  рисункомЪ 
архитектора  Г.  Оеймера,  пом'ЬщеннЬімЪ  вЪ  августовскомъ  №  1898  г.  журнала  «ІПизІг.  КипзІ- 
§е\ѵегЫ.  2еіі$сЬг.  ійг  Ьтеп-Ъекогайон». 

ВЪ  отв'ЬтЪ  на  это  писЬмо,  имЪю  честЬ  увЪдомптЬ  васѣ,  что  означенное  сходство 
бЬіло,  какЪ  это  вЬіяснилосЬ  послЪ  полученія  названнаго  н'Ьмепкаго  журнала, — резулЬтатомЪ 
заимствованія,  о  чемЪ  и  бЬіло  доложено  СовЪтѵ  Строгановскаго  училища,  которЬій,  вЬ  виду 
того,  что  авторъ  этого  рисунка  оказался  ученикомЪ  училища,  постановилъ,  вЪ  засѣданіи 
своемЪ  отЪ  12  марта, — лишитЬ  его  присужденной  конкурснЬімЪ  жюри  преміи,  что  и  приве¬ 
дено  вЪ  исполненіе. 

НадЪюсЬ,  что  вЬі  не  откажете  помЪститЬ  означенпЬія  разЪясненія  вЪ  ближайшемъ 
номерѣ  вашего  журнала. 

Секретарѣ  жюри  худ.-пром.  конкурса  1898  г.  А.  ѲОМИНО. 
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ІЮНЬ-ІЮЛЬ. 

По  пути  изъ  Варяіъ  въ  Греки.  Замѣтки 

Н.  Н.  Рериха .  /ір 

Съ  цвѣтной  заглавной  буквой  изъ  древней  славян¬ 
ской  рукописи  Имп.  ІІубл.  Библіотеки  и  съ  4  автоти¬ 
піями  съ  рисунковъ  и  фотографій  изъ  альбома  автора 
статьи  (исполн.  у  II.  О.  Яблонскаго  въ  СПб.). 

Дворецъ  въ  имѣніи  « Дюльберъ »  на  Юж¬ 
номъ  берегу  Крыма.  Статья  акад.  Н.  П. 

Ионданова .  у)і 

Съ  цвѣтной  заглавной  буквой  изъ  рукописнаго  „ Лице - 
ваго  Апокалипсиса "  XVI  в.  въ  Имп.  Публ  Библ.,  кон- 
цовкой  изъ  рукоп.  „ Рязанскаго  Евангелія"  XIX'  в.  (по 
рис.  Г.  II.  Анненкова)  гі  съ  3  автотипіями  видовъ  двор¬ 
ца  В.  К.  Петра  Николаевича  (исполн.  у  П.  О.  Яблон¬ 
скаго  въ  СПб.). 

Русская  церковь  во  имя  Св.  Николая  ' 
Чудотворца  въ  Вѣнѣ.  Статья  П.  М. .  .  .  ууу 

Сг>  цвѣтной  заглавной  буквой  изъ  той  же  рукописи, 
что  и  предыдущая ,  и  съ  II  автотипіями  съ  внѣшнихъ 
и  внутреннихъ  видовъ  церкви  (исполн.  у  П.  О.  Яблон¬ 
скаго  въ  СПб.). 

Василій  Васильевичъ  Верещагинъ  но  от¬ 
зывамъ  англичанъ.  Наброски  Е.  Л.  ....  уур 

Съ  цвѣтной  заглавной  буквой  изъ  той  же  рукописи , 
что  и  двѣ  предыдущія,  и  съ  4  снимками  съ  картинъ 
изъ  похода  Наполеона  I  на  Россію  ( исполн .  у  II.  О. 

Яблонскаго  въ  СПб.). 

Датскій  фарфоръ  гг  Королевская  Копен¬ 
гагенская  фабрика.  Статья  П.  П.  Марсеру.  у  у  у 

Съ  цвѣтной  заглавной  буквой  изъ  рукоп.  Псал¬ 
тыря “  і)97  г •  въ  Общ.  любит,  древн.  писъм.  въ  СПб.  и 
22-мл  автотипіями  съ  блюдъ  и  вазъ  (исполн.  у  П.  О. 

Яблонскаго  въ  СПо. 

Моретто  да  Бреіиія.  Статья  княгини 

М.  С.  Урусовой .  убр 

Съ  цвѣтной  заглавной  буквой  изъ  той  же  рукописи, 
что  и  предыдущая ,  и  съ  7  автотипіями  съ  произведе¬ 
ній  Алессандро  Бонвичипо  (исполн.  у  П.  О.  Полонскаго 

въ  СПб.). 

X УДОЖЕС ТВЕННАЯ  ХРОНИКА. 

Парижскіе  салоны  і8рр  г.:  I.  Живопись. 
Статья  Маріуса  Вашона  ( переводъ  съ  рг/іео- 
писи) .  у8і 

Сь  цвѣтной  заглавной  буквой  изъ  той  же  рукописи, 
что  и  обѣ  предыдущія ,  и  съ  і)  автотипіями  съ  кар¬ 
тинъ  французскихъ  художниковъ  (исполн.  у  II.  О.  Яблон¬ 
скаго  въ  СПб). 

Живопись  въ  Варгиавгь:  I.  Постоянная 
выставка  к Общества  Поощренія  Худо¬ 
жествъ  въ  Царствѣ  Польскомъ »;  II.  Вы¬ 
ставка  Общества  польскггхъ  художниковъ 
« Искгуссшво ».  Статья  Д.  Г.  Н .  8об 

Съ  4  автотипіями  изъ  „ Ту^оНпіка  І11и*1гоіѵапе$ои . 


Зотшаіге  сіе  Іа  7  те  Пѵгаізоп. 

.ЗШ/ч  лшы-ЕТ. 

Ігпргеззіоп*  сіе  ѵоуаре  пи-  Іез  ЬогРз  сіи 
ГоІІРюф.  Моіез  сіе  N.  С.  ВоеНгісН . 

Аѵес  юге  іпіііаіе  еп  соиіеиг*  іігее  сі’ип  апсіеп  тапиз- 
егіі  зіаѵс  сіе  Іа  ВіЫ.  Ітрсг.  РиЫ.  Не  5і-РЬ%.  еі  4  аиіо¬ 
іуріе*  Н'аргё*  Не:  (Іеніпз  еі  Не*  рЬоІо^гарЬіе *  Иге*  Не 
ГаІЬит  Не  V аиісиг  (ехёсиіёе*  ске\  М.  ІаЫоткі  а  5і-РЪр). 

Раіаіз  сіе  ВиІЬег  (арр.  аи  Сгапсі  Вис 
Ріегге  МісоІалеѵіізсЪ)  еп  Сгітее,  раі  N.  Р. 

КопРакоН. . 

Аѵес  мп с  іпіііаіе  еп  соиісиг*  Іігее  Не  Г АросаІур*е 
фоуигее,  таи  тег  И  Ни  XVI  *.  Не  Іа  ВіЫ.  Ітрсг.  РиЫ.  Не 
Зі-РёІег*Ъоиг%;  ип  сиІ-Не-Іапхре  Иге  Не  V Еѵап^Пе  Не 
Кіа^ап,  тапиісгіі  Ни  А IV  *.  ( Н'аргё *  ип  Нс**.  Не  М.  Ап- 
пепкорф )  еі  )  аиіоіуріе*  Н'аргё*  Не*  ѵие*  Ни  Раіаі*  (ехё¬ 
сиіёе*  сЬе ^  М.  ІаЫоткі  а  5і-Р  ёІег*Ъоиг%). 

ЕДізе  гиззе  сіе  5і.  Ыісоіаз  а  Ѵіеппе,  раг 

Р.  М. . . 

Аѵес  ипе  іпіііаіе  еп  соиісиг*  Іігее  Ни  тете  тапиі¬ 
сгіі  уие  Іа  ргёсёНепІе  еі  1 1  аиіоіуріе*  Н'арге*  Не*  ѵие* 
схіёгіеигс*  еі  іпіёгіеиге*  Не  ѴЕ%Іі*е  (ехёсиіёе*  сЬе ^ 
М.  ІаЫоткі  а  5і-РёІег*Ьоигѵ) . 

V.  Г.  ѴегезісЬариіпе  Ран 5  Іа  егііщие 

ап  Да  Ее.  Ыоіез  Ре  Е  і . 

Аѵес  ипе  іпіііаіе  Іігее  Ни  тёте  тапиісгіі  уие  Іе* 
Неих  ргёссЛепІе*  сі  4  аиіоіуріе*  Н'аргё*  Нс*  ІаЫеаих 
гергё*епІапІ  ГГароІсоп  I  еп  Кинге  (ехёсиіёе*  сЬе ^  М.  ІаЬ- 
Іоп*кі  а  5і-РёІсг*Ъоиг<г). 

Га  рогееіаіпе  Рапоізе  еі  Іа  тапифасіиге 
Коуаіе  Ре  СореггЬарие,  рас  Р.  Р.  Магсегои. 

Аѵес  ипе  іпіііаіе  еп  соиісиг*,  Іігее  Н’ юг  Рзаиііег 
тапиісгіі  Нс  і)9~,  арр.  а  Іа  5-іё  Ітрёг.  П’атаіеиг*  Не  Іа 
Ііііёгаіиге  апсіеппе  а  Ы-РЪцр,  еі  22  аиіоіуріе*  Н’аргё* 
(ІІѴСГ5С*  рогееіаіпе*  (ехёсиіёе*  сЬе\  М.  ІаЫоткі  а  $1-РЪ<г). 

Могеііо  Ра  Вгезсіа,  реи  Іа  Ргіпсеззе  М.  В. 

ОигоиззоН. . 

Аѵес  ипе  іпіііаіе  еп  соиісиг*  Іігее  Ни  тёте  пгапш- 
егіі  <]ие  Іа  ргёсёііспіс  еі  у  аиіоіуріе*  Н'аргё*  Не*  сеиѵге* 
Л’ АІенапНго  Вопѵісіпо  ( ехёсиіёе *  сЬе\  М.  ІаЫоткі  а 
5і -РёІсг*Ъои  г%) . 

СНКОтОИЕ  В' АКТ: 

Гс$  5аІопз  Ре  Раги  еп  і8рр:  1.  Реіпіиге, 
раг  Магіиз  ѴасЬоп  (агіісіе  ссгіі  зрёсіаіе- 
гпепі  роиг  поіге  Кеѵие) . 

Аѵес  гаге  іпіііаіе  еп  соиісиг*  Іігее  Ни  тёте  тапіі*- 
егіі  уис  Іс*  Неих  ргёсёНспІе*  сі  I]  аиіоіуріе*  Н'аргё*  Не* 
ІаЫеаих  Н’агГівІе*  фгапраі*  (ехёсиіёе*  сІе\  М.  ІаЫоп*кі 
а  5і-Рёісг*Ъоиг%) . 

Га  реіпіиге  сі  Ѵсѵзоѵіе :  I.  Ехрозіііоп 
реппапепіе  Ре  Іа  Зосіёіё  Р' епсоиѵаретепі  них 
Агі з  Раги  Іе  Коуаише  Ре  Роіорпе;  II.  Ехро- 
5Іііоп  Ре  Іа  ЗосіШ Р’агіЕіез роіопаіз  (сЬ’Агі», 

раг •  О.  6.  N . 

Аѵес  4  аиіоіуріе!  іе  „Туооіпік  І/Іічігогиапу" . 


Корреспонденціи: 

Илъ  Владивостока  (о  выставкѣ,  устроен¬ 
ной  мѣстными  любителями  изящныхъ 

искусствъ),  Русскаго .  8ту 

Изъ  Ростова  на  Дону  (о  выставкѣ  въ 
мѣстныхъ  художественныхъ  классахъ).  ТН. 

ЗодапріеИ .  819 

И  зъ  Кіева,  Е.  М.  Иузьмина .  821 


Съ  автотипіей  съ  портрета  извѣстнаго  собирателя 
Тарковскаго  ( исполн .  у  11.  О.  Яблонскаго  въ  СПб.). 

Отчетъ  о  результатахъ  нашихъ  кон¬ 
курсовъ  подъ  ММ  2  ;  (на  сочиненіе 

заглавныхъ  буквъ,  заставокъ  и  концовокъ).  82 ) 

Съ  22  автотипіями  съ  премированныхъ  рисунковъ 
( исполн .  у  А.  И.  Вилъборіа  въ  СПб). 

Конкурсъ  на  сочиненіе  орнаментальныхъ 
рисунковъ  конвертовъ  для  визитныхъ  кар¬ 


точекъ  по  задачѣ  « Краснаго  Креста».  .  .  828 

Съ  7  автотипіями  съ  премированныхъ  рисунковъ 
(исполи.  у  А.  И.  Вилъборіа  въ  СПб). 

Мелкія  извѣстія .  8)0 

Московскія  художественныя  новости, 

Н.  В.  Некрасова .  8)  і 

По  Россіи  (мѣстныя  свѣдѣнія) .  8)  у 

Изъ-за  границы .  840 

Разныя  извѣстія .  842 

БИБЛІОГРАФІЯ: 

Художественныя  изданія,  появившіяся 
въ  концѣ  прошлаго  и  началгь  нынѣшняго 
года .  84) 

почтовый  ящикъ: 


Два  слова  объ  иллюстраціяхъ  литератур¬ 
но-художественныхъ  произведеній.  Письмо 
въ  редакцію,  Н.  Николаева  изъ  Кіева.  .  .  .  84/ 

ОСОБЫЯ  ПРИНОШЕНІЯ: 

Изъ  серіи  картинъ  Н.  Н.  Рериха  (.(.Начало 
Руси»  (къ  станинъ  М.  М.  Далъкевич а  въ  М  у 
нашею  изданія).  Гравюры  на  деревгь  г-жи  Н.  А. 

Зоммеръ: 

1.  Гонецъ- — возсталъ  родъ  на  родъ  (собств. 
Моек.  Город,  галл.  6р.  II.  и  С.  Третьяковыхъ). 

2.  Сходятся  старцы  (весенняя  выставка  въ 
Ими.  Акад.  Худож.  въ  1 8 у )  г.). 

Этюды  А.  А.  Борисова  съ  Крайняго  Сѣвера 
(къ  ею  ((Художественной  экскурсіи »,  въ  М  6 
нашею  изданія).  По  фототипіямъ  А.  И.  Вилъ- 
борга,  печ.  въ  краскахъ  у  А.  А.  Ильина  въ  СПБ.: 

).  Закатъ  солнца  на  кладбищѣ  20  марта 
1898  г. 

4 .  щтовучіе  лг>ды  въ  Бгьломъ  моргъ  іо  іюня 
1898  г. 

).  Изъ  серіи  иллюстрацій  А.  И.  Нандаурова 
къ  сказкѣ  Пушкина  «о  золотомъ  тьтугикѣ» 
(къ  М  8  нашею  изданія).  По  фототипіи  А.  И. 
Вилъборіа,  печ.  въ  краскахъ  у  Р.  Р.  Голике  въ 
СПб. 

6.  Портретъ  II.  II.  Чистякова,  съ  оригинала 
И.  Е.  Рѣпина  (въ  Мопс.  Город,  галл.  бр.  II.  и  С. 
Третьяковыхъ).  Грае,  на  деревгь  И.  А.  Зоммеръ 
(2-я  премія  на  ежегодномъ  художественномъ 
конкурсѣ  Ими.  Общ.  Поощр.  Худож.  въ  г  8  у  у  г.). 


Соггезропдапсез: 

Не  Ѵіадіѵозіок  (Ехрозіііоп  ограпізёе  раг 
Іез  атаіеигз  Іосаих  дез  Ьеаих-агіз),  раг  ин 

Яиззе .  8іу 

Не  Козіо/ф  зиг  Іе  Поп  (Ехрозіііоп  дапз 
Іез  сіаззез  Іосаіез  ііе  деззіп),  рас  ТН.  Зодап- 

}іеН. .  819 

Не  Кіефф,  раг'  Е.  М.  Коигтіпе .  821 


Аѵес  ип  рогігаіі  еп  аиіоіуріе  би  Ліфипі  соііесііоппаіге 
Тагпогѵікі  (ехіеиііе  сЬе\  М.  ІаЫопзкі  а  5і.  РёІегзЪоиг%). 

Сопгріе  гепди  ііез  Кёзиііаіз  де  поз  Сон- 
соигз  зоиз  Іез  ММ  2 — у  (роиг  дез  сошрозі- 
Ііопз  д’іпіііаіез,  фгопіізрісез  еі  сиіз-де-іашре).  82) 

Аѵес  22  аиіоіуріез  б’аргёз  Іез  Леззіпз  ргіпгез  (ехеси- 
Іёез  сЬе ^  Л/.  IV ПЪог%  а  5і-РНепЪою%) . 

Сопсоигз  М  2  д’епѵеіоррез  рою ■  сагіез  де 
ѵізііе,  аппопсё  раг ■  Іе  СопгШ  де  Іа  « Сгоіх 


Копре» .  828 

А  ѵес  7  аиіоіуріез  сГаргёз  Іез  беззіпз  ргітез  ( ехесиіёез 
сЬех  М.  ІѴПЪогрг  а  5і-Рё1егзЪоиг%). 

Реіііез  поиѵеііез .  8)0 

Моиѵеііез  агіізЧуиез  де  Мозсои,  рас  N.  V. 

ЯекгаззоН. .  8)  і 

А  Ігаѵігз  Іа  Киззіе  (поиѵеііез  Іосаіез).  .  8)9 

ІАагі  а  ГЕігапрег .  840 

Еаііз  діѵегз .  842 

ВІВБЮСКАРНІЕ: 

РиЫісаііопз  д’агі  еп  Іаприе  гиззе  рагиез 
а  Іа  фіп  де  1898  еі  аи  соттепсетепі  де 

1899 .  84) 

ВОІТЕ  А  ІдХ  ЕЕТТКЕ5: 

Пеих  тоіз  іі  ргороз  дез  іііизігаііопз 
д  ’оиѵгарез  ІіШгаігез  агІізЩиез.  Беііге  а  и 
гёдасіеиг,  де  N.  N1^0/016//  де  Кіеф .  8 4 у 


НОЯЗ  ТЕХТЕ: 

ТаЫеаих  де  N.  С.  ЯоеНгісН  іігёз  де  Іа  зиііе: 
«Оі'іріпез  де  Іа  Киззіе»  (ѵоу.  Гагйсіе  де  М.  М. 
НаПАеиЧс %  данз  Іе  М  у  де  Іа  Кеѵие).  Сгаѵёз 
зю ‘  Ьоіз  раг  М-Пе  К.  А.  Зоттег: 

1.  Меззарег  аппощапі  Іа  дізсогде  епіге  ТгіЬиз 
(раі.  Тгеііакоф  де  Іа  ѵіііе  де  Мозсои). 

2.  Без  апсіепз  зе  газзешЫенІ  (заіоп  де  ГАсад. 
дез  Веаих-Агіз  еп  1899). 

Еіидез  де  А.  А.  ВогіззоК  де  ѴЕхІгёше  Когд 
(ѵоу.  зон  ((Ехсиі'зіоп  агіізіцие»  данз  Іе  М  6  де 
Іа  Кеѵие).  РЬоіоіуріез  де  А.  I.  ІѴіІЬогр,  іпіргішёез 
еп  соиіеигз  сЬеу  А.  I.  ІІІіпе  іі  Зі-РёІегзЬоигр: 

).  Бе  СоисЬег  ди  зоіеіі  а  и  сішеііёге,  Іе  20  шагз 
1898. 

4.  Сіауопз  фоііапіз  данз  Іа  тег ■  ВІапсЬе,  Іе 
ю  рГт  1898. 

у.  Неззіп  де  Іа  зиііе  д’ іііизігаііопз  де  А.  /. 
КапдаоигоН  роиг  Іе  сопіе  де  РоизсЫппе:  « Реііі  соу 
д’оі '»  (ѵоу.  Іе  М  8  де  Іа  Кеѵие).  РЬоІоІуріе  де 
А.  I.  ІѴіІЬогр,  ітргітёе  еп  соиіеигз  сЬе~  К.  К. 
Соііскё  й  5і-РёІегзЪоигр. 

6.  Рогігаіі  ди  реіпіге  ТзсЫзГшкоф ,  д’арі'ёз 
Гогіріпаі  де  /.  Е.  Яёріпе  (раі.  Тсеііакорф  де 
Мозсои),  ргаѵё  раз •  М-ІІе  К.  А.  Зоттег  ( 2 -е  ргіх 
аи  сопсоигз  агіізіісрие  аппиеі  де  Іа  5-Іё  Ішрёг. 
д’Епсоигар.  дез  Агіз  еп  1899). 


^Конкурсы  журнала ,, Искусство  и  Художественная  Промышленность"^ 


Коньсурсъ  і]\[о  Ѳ 

на  составленіе  рисунка  для  свидѣтельства  о  присужденіи 
премій  или  похвальныхъ  отзывовъ  по  конкурсамъ  журнала 
„ИСКУССТВО  И  ХУДОЖЕСТВЕННАЯ  промышленность*: 


Условія  К  о  1 1  к1  у  ] ) о  а: 


1.  размѢрЪ  свидѣтельства— 1 /л  обЬікновеннаго  печатнаго  листа  бумаги,  т.  е.  35X25  сайт. 

2.  Орнаментація  должна  бЬітЬ  непремѣнно  оригиналЬная,  изЪ  взятЬіхЪ  непосредственно 
отЪ  окружающей  природЬі  стилизированнЬіхѣ  мотивовЪ,  при  чемЪ  на  поляхЪ  должнЬі  бЬітЬ, 
хотя  эскизно,  представленЬі  цвѢтЬі,  растенія,  животнЬія  и  т.  п.,  которЬіе  служили  автору 
образцами. 

3.  Текстѣ  свидѣтельства  слѣдующій:  «По  конкурсу  журнала  « Искусство  и  Художест¬ 
венная  Промышленность»  на  составленіе  рисунковЪ.  . похва.чЬТ.ыГТчЪзЕъ 

_  Т  г,  присуждена 

за  проектѣ  подѣ  девизомъ . присужденъ  (С  . >к 


4.  ]  ТисѵнокЪ  шрифта  долженЪ  бЬітЬ  вполнѣ  яснЫй,  при  чемЪ  послѣдній  должен Ь  бЬітЬ 
расположенъ  сЪ  расчетомъ,  чтобЫ  удобно  бЬіло  вписатЬ:  предметѣ  конкурса,  девизѣ  проекта 
и  имя,  отчество  и  фамилію  его  автора. 

5.  На  рисункѣ  должнЬі  бЬітЬ,  по  желанію  автора,  помѢіценЫ  слова:  «премія»  и  «присуж¬ 
дена»,  или  же:  «пѳхвалЬнЬій  отзЫвЪ»  и  «присужденъ»,  сЪ  тѢмЪ,  чтобЫ  не  находящіяся  на 
рисункѣ  слова  бЫли  представленЬі  на  отдѢлЬномЪ  листкѣ  или  на  поляхЪ  рисунка. 

6.  На  рисункѣ  должнЬі  бЬітЬ  оставлены  мѣста  для  «печати»  журнала  и  обозначенія 
года,  мѣсяца  и  числа. 

7.  Орнаментація  и  шрифтЫ  могутЪ  бЬітЬ — или  одноцвѢтнЬіе,  или  вЪ  краскахЪ,  но  во 
второмЪ  случаѣ  не  болѣе,  какЪ  вЪ  5  тоновЪ,  положеннЫхЪ  гладкими  поверхностями,  безЪ 
тушевки  и  оттѢненій. 


8.  За  лучшіе  проектЫ  будутЪ  вЬіданЫ  три  преміи:  вЪ  50,  30  и  25  рублей  и  похвалЬ- 
нЫе  отзЫвЫ. 


9.  Срокѣ  представленія  проектовъ  назначенъ — і  октября  с.  г. 

іо.  Во  всемЪ  осталЬномЪ  конкурсѣ  подчиняется  общимЪ,  нижепомѢщаемЬімЪ  правиламъ. 


Общія  правила  для  Конкурсовъ  журнала  „Искусство  и 
Художественная  Промышленность". 

1.  Сочиненія  должнЬі  бЬітЬ  представленЬі  не  сложеннЬіми  и,  по  возможности,  не  вЪ  свернутомЪ  видѣ- 

2.  1  Та  поляхЪ  сочиненія  долженЪ  находиться  девизЪ  автора. 

3-  Имя,  фамилія  и  подробный  адресЪ  конкурента  должнЬі  бЬітЬ  представленЬі  вЪ  запечатанномЪ 
конвертъ  сЪ  обозначеніемъ  на  ономЪ  девиза  автора. 

4.  При  доставленіи  сочиненій  будетЪ  вЬідана  квитанція  сЪ  обозначеніемъ  на  ней  девиза  автора. 

5.  Сочиненія  должнЬі  доставляться  вЪ  редакцію  журнала:  С.-ПетербургЪ,  Мойка,  83. 

6.  Премированная  сочиненія  переходят’Ь  вЪ  полную  собственность  редакціи  со  всЪмн  правами  на 
нхЪ  воспроизведеніе. 

7.  ІІремпрованпЬія  сочиненія,  а  также  и  удостоившіяся  похвхѵЬнаго  отзЬіва,  будутЪ  воспроизведены 
вЪ  одномЪ  нзЪ  послѣдующихъ  вЬтусковЪ  журнала,  сЪ  обозначеніемъ  имени  и  фамиліи  автора. 

8.  ОсталЬнЫя,  непремированнЫя  сочиненія  будутЪ  возвращенЫ  сЪ  нераспечатанными  девизнЫми 
конвертами  предъявителямъ  квитанціи. 

9.  ( 'рокЪ  для  обратнаго  полученія  представленнЫхЪ  на  Конкурсъ  работЪ  опредЪленЪ  вЪ  три 
мѣсяца  со  дня  ихЪ  представленія.  ПослЪ  этого  срока,  всЪ  не  принятЫя  обратно  работЫ  переходятъ 
вЪ  собственность  редакціи. 


[  і.ххш] 


Строгановское  Центральное  Училище  Техническаго  Рисованія 

в~ь  Москв-Ь 

объявляетъ,  на  основаніи  правилъ,  утвержденныхъ  Г,  Министромъ  Финансовъ, 

КОНКУРСЪ 

на  сочиненіе  рисунковъ  по  художественной  промышленности. 


На  конкурсъ  1899  года  предлагаются  слѣдующія  темы:. 


і. 

ПРЕМІИ  ИМЕНИ  ЕЯ  ИМПЕРАТОРСКАГО  ВЫСОЧЕСТВА  ВЕЛИКОЙ  КНЯГИНИ 

ЕЛЙШЕТЫ  ѲЕОДОРОВНЫ 

,, Бронзовый  висячій  фонарь  для  лѣстницы  въ  стилѣ  Людовика  IV  или  IV 


Приблизительная  величина  поперечника  фонаря  іо — 12  вершк.  рисунокЪ  вЪ  натѵралЬную 

величину. 


Первая  премія — 200  руб.,  вторая — юо  руб.  и  третЬя— 50  руб. 


II. 

ПРЕМІИ  В.  Г.  САПОЖНИКОВА. 
Рисунокъ  для  джутовой  мебельной  ткани  въ 
русскомъ  стилѣ.  Количество  цвѣтовъ  не  болѣе 
шести. 

Ширина  матеріи  28  вершковЪ.  Преуставитѣ 
не  менѣе  половинѣі  рисунка  всей  ткани. 
РаппортЪ  на  кромкахЪ  уолженЪ  бѣітЬ  на 

оу  НОЙ  ЛИНІИ. 

Первая  премія — 200  р.,  вторая — юо  р. 
и  третЬя — 50  р. 

III. 

ПРЕМІИ  Г.  А.  ЛИСТА. 

Памятникъ  въ  Византійекомъ  или  Русскомъ  стилѣ, 
преимущественно  изъ  песчанника  или  гранита, 
стоимостью  не  свыше  1000  руб. 

Масштабъ  оуинЪ  аршинѣ — увумЪ  вершкамЪ. 

Первая  премія — 200  р.,  вторая — юо  р. 
и  третЬя — 50  р. 


IV. 

ПРЕМІИ  И.  А.  ШМИТА. 

Большой  диванъ  для  мужского  кабинета. 

Диванѣ  можетЪ  бѣітЬ  соеуиненЪ  со  шкапомЪ 
уля  киигЪ,  сЪ  полками,  сЪ  тумбой  уля  фи- 
гурѣі  или  кануелябра  и  т.  п. 

Стилѣ  произволѣнѣій. 

Рисунки  фасауа,  бока  и  плана  уолжнѣі  бѣітѣ 
преустпвленѣі  вЪ  масштаб'ѣ:  оуинЪ  аршинЪ= 
увумЪ  вершкамЪ. 

Первая  премія — 250  р.,  вторая — юо  р. 

V. 

ПРЕМІЙ  М.  П.  ОВЧИННИКОВА. 

Полный  серебряный  письменный  приборъ  для  муж¬ 
ского  стола  въ  русскомъ  стилѣ. 

Первая  премія  — 250  р.,  вторая — юо  р. 
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VI. 


VII. 


ПРЕМІЙ  Т~ва  М.  в.  КУЗНЕЦОВА. 
Рисунокъ  чайнаго  сервиза  въ  русскомъ  стилѣ. 

Рисунки,  вЪ  нашуралЬную  величину,  должнЬі 
бЬішЬ  слЪдующпхЪ  вещей:  чайника,  чашки  сЪ 
блюднемЪ,  молочника,  сахарнииЬі  и  полоска- 
телЬной  чашки. 

Первая  премія — 200  р.,  вторая — юо  р. 
и  третЬя — 50  р. 


ПРЕМІЙ  Т~ва  М-ръ  ИВАНА  ГАРЕЛИНА  съ  В~ми. 

Рисунокъ  для  набивной  бумажной  мебельной  ма¬ 
теріи  въ  произвольномъ  стилѣ. 

КрасокЪ  допускается  отЪ  8  до  1 1  и,  сверхЪ 
того,  полупюнЬі  и  накладки. 

РаппортЪ:  ширина — 1 6  верш.,  длина — 1 1  верш. 

Первая  премія— 200  р.,  вторая — юо  р. 
и  третЬя — 50  р. 


Общія  условія  конкурса. 

1.  СрокЪ  представленія  работЪ — 15  Ноября  1899  года,  по  адресу:  Москва,  Строга¬ 
новское  Центральное  Училище  Техническаго  рисованія.  На  конкурсЪ. 

2.  работЬі  должнЬі  бЬітЬ  присланЬі  обязательно  подЪ  девизомЪ,  вмѣстѣ  сЪ  запечатаннЬіми 
конвертами  (подЪ  т'БмЪ  же  деви-зомЪ),  вЪ  которЬіхЪ  должнЬі  бЬітЬ  сообщенЬі:  имя,  отчество, 
фамилія,  званіе  и  адресЪ  автора. 

3.  работЬі  должнЬі  бЬітЬ  исполненЬі  вЪ  краскахЪ  или  моделяхЪ. 

4.  рисунки  должнЬі  бЬітЬ  представленЬі  не  свернутЬіми  вЪ  трубку. 

5.  Присланная  на  конкурсЪ  работЬі  будутЪ  вЬіставлснЬі  для  осмотра  вЪ  зданіи  Строганов¬ 
скаго  У  чилища  за  недѣлю  до  конкурснаго  засѣданія  и  на  2  недѣли  послѣ  него. 

6.  работЬі,  удостоеннЬія  премій,  становятся  собственностью  Строгановскаго  Училища. 

7 .  работЬі,  нс  удостоеннЬія  премій,  вмѣстѣ  сЪ  нераспечатаннЬіми  конвертами,  могутЪ  бЬітЬ, 
по  желанію,  вЬісланЬі  по  указанному  адресу,  но  не  позже  2-хЪ  мѢсяневЪ  со  дня  объявленія 
премій. 

8.  работЬі,  не  взятЬія  обратно  послѣ  2-хЪ  мѢсяневЪ,  поступаютъ  вЪ  распоряженіе  Строга¬ 
новскаго  училища. 

9.  Членами  Конкурснаго  Собранія  состоятъ  слѣдующія  лица: 

Ѳ.  О.  богсрновичЪ,  А.  А.  Со,  М.  В.  бобровЪ,  К.  Э.  болинЪ,  П.  С.  бойиовЪ, 

А.  М.  браиловскій,  В.  С.  бровскій,  N.  И.  бурдонЪ,  К.  N.  бЬіковскій,  Кн.  В.  Н. 

Гагаринъ,  Н.  В.  Глоба,  П.  В.  Жуковскій,  А.  Н.  КекушевЪ,  И.  С.  КукинЪ, 

С.  И.  Мамонтовъ,  N.  Ѳ.  Михайловъ,  С.  Т.  Морозовъ,  С.  В.  Ноаковскій, 

N.  П.  Овчинниковъ,  В.  Д.  Пол'ВновЪ,  В.  Г.  Сапожниковъ,  С.  у.  СоловЬевЪ, 

Н.  В.  Султановъ,  А.  А.  Томашки,  Д.  А.  ХомяковЪ,  И.  В.  ЦвЪтаевЪ,  Н.  И. 

ЧсчелевЪ,  Ф.  О.  ШехтелЬ,  П.  А.  ПІмитЪ  и  П.  И.  ЩукинЪ. 
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вЪ  ПОМПЩЕНІИ  ИМПЕРАТОРСКАГО  ОбЩЕСТВА 
ПООЩРЕНІЯ  ХуДОЖЕСТвЪ  (б.  МОРСКАЯ,  38)  И  ЧЕРЕЗЪ 
ПОСРЕДСТВО  всЪхЪ  главнѣйшихъ  книжнЬіхЪ  и 
ЭСТАМПнЬіхЪ  МАГАЗИНОВЪ  МОЖНО  ПОЛУЧИТЬ 
СлЪдуЮЩІЯ  ХУДОЖЕСТВЕННЫЯ  ИЗДАНІЯ: 


СБОРНИКЪ 

художественно-промышленныхъ 

рисунковъ, 

издаваемый  съ  Высочайшаго  соизволенія 
на  средства  Министерства  Финансовъ. 

ВЬп.  І — ѴІ:  по  іо  хромолиптографирован- 
ііЬіхЪ  шаблицЪ  вЪ  болЬшой  лист'Ь. 

Цгъна  выпуска  5  рублей. 


Полевые  ідв'Ѣ.ты. 

СОСТ  АВЛЕнЬі 

бароном-ь  ГЛ.  П.  К-лодтом-ь. 

Руководство  для  живописи  акварелью  и  по 
фарфору. 

Хромолитографиров.  таблицЬі  вЪ  болЬшую 
4-ку,  безЪ  текста. 

Цѣна  4  рубля. 


Р\}ссцш  орнаментъ 

въ  старинныхъ  образцахъ 

х\?дожественно=пРомышлсннаго 

производства. 

Исполнилъ  Н.  С  и  маков  Ъ. 

Изданіе,  удостоенное  серебряной  медали 
на  Всероссійской  вЬіставкЪ  вЪ  МосквЪ  вЬ  1882  г. 

24  хромолитограф,  табл.  вЪ  мал.  листѣ, 
со  юо  образцами,  сЪ  текстомЪ 
на  русскомЪ  и  французскомъ  язЬікахЪ. 

Цѣна  5  руб.  (вмѣсто  прежнихъ  10  руб.). 


РУССКІЙ  НАРОДНЫЙ  ОРНАМЕНТЪ. 

ВЬтускЪ  І-й: 

Шитье,  тцани,  КРѴЖева> 

сЪ  обЪяснителЬнЬімЪ  текстомЪ 
В.  СТАСОВА. 

(на  русскомъ  и  французскомъ  языкахъ). 

75  хромолнтографированнЬічЪ  шаблипЪ  вЪ  малЬій 
листЪ,  сЪ  215  образцами. 

Цѣна  5  руб.  (вмѣсто  прежнихъ  10  руб.). 


Отрывные  листки 

на  каждую  недѣлю, 

украшеннЬіе  рисунками 

въ  восточныхъ  и  славянскихъ  стиляхъ, 

сдЪланнЬіми  по  заказу 

Е.  И.  В.  ПринцессЬі  Евгеніи  Максимиліа- 
новнЬі  ОлЬденбургскои. 

53  рис.  вЪ  8  д.  л.,  печатанное  разнЬіми  красками. 
Цѣна  7 )  коп. 

Тѣ  же  листки,  безъ  названій  дней  недѣли,  могутъ  служить 
для  меню,  поздравленій,  замѣтокъ  и  проч. 

Искусство  вредней  Азіи. 

Сборникъ 

Средне- Азіатской  орнаментаціи, 
исполн.  съ  натуры  М.  В.  Вимаковымъ. 

ѴдостоенЪ  серебряной  медали 
на  Всероссійской  вЬіставкЪ  вЪ  Москв'В  в'Ь  1882  г. 

5  о  хромолитограф,  табл.  вЪ  болЬш.  листЪ, 
сЪ  150  образцами,  сЪ  текстомЪ 
на  русскомЪ  и  французскомъ  язЬікахЪ. 

Цѣна  25  руб.  (вмѣсто  прежнихъ  50  руб.). 
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а  Сходятся  старііЬі».  «Ьез  апсіепз  зе  газзетЫспЪ). 

ИзЪ  серіи  картинЪ  Н.  К.  рЕріІХА  ТаЫеаи  ііге  сіе  Іа  зиііе:  «Огі§іпе5  сіе  Іа  Киззіе», 

«Начало  Руси».  раг  N.  С.  КОЕННІСН. 

(Весенняя  вЬіставка  вЪ  Имп.  Академіи  Художествъ  1899  г.).  (Заіоп  сіе  ГАсасІётіе  Ітрёгіаіе  сіез  Веаих-Агіз  сіе  1899). 


гтвснная  ПромЬшілснностЬ».  «Ап  еі  Іпсіизігіе». 


«ГонепЪ:  возсталъ  росрЬ  на  родЪ».  «Мс55а§сг  аііапі  аппопсег  Іа  сіізсогсіе  спП'с  ТгіЬиь». 

ПзЪ  серіи  каршинЪ  Н.  К.  ррріІХА  ТаЫеаи  іігё  сіе  Іа  зиііе:  «Огі^іпез  сіе  Іа  Киззіе», 

«Начало  Руси».  раг  N.  С.  ИОЕНКІСН. 

(Собств.  Московск.  Городск.  галл.  братЬевЪ  П.  и  С.  ТретЬяковЬіхЪ).  (Саі.  сіез  Ргёгез  Р.  еі  5.  ІгёііаісоЙ,  ргоргіёіё  сіе  Іа  \і!1е  сіе  МозсоиХ 


Крѣпость  въ  Старой  Ладогѣ  (изъ  альбома  Н.  К  Рериха). 
Рогіегеззе  а  ЗІагаѴа  ѣабода  (.безз.  Іігё  бе  І’аІЬит  бе  N.  С.  КоеНгісН). 


по  пути  изЪ  влрягЪ  вЪ  фЕКИ, 

замЪтки  Н.  К..  рЕрИХА. 

аЬіВѴТЪ  полѵнощнЬіе  гости.  СвЪтлой  полосой  тянется  по- 
логій  берегЪ  Финскаго  залива.  Вода  точно  напиталасЬ  синевой 
яснаго,  весенняго  неба;  вЪтерЪ  рябитЪ  по  ней,  сгоняя  матово- 
лиловатЬіе  полосЬі  и  круги.  Стайка  чаекЪ  спустилась  на 
волнЬі,  безпечно  на  нихЪ  закачаласЬ  и  лишЬ  подЪ  самЬімЪ  ки- 
лемЪ  передней  ладЬи  сверкнула  крЬілЬями— всполошило  ихЪ 
мирную  жизнЬ  что-то,  мало  знакомое,  невиданное.  Новая 
струя  пробивается  по  стоячей  водЪ,  бЪяштЪ  она  вЪ  вЪковую  славянскую 
жизнЬ,  пройдетЪ  черезЪ  лЪса  и  болота,  перекатится  широкимъ  полемЪ,  по- 
дЬіметЪ  родЬі  славянскіе — увидятЪ  они  рЪдкихЪ,  незнаемЬіхЪ  гостей,  поди- 
вуются  они  на  ихЪ  строй  боевой,  на  ихЪ  заморскій  обЬічай. 

ДлиннЬімЪ  рядомЪ  идутЪ  ладЬи;  яркая  раскраска  горитЪ  на  солнцѣ.  Лихо 
завернулисЬ  носовЬіе  борта,  завершившись  вЬісокимЪ,  стройнЬімЪ  носомЪ- 
дракономЪ.  ПолосЬі  краснЬія,  зеленЬія,  ЯхелтЬія  и  синія  наведенЬі  вдолЬ  ладЬи. 
У  дракона  пастЬ  красная,  горло  синее,  а  грива  и  перЬя  зеленЬія.  На  килевомЪ 
бревнЪ  пустого  мЪста  не  видно — все  рЪзное:  крестики,  точки,  кружки,  пере¬ 
плетясь,  даютЪ  самЬій  сложнЬій  узорЪ.  Другія  части  ладЬи  тоже  рЪзЬбой 
изукрашенЬі;  сЪ  любовЬю  отдЪланЬі  вс'Б  мелочи,  изумляешЬся  имЪ  теперЬ 
вЪ  музеяхЪ  и,  тщетно  стараясЬ  оторватЬся  отЪ  теперешней  практической 

/тргѳззіопз  сіе  ѵ  оу  аде  зиг  /ез  Ьогс/з  с/и  ѴоІкЬоН.  /Ѵо/ез  сіе  N.  С.  ЯоеНгісН. 
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жизни,  робко  пробѵешЬ  воспроизвести  пхЪ — вЪ  большинствѣ  случаевъ  совер¬ 
шенно  неудачно,  потому  что,  полнЬіе  кичливаго,  холоднаго  изученія,  мЬі  не 
даемЪ  себ'Ь  труда  постнчЬ  духЪ  современной  этимЪ  предметамъ  искусства 
эпохи,  полюбитЬ  се — славную,  полную  дикаго  простора  и  волн. 

Около  носа  и  кормЬі  на  ладЬЪ  щитЬі  привѢшанЬі,  горятЪ  подЪ  солннемЪ. 
Паруса  своей  пестротою  наводятЪ  страхЪ  на  враговЪ;  на  верхней  б'Ьлой  кайм'Б 
нашитЬі  краснЬіе  круги  и  разводЬі;  самЪ  парусѣ  рЪдко  однопвѢтснЪ — чаще 
онЪ  полосатЬій:  полосЬі  на  немЪ  или  вдолЬ,  или  поперекъ,  какЪ  придется, 
('средина  ладЬи  покрЬіта  тоже  полосатЬімЪ  намстомЪ,  накинутЪ  онЪ  на 
мачтЬі,  которЬія  держатся  перекреіценнЬіми  брусЬямп,  пзрЪзаннЬімп  краси- 
вЬімЪ  узоромЪ,  —  дож  дБ  ли,  жара  ли,  гребпамЪ  свободно  сид'ЬтЬ  подЪ 
намстомЪ. 

На  мореходной  ладЬЪ  народу  доволЬно — человѣкѣ  70;  по  борту  сиднтЪ 
до  30  гребповЪ.  V  рулевого  весла  стоятЪ:  кто  посановитѣй,  поважнѣй,  самЪ 
конунгЪ  тамЪ  стонтЪ.  Конунга  можно  сразу  отличитЬ  отЪ  другнхЪ:  и 
турЬн  рога  на  шлемѣ  у  него  повЬпне,  п  бронзовЬій  кабанчикЪ,  прикр'ВпленнЬій  кЪ 
гребню  на  макушкЪ,  отдѣлкой  получше.  КолЬчуга  конунга  видала  видЬі,  заржа¬ 
вѣла  она  отЪ  дождей  и  отЪ  соленой  водЬі,  блестятЪ  на  ней  толЬко  золо¬ 
тая  пряжка  фибула  подЪ  воротомЪ,  да  толстЬій  браслетЪ  на  рукѣ.  Ручка 
у  топора  тоже  богаче,  чѢмЪ  у  прочихЪ  дружинниковЪ — моренЬій  дубЪ  обвитЪ 
серебряной  пластинкой,  на  боку  болЬшой  загнувшійся  рогЪ  для  питЬя.  ВѢтерЪ 
играетЪ  краснЬімЪ  сЪ  просѢдЬю  усомЪ,  кустистЬія  брови  насупилисЬ  надЪ 
загорѢлЬімЪ,  бронзовЬімЪ  носомЪ;  поперекъ  щеки  прошелЪ  давній  шрамЪ. 

СтихнетЪ  вѢтерЪ — дружно  подЬімутся  весла;  какЪ  одномѣрно  бЬютЪ 
они  по  водѣ,  несутЪ  ладЬи  по  Невѣ,  по  Волхову,  ИлЬменю,  Ловати,  Днѣпру — 
вЪ  самЬій  ЦарЬградЪ;  идутЪ  варяги  на  торгѣ  или  на  службу. 


Нева  величава  и  могуча,  но  историческаго  настроенія  вЪ  ней  кѵда  менЬше 
по  сравненію  сЪ  Волховомъ.  На  Невѣ  берега  позастроилисЬ  почти  непрерЬів- 
нЬіми,  неуклюжими  деревушками,  затянулисЬ  теперЬ  кпрпичнЬіми  и  лѢсопплЬ- 
нЬімп  заводами,  такЪ  что  слишкомъ  трудно  перенестись  вЪ  далекую  ста¬ 
рину.  НсмЬіслимо,  напр.,  представить  расписнЬія  ладЬи  варяжскія,  звонѣ  мечей, 
блескѣ  щитовЪ,  когда  передТі  вами  на  берегу  торчитЪ  какая-нибудЬ  само¬ 
довольная  дачка,  ну  точЬ  вЪ  точЬ —  пошленЬкая  слобожанка,  восхищенная 
своею  красотою;  когда  на  солнЬішкѢ  сіяютЪ  безсмЬісленнЬіе  разнопвѢтнЬіс 
шарЬі,  исполняющіе  немаловажное  назначеніе  —  украснтЬ  природу;  рдѢютЬ 
охрянЬіе  фронтонЬі  сЪ  какими-то  неправдоподобиями  столбиками  и  карни¬ 
зами,  претендующими  на  изящество  и  стплЬ,  а  между  тѢмЪ  любой  сѢрЬій 
срубѣ — много  художественнѣе  ихЪ. 

За  всю  дорогу  отЪ  Петербурга  до  ШлисселЬб\грга  вЬідается  лишЬ  одно 


характерное  мѣсто —  старинное  Потемкинское  имѢнЬе  Островки.  МЬісокЪ, 
заросшій  понѵрЬіми,  ссрЬезнЬімп  пихтами,  оченЬ  хорошЪ;  замкоподобная  усадЬба 
вполнѣ  гармонируетъ  сЪ  окружающимъ  псйзажемЪ.  Уже  ближе  кВ  Шлиссель¬ 
бургу  Нева  на  короткое  время  какЪ  бВі  вЬіходитЪ  изЪ  своего  цивилизованнаго 
состоянія  и  развертЬівается  вЪ  приволЬную,  сѣверную  рЪку, — с’Врую,  спокой¬ 
ную,  вЪ  широкомъ  размах'В  обрамленную  темной  полосой  лЪса.  Впрочемъ  это 
мимолетное  настроеніе  сейчасЪ  же  разбивается  сЪ  приближеніемъ  кЪ  ІІІлпс- 
селЬб\гргу.  Какой  это  печалВнЬій  городЪ!  Какая  закорузлая  провинція, — даже 
названія  улицѣ,  и  ш'В  еще  не  прививаются  среди  обЬівателсй. 

Лѣвѣе  города,  за  крѢпостЬю,  бурой  полосой  потянулосЬ  Ладожское 
озеро.  На  рейдЪ  заснуло  нЪсколЬко  судовЪ.  Все  какЪ-то  непривѣтливо  и 
холодно,  такЪ  что  сЪ  удоволВствісмЪ  псребираешЬся  на  громоздкую  машину, 
что  повсзетЪ  по  каналу  до  Новой  Ладоги.  Накрененная  на  бокЪ,  плоско¬ 
донная,  какой-то  овалВной  формЬі,  сЪ  укороченной  трубой,  она  производитъ 
впечатлѣніе  скорѣй  самовара,  чЪмЪ  пассаятрскаго  парохода,  но  всЪ  ея  стран- 
нВія  особенности  имЪютЪ  свое  назначеніе.  Главное  украшеніе  парохода — трѵба 
срЪзана,  потому  что  черезЪ  пароходЪ  часто  приходится  псрекидЬіватВ  бп- 
чевВі  баржЪ,  ндущнхЪ  по  каналу  на  четЬірехѣ  лохматЬіхЪ  лошадснкахЪ;  глубина 
канала  заставляетъ  отказатВся  отЪ  киля  и  винта;  тенденція  кВ  одному 
боку  является  вслѣдствіе  расположенія  уголЬнЬіхЪ  ящиковЪ,  а  почему  ихЪ 
нелВзя  бЬіло  распредѣлить  равномѣрнѣе — этого  мнѣ  не  могла  обЪяснитЬ 
пароходная  прислуга. 

Затрясся,  задрожалЪ  пароходѣ,  казалосЬ,  еще  болЬше  накренился  на  бокЪ, 
н  мЬі  тронулисЬ  по  каналу,  параллслЬно  Ладожскому^  озеру,  сЪ  бЬістротою 
6  верстѣ  вЪ  часѣ.  СлучайнЬій  собесѣдникѣ,  знакомЬій  сЪ  мѢстнЬіми  порядками, 
успокаиваетъ, — что,  вѣроятно,  придемЪ  во-врсмя,  если  толЬко  не  сцѣпимся  со 
встрѣчною  баркою  или  не  сядемЪ  на  мелЬ,— п  то  и  другое  бЬтаетЪ  нерѣдко. 

ЧерезЪ  валѣ  канала  то  и  дѣло  вЬіглядЬіваетЪ  горизонтѣ  Ладожскаго 
озера.  Среди  мѢстнЬіхЪ  повѣрій  обѣ  озерѣ  ясно  сказЬівается  вліяніе  старинЬі: 
озеро  карает  Ь  за  преступленія.  ПодобнЬіе  разсказЬі  сводятся  кЪ  слѣдующему 
типу.  Позарился  мужичекЪ  на  чужія  денЬги,  убилЪ  своего  спутника  во  время 
пути  вЪ  Ладогу  полЬду  и  столкнулЪ  трупѣ  на  ледЪ.  СамЪ  поВхалЪ  далЬше 
и  заснул  Ь.  ПросЬтается, —  уже  ночЬ;  поднялся  вѢтерЪ,  снѣгѣ  до  чиста  сдуло 
со  лВда;  понесло  мужика  вмѣстѣ  с'Ь  лошадЬю  прочЬ  сЪ  дороги  невѣдомо 
•О’ да.  \  видал  В  мужикѣ,  что  дѣло  плохо,  потому  что  при  сплЬномЪ  вѣтрѣ 
Соі  В  вѢстЬ  какѣ  далеко  занести  можетЪ  и,  чего  добраго,  вЪ  полЬшЬю  по- 
падешЬ;  отпрягЪ  онЪ  лошадЬ,  вЬівсрнулЪ  оглобли,  заострилЪ  коннѣг  и  по¬ 
шел  Ь  по  знаком ЬімЪ  примѢтамЪ:  пускай  и  лошадЬ,  и  санки,  и  все  пропадаетЪ, 
лпшЬ  бЬі  самому  отЪ  смерти  уйти.  КрѢпчаетЪ  вѣтсрЪ,  слѣпитЪ  вЬюгой 
глаза,  зат\  пилпсЬ  колЬя,  не  цѣпляются  они  болЬше  за  ледЪ,  и  мужика  понесло 


по  вѣтру.  Среди  снЪжнаго  моря  зачернѣлось  что-то,  ближе  и  ближе— прямо 
на  чернизпну  летитЪ  мужпкЪ.  (’мотритѣ,  передѣ  нимЪ  убитЬій  товаршцЪ: 
хочетЪ  свернутЬ  вТ*)  сторону — не  слушаются  ноги,  запѢпаютЪ  за  трупЪ, 
подламЬівается  ледЪ,  п  убійца  вмѣстѣ  сЪ  убптЬімЪ  тонутЪ  вЪ  озерЪ. 
ПнтсреснЬш  осколокЪ  Новгородскихъ  бЬілинЪ!  Послѣдняя  картинка  этого 
эпизода,  когда  роковЬімЪ  образомЪ  встрѣчаются  ѵбіииа  сЪ  своею  жертвою,— 
оченЬ  художественна. 

По  правую  сторону  парохода  низкая  болотная  мѢстностЬ;  среди  нея  гдѣ-то, 
по  словамЪ  м'Бстнаго  пассажира,  прптаиласЬ  богатая  расколЬничЬя  деревня, 
пробратЬся  вЪ  которую  можно  лишЬ  вЪ  удобное  зимнее  время.  НсбосЬ,  вЪ 
такомЪ  уголкЪ  сохранилось  не  мало  интереснаго:  и  пѣсни,  и  повЪрЬя,  и  окрутЬі 
стариннЬія, — дѣлается  обидно,  почему  теперЬ  не  зима.  Мимо  тянутся  баржи, 
носЬі  часто  разукрашенЬі  хитрЬіми  рѢзнЬіми  конЬками,  неволЬно  напрашиваю¬ 
щимися  на  параллелЬ  сЪ  ( )айонскимЪ  ковромЪ.  СЪ  одной  грузной  бѢляной 
стрясласЬ  бѣда,  — затонула,  широко  расплЬілисЬ  массЬі  дровЪ.  На  берегу  при¬ 
мостился  ея  экипажѣ,  вЬістроили  шалашикѣ,  развели  огонЬ,  варятЪ  рЬібку, 
мирно  и  спокойно,  словно  и  зимоватЬ  здѢсЬ  собрались. 

СѢрЬій,  однообразней  пейзажѣ  тянется  вплотЬ  до  самой  Новой  Аадоги. 
Сравнительно  поздно  возникшая,  она,  конечно,  не  можетЪ  датЬ  ни  художе¬ 
ственнаго,  ни  историческаго  матеріала;  за  ней  впереди  чуется  что-то  болѣе 
значительное:  вЪ  12  верстахЪ  отЪ  нея  историческое  гнѣздо — Старая  Аадога. 
Скучно  дожндатЬся  Волховскаго  парохода, — торопясЬ,  на  почтовЬіхЪ,  скачешЬ 
туда  по  прекрасной  шоссированной  дорогѣ.  Слѣва  мѣстами  вЬіглядЬіваетЪ 
Волховѣ — берега  песчанЬіе,  заросли  сосной  и  верескомЪ.  ПотомЪ  дорога  возЬ- 
метѣ  правѣе  и  пойдетѣ  почти  вплотЬ  до  самой  Старой  Аадоги  по  обЬіч- 
ному  пологому  пейзажу',  сЪ  лѢсомЪ  на  горизонтѣ.  ИзЪ-за  бугра  вЬіглянулп 
три  кѵргана — волховскія  сопки.  ( іолЬшая  нзЪ  нихѣ  уже  раскопана,  но  со  сто- 
ронЬі  она  все  же  кажется  оченЬ  вЬісокой.  Взбираемся  на  бугорЪ — и  передѣ  нами 
одинЪ  изѣ  лучшихѣ  русскихъ  пейзажей.  Широко  развернулся  сѢро-бурЬій 
Волховѣ  сЪ  водоворотами  и  свѣтлЬімн  хвостами  теченія  по  серединѣ;  по  вЬісо- 
кимЪ  берегамЪ  сторожами  стали  курганЬі,  и  стали  не  какЪ-нибудЬ  зря,  а 
стройнЬімЪ  рядомЪ,  одинЪ  красивѣй  другого.  ЫзЪ-за  кургана,  на  половину 
скрЬітая  пахотнЬімѣ  чернЬімѣ  бугромЪ,  торчитЪ  бѣлая  Ивановская  іхерковЬ 
сЪ  пятЬю  зсленЬіми  главами.  Подлѣ  самой  водЬі — типичная  монастЬірская 
ограда  сЪ  бѢлЬіми  башенками  по  угламЪ.  Далѣе  вЪ  безпорядкѣ — сѢрЬіс  и 
желтоватЬіе  остовЬі  посада,  вЪ  перемежку  сЪ  бѢлЬіми  силуетами  церквей. 
Далеко  блеснула  какая-то  главка.  опятЬ  подобіе  оградЬі,  что-то  бѣлѣетѣ,  а 
за  всѢмЪ  этим®  густо  зслснЬій  борѣ — все  болЬше  хвоя;  черезѣ  силуетЬі  елей 
и  сосенЪ  опятЬ  вЬіглядЬіваютѣ  вершинЬі  Кургановѣ.  Вездѣ  что-то  бЬіло, 
каждое  мѣсто  полно  минувшаго.  Вотѣ  оно  историческое  настроеніе! 


Когда  васЪ  охват ЬшастЪ  историческое  настроеніе,  словно  при  встрѣчѣ 
сЪ  почтеннЬшЪ  старнемЪ,  неволЬно  замедляете  походку,  голосЪ  становится 
тише  и,  вмѣстѣ  сЪ  чувствомъ  уваженія,  васЪ  наполняетъ  какой-то  удиви- 
телЬнЬш  покой,  будто  смотрите  куда-то  далеко,  безЪ  перваго  плана. 

Поэзія  старинЬі,  кажется,  самая  задушевная.  Ей  основателЬно  противо¬ 
поставляютъ  поэзію  будхчцаго;  но  почти  безпочвенная  будущноётЬ,  несмотря 
на  свою  необЪятностЬ,  врядЪ  ли  можетЪ  такЪ  же  сплЬно  настроить  кого- 
нпбудЬ,  какЪ  поэзія  минувшаго.  Старина,  притомЪ  старина  родная,  ближе  всего 
челов'Бку...  Именно  чувство  родной  старинЬі  наполняетъ  васЪ  при  взглядЪ 
на  Старую  Аадогу.  Что-то  нс  припоминается  вЪ  живописи  ладожскихЪ 
мотивовъ,  а  между  тЪмЪ  сколЬко  прекраснаго  и  типичнаго  можно  вЬівезти 
изЪ  этого  забЬітаго  уголка — осколка  старинЬі,  случайно  сохранившагося 
среди  окрестнаго  мусора,  и  какЪ  легко  и  удобно  это  сд'ВлатЬ.  (Совершить 
таклчо  поѣздку,  какЪ  видно  изЪ  прпведсннЬіхЪ  подробностей  пути,  чрсзвЬі- 
чайно  просто). 

МнѢ  приходилось  встрѣчать  художниковъ,  пеняющихЪ  на  судЬбу,  не 
посЬілаюіцую  имЪ  мотивовЪ: 

«Все  переписано,  -  богохулЬствуютЪ  они, — справа  ли,  слѣва  ли  поставлю 
березку  или  рѣчку,  все  вЬіходитЪ  старо.  ВамЪ,  историческимъ  живописцамъ, 
хорошо, — у  васЪ  уголЪ  не  початЬій,  а  намЪ-то  каково,  совремсннЬімЪ,  и  осо¬ 
бенно  пейзажистамъ  » . 

ВотЪ  бѢднЬіе! — они  не  замѣчаютъ,  что  крѵгомЪ  все  ново  безконечно, 
толЬко  сами-то  они,  вопреки  природѣ,  норовятЪ  бЬітЬ  старЬіми  и  хотятЪ 
видѢтЬ  во  всемЪ  новомЪ  старЬій  шаблонѣ  и  тѢмЪ  пріучаютЪ  кЪ  нему 
массу  публики,  извращая  неп ос редс т венн Ьі й  вкусѣ  ея.  Точно  можно  сразу 
перебратЬ  неисчнслимЬія  настроенія,  розлнтЬія  вЪ  природѣ,  точно  суб'Ьек- 
тивностЬ  людей  ограничена?  Говорятъ,  будто  нечего  писатЬ,  а  превосход- 
пЬіе  мотпвЬі,  доступнЬіе  даже  для  копіиста  и  протоколиста,  остаются 
втунѢ,  лежатѣ  подЪ  самЬімЪ  бокомЪ  нетронутЬіми. 

,  І,а  что  говорить  о  скуднЬіхЪ  художникахъ,  которЬімЪ  не  найти  мо¬ 
тива!..  я  почти  увѢренЪ,  что  даже  поэту  пейзажа  будетЪ  превосходная 
тема,  если  онЪ  вЪ  тихій  вечерѣ,  когда  по  всему  небу  разбѢжалисЬ  узор- 
нѣія,  причудливЬія  тучи,  постоптЪ  на  плоту,  недалеко  отЪ  Успенскаго  мо- 
настЬіря  вЪ  Гт.  АадогѢ  и  поглядитЪ  на  крѣпостную  нерковЬ,  посадЪ,  на 
далекій  I  ІиколЬскій  монастЬірЬ — -все  это,  облитое  послѣднимъ  лучемЪ,  спо¬ 
койно  отразившееся  вЪ  засЬтающемЪ  Волховѣ.  СтбитЪ  толЬко  обернутЬся— 
и  перед  Ь  вами  другой  мотивѣ,  ие  менѣе  прекраснЬш.  СтарЬій  садѣ  успен¬ 
скаго  монастЬіря,  стѣна  и  угловЬія  башенки  прямо  уходятЪ  вЪ  воду,  по¬ 
тому  что  Волховѣ  вЪ  разливѣ.  СвозЬ  уродливѣія,  переплетшіяся  вѣтки  сох¬ 
нущих  Ь,  вЬісокпхЬ  дерсвЬсвЪ,  сЪ  чернЬгми  шапками  грачсвЬіхЪ  гнѣздѣ  по  вер- 


шпнамЪ,  чествуется  холодноватЫй  силуетЪ  церкви  Новгородскаго  типа. 
За  нею  ровнЬіи  пахотнЬій  берсгЪ  и  далекія  сопки.  ФонЪ — огневая  вечерняя 
заря,  тушующая  первЬій  планЪ  и  неяснЬіми  темнЬіми  пятнами  вЬідвигающая 
безконечный  рядЪ  чсрнЬіхЪ  фигѵрЬ,  что  медленно  направляются  изЪ  мона- 
стЬірскихЪ  воротЪ  кЪ  р'ЬкЪ, —  то  послушнинЪі  ндѵтЪ  за  водою. 

Аадожскія  церкви,  такія  типичнЬія  по  внѣшнему  виду,  какЪ  и  большин¬ 
ство  церквей  I  Іовгородской  области,  внутри  представляют  Ь  мало  интерес¬ 
наго.  ЖивописЬ  нова  и  неудачна,  древней  утвари  не  сохранилось.  Исключеніе 
представляешь  иерковЬ  вЪ  кр'Ьпости, — вЪ  ней  упЪлЪла  древнЪйщая  фреско- 
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вая  живописЬ.  Подл'Ь  каменной  церкви  пріютиласЬ  тоже  старинная,  крохотная, 
с'Ьрая,  деревянная  иерковочка, — тппЪ  церкви  какого-ннбудЬ  далекаго  скита. 
Вся  она  перекосилась,  главка  упала  и  крсстЪ  прямо  воткнутЪ  вЪ  уцЪлЪвшій 
барабанЪ  ея.  Интересное  крЬілечко  провалилось,  дверка  вросла  вЪ  землю.  Цер¬ 
ковка  обречена  на  паденЬе. 

Подл'Ь  кр'Ьпости  указЫваютЪ  еще  на  два  нерковнЬхЪ  фундамента,  от- 
рЬттЬіхЪ  г.  ( )ранденб\-ргомЪ,  нзслЪдовавшимЪ  м'ЬстнЬія  древности. 

ПипіемЪ  ипнодЬі.  КакЪ  обыкновенно  бЬіваетЪ,  лучшія  мЪста  оказЬіваются 
застроеннЬімн  и  загорожсннЬімп.  ПерсдЪ  хорошимъ  видомЪ  на  крѣпостную 
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стѣну  торчптЪ  какой-то  несуразнЬш  сарай;  лучшій  ракурсЪ  1  Івановской  цер¬ 
кви  портится  избой  сторожа.  Вѣчная  исторія!  Теперь  хотЬ  самп-то  памятники 
начинаютъ  охранятЬся,—  на  постройки  пли  на  починку  дорогѣ  остерегаются 
ихЪ  вЬівозитЬ,  и  то,  конечно,  толЬко  вЪ  силу  приказанія,  а  настанет  Ь  ли 
время,  когда  и  у  насЪ  вЬідвинется  на  сиену  неприкосновенность  нѢлЬіхЪ 
историческихъ  пейзажей,  когда  прилѢпитЬ  отвратителЬнЬій  современнЬій 
домЪ  вплотную  кЪ  историческому  памятнику  станстЪ  невозможномъ,  не 
толЬко  вЪ  силу  строителЬнЬіхЪ  п  другпхЪ  практическихъ  соображеніи, 
но  и  во  имя  красотЬі  и  національнаго  чувства.  Когда-то  кто-нпбудЬ  по- 
ЪдетЪ  по  Руси  сЪ  этою,  никому  не  нужною,  смѣшною  цѢлЬю?— думается, 
такое  время  все-таки  да  будст'Ь. 

На  прощанЬе  взбираемся  кЪ  вершинЪ  кургана  п  фантазируемъ  сиену 
тризнЬі.  НевдалекЪ  отЪ  рЪки  возвЬішается  какой-то  «холмЪ»,  поросшій 

верескомЪ. 

—  «А  вЪдЬ  тамЪ,  смотри,  на  бугрЪ  когда-нибудЬ  жило  стояло;  можетЪ 
бЬітЬ,  городокЪ  бЬілЪ»,— }щазЬіваетЪ  на  холмЪ  мой  товарищѣ  и  затягиваетЪ: 
«  Ку  пале  я  боберЪ  » . 

Видно,  и  на  него  повѣяло  древним'Ь  язЬічсствомЪ. 

ОтЪ  Старой  Ладоги  до  Дубовика  характеръ  береговЪ  и  теченіе  рЪки  не 
измѣняются,  (берега  вЬісокіе,  на  самомЪ  откосѣ  торчатЪ  курганЬі.  Много 
портятЪ  пейзажЪ  прпбрежнЬія  плитоломни.  Что-то  вЬшдетЪ  нзЪ  Волхов- 
скпхЪ  береговЪ,  если  подобная  работа  и  впредЬ  будетЪ  производиться  такЪже 
ревностно?  За  поворотомъ  исчезли  послѣдніе  признаки  Старой  Ладоги,  и  мЬі 
радуемся  этому,  потому  что  увозил іЪ  отЪ  нея  самЬія  пріятнЬія  воспоминанія, 
пропустивъ  мимо  всю  ея  неприглядную  обЬіденную  жизнЬ,  сосредоточившуюся, 
какЪ  замѣтно  уже  на  второй  денЬ  пребЬіванія,  лншЬ  на  прибЬітіп  парохода  сЪ 
низа  или  сЪ  верха. 

Пароходѣ  далЬшс  Дубовика  нейдетЪ, — тутЪ  начинаются  пороги,  такЪ 
что  до  ГостинополЬской  пароходной  пристани  (разстояніе  около  іо  верстѣ) 
надо  проѢхатЬ  вЪ  дилижансѣ.  Дилижансѣ  этотЪ  представляетъ  изЪ  себя 
не  что  иное,  какЪ  остовѣ  болЬшого  ящика,  поставлсннЬш  ребромЪ,  сЪ  вЬіби- 
тЬіми  дномЪ  и  крЬішкою.  МЬі  сѣли  лииомЪ  кЪ  рѣкѣ.  Лошади  рванули  и 
проскакали  почти  безЪ  передЬішки  до  пристани.  Дорога  шла  подлѣ  самой 
береговой  кручи;  нѢсколЬко  разѣ  колесо  оказЬівалосЬ  на  разстояніи  не  болѣе 
четверти  отЪ  обрЬіва,  такѣ  что,  иеволЬно,  мЬі  начинали  соображатЬ,  что 
если  на  какой-ннбудЬ  промоинѣ  насЪ  вЬікинетЪ  изЪ  дилижанса,  ѵпадемЪ  ли 
мЬі  сраз\'  вЪ  Волховѣ  или  нѢсколЬко  времени  продержимся  за  кустЬі.  А  Вол¬ 
ховѣ  внизу  кипѢлЪ  и  шипѢлЪ.  МЬі  скакали  мимо  самЬіхЪ  злЬіхЪ  пороговъ. 
Несмотря  на  разливѣ,  давно  незапамятнЬій,  изЪ  водЬі  все  же  торчали  кое-гдѣ 


камни;  подлЪ  нихЪ  бЪлЪла  пЪна,  длиннЬімЪ  хвостомЪ  скатЬтаясЬ  внизЪ. 
Сила  теченія  вЪ  порогахъ  громадна:  вЪ  половодЬе  груженная  баржа  прохо¬ 
дитъ  нЪсколЬко  десятковЪ  верстЪ  вЪ  часЪ.  Цѣлая  толпа  мужиковЪ  и  бабЪ 
правитЪ  ею;  рулевого  нерЪдко  снимаютъ  отЪ  руля  вЪ  обморокЪ— таково 
силЬно  нервное  и  физическое  напряженіе. 

( )аржу  гонятЪ  сЪ  гикомЪ,  сЪ  пЪснями;  личностЬ  потонула  вЪ  общемЪ 
подЪем'Ь.  Вода  бурлипГЬ,  скрітятЪ  бортЬі../  Какая  богатая  картина!  Назва¬ 
ніе  ГостинополЬ  заставляетъ  задуматЬся  —  вЪ  нсмЪ  слЬішится  что-то 
нетеперешнее.  НавЪрное  здЪсЬ  бЬілЪ  волокЪ,  ибо  противЪ  теченія  пройти 
вЬ  ВолховскихЪ  порогахъ  и  думатЬ  нечего.  ВЪ  ГостинополЪ  же  ладЬи  снова 
спускались  и  шли  кЪ  ДнЪпровскому  бассейну.  МожетЪ  бЬітЬ,  до  Дубовика 
шли  встарину  на  мореходнЬіхЪ  ладЬяхЪ  (слово  дубовикЪ  напрашивается 
на  производство  отЪ  дубЪ-лодка),  а  вЪ  ГостинополЪ  сохранялись  лодки 
менЬшаго  размЪра — рЪчнЬія.  Впрочемъ,  становиться  на  точку  такихЪ  предпо- 
ложеній — опасно . 

ВЪ  ГостинополЪ  нагрузились  на  пароходЪ,  что  повезетЪ  насЪ  до  Волхов¬ 
ской  станціи  Николаевской  дороги, — тамЪ  опятЬ  пересадка.  На  палубЪ  паро¬ 
хода  цЪлое  стадо  телятЪ;  лежатЪ  они  связаннЬіе,  жалобно  мЬіча,  —  инЬіхЪ 
пассажировъ  не  видно,  но  удивлятЬся  этому  нечего,  ибо  поЪздки  по  Р}лси, 
вЪдЬ,  совсЪмЪ  не  принятЬі,  да  кЪ  тому  же  нелЬзя  сказатЬ,  чтобЬі  н  сообще¬ 
ніе  бЬіло  хорошо  приспособлено:  такЪ  мЬі  пріЪхали  вЪ  ГостинополЬ  вЪ  8-мЪ 
часу  вечера,  а  пароходЪ  отходилЪ  вЪ  3 1  /2  часа  утра.  Почему  не  вЪ  5  или  не 
вЪ  4 — неизвЪстно.  Впрочемъ  отхода  его  мЬі  не  дождалисЬ,  ибо  кЪ  тому  вре¬ 
мени  уже  спали  крЪпкимЪ  сномЪ.  ПроснувшисЬ  заутро,  товарищъ  вЬігля- 
нулЪ  вЪ  окошко: 

—  Ну,  что  тамЪ?  красиво? 

—  Тундра  какая-то!  Оолото  и  топЬ. 

Часа  черезЪ  два  я  вЬіглянулЪ — опятЬ  низкое  мЪсто,  которое  потянулосЬ 
вплотЬ  до  станціи  ВолховЪ.  Знаменитое  Аракчеевское  Грузино — нЪчто  оченЬ 
печалЬное,  суровое,  опустившееся,  ничего  общаго  не  имЪющее  сЪ  тою  велико- 
лЪпною  декораціей,  какою  намЪ  представляютъ  его  современнЬія  гравюрЬі. 
I  Іа  Волховской  станціи  насЪ  усердно  угощали  продолжать  путЬ  по  желЪз- 
ной  дорогѣ  и,  наконецъ,  посмотрЪли  сЪ  сожалЪяіемЪ,  какЪ  на  людей,  дЪй- 
ствующихЪ  кЪ  явной  своей  нсвЬігодЪ:  для  продолженія  воднаго  пути  при  - 
шлосЬ  сидЪтЬ  на  станціи  отЪ  1 1  часовЪ  утра  до  5  утра  же,  тогда  какЪ 
поЪздЪ  проходилЪ  черезЪ  полчаса.  Оставалось  спатЬ  и  спатЬ,  потому  что 
вЪ  сЪромЪ  пейзажЪ,  состоявшемъ  изЪ  затопленнЬіхЪ  деревенЬ,  бЬіло  мало 
интереснаго  и  красиваго. 

«Гуся,  что  ли,  нарисоватЬ  на  памятЬ  о  великомЪ  водномЪ  пути», 
предложилъ  я,  и  мЬі  см'БялисЬ,  вспомнивЪ,  какЪ  одинЪ  художникъ  обЪяснялЪ 


пЪлЬ  и  смЫслЪ  художественнЬіхЪ  поѢздокЪ...:  «а  то  другой  ѢдетЪ  за  тЬісячи. 
верстЪ  и  тамЪ  коровой  занимается  или  курицей  самой  обыкновенной,  точно 
онЪ  дома  не  могЪ  то  же  самое  сдѢлатЬ 
сЪ  бблЬшимЪ  успѣхомъ  и  удобствомъ», — 
говорилъ  онЪ. 

ПутЬ  отЪ  Волховской  станціи  до  самаго 
Новгорода  ничЪмЪ  особеннЬімЪ  не  радустЪ. 

Аракчеевскія  казармЬі,  безконечнЬія  пашни — все 
это  благоустроено,  но  ординарно.  ПередЪ 
Новгородомъ  нЪсколЬко  монастЬірсй  самаго 
обЬіденнаго  вида.  Единственно  красивое  мѢ- 
сто  за  весЬ  этотЪ  кусокЪ  пути— такЪ-на- 
зЬіваемЬіе  ГорбЬі  сЪ  остатками  славнаго  сос¬ 
новаго  бора,  силЬнаго  и  ровнаго,  какЪ  щетка. 

ЧЪмЪ  ближе  подвигались  мЬі  кЪ  Новугороду 
(мЪстнЬій  жителЬ  никогда  не  скажетЪ  Нов¬ 
городу,  а  подчеркнетъ  Нову  городу),  тЪмЪ 
силЬнЪй  п  силЬнЪй  овладѣвало  нами  какое- 
то  разочарованіе,  разочаровалъ  насЪ  видЪ 
Кремля,  разочаровали  встрЪчнЬіе  типЬі,  разо¬ 
чаровало  общее  полное  безучастіе  кЪ  исто¬ 
ричности  этого  мѣста.  Что  подумаетЪ  иностранецъ,  когда  мЬі,  своп 
люди,  усумнилисЬ:  да  полно,  господинъ  ли  это  великій  Новгородъ? 

«На  мосту  стояла  старица, 

На  мосту  чрезЪ  синій  ВолховЪ»... 

вспомнилЪ  мой  спутникЪ,  когда  мЬі  входили  на  мостЪ,  направляясь  вЪ  КремлЬ. 
Но,  вмѣсто  старицЬі,  на  мосту  стоялЪ  отвратителЬнаго  вида  босякЪ  сЪ  кро¬ 
вавой  шишкой  подЪ  глазомЪ.  На  встрѣчу  попалосЬ  нѢсколЬко  мужиковЪ — 
истЬіе  «худЬіе  мужики  вѢчники»,  за  кого  крпчатЬ,  за  что — все  равно,  лишЬ  бЬі 
поднесли. 

Софійскій  соборѣ  вЪ  лѢсахЪ;  тамЪ  идетЪ,  какЪ  извѣстно,  капиталЬнЬій 
ремонтѣ.  Уже  давно  бЬіло  слЬішно,  что,  по  какому-то  странному  стеченію 
обстоятельствѣ,  важная  задача  расписатЬ  этотЪ  славнѣйшій  и  древнѣйшій 
русскій  соборѣ  миновала  руки  художниковъ  и  вЬтала  на  долю  артели  бого- 
мазовЪ.  На  разстояніи  какЪ-то  все  смягчается,  многое  важное  усколЬзаетЪ 
отЪ  вниманія  вЪ  заглазнЬіхЪ  разсказахъ,  пока  не  увпдпшЬ  во-очію.  Я  думаю, 
и  вЬі,  кому  приведется  читатЬ  эти  строки,  не  обратите  на  нихЪ  никакого 
вниманія;  кругомЪ  все  тихо  и  смирно,  какое  кому  дѣло,  что  гдѣ-то  вЪ  от- 
жившемЪ  городѣ  совершается  нѢчпю  странное?  А  между  тѢмЪ  это  «нѣчто 
странное»,  если  вдуматЬся,  оказЬівастся  чрезвычайно  знаменателЬнЫмЪ.  На 
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рубежѣ  20-го  вЪка,  при  возрастающемъ  общемЪ  интересъ  кЪ  отечествен¬ 
номъ  древностямъ,  при  новЬіхЪ  путяхЪ  религіозной  живописи,  такЪ  счаст¬ 
ливо  указаннЬіхЪ  Викторомъ  Михайловичемъ  ВаснеповЬімЪ,  одинЪ  изЪ  луч¬ 
шихъ  русскихъ  памятниковъ  старинЬі  распнсЬівастся  иконописцами  богома¬ 
зами,  и  притомЪ — какЪ  расписЬівается!  Жутко  дѣлается,  когда  лазишЬ  по 
внутреннимъ  лѢсамЪ  храма  мимо  этихЪ  богомазнЬіхЪ  изображеній — глубоко 
бездарнЬіхЪ,  сухихЪ,  прпгоднЬіхЪ  развѣ  вЪ  захолустную  церковЬ  сверхштат¬ 
наго  городишки,  а  ннкакЪ  не  умЪстнЬіхЪ  при  сосЪдствЪ  сЪ  памятникомъ 
тЬісячелѢтія  Руси.  Еще  обиднЪс  и  гаже  становится,  когда  осмотрпшЬ  внизу 
превосходную  древнюю  фреску  Константина  и  ЕленЬі  п  куполЬнЬія  изобра¬ 
женія  пророковЪ  и  архангеловЪ,  наводящія  на  мЬіслЬ:  какой  вЬісоконаціоналѣ- 
нЬій  храмѣ  могЪ  бЬі  получитЬся  изЪ  Софіи  подЪ  мастерскою  кистЬю,  при 
такихЪ  основнЬіхЪ  базнсахЪ,  каковЬі  сохранившіеся  остатки  древнихЪ  фре- 
сокЪ;  какЪ  стилЬно  и  художественно  можно  бЬі  бЬіло  заживитЬ  осталЬнЬія 
стЪнЬі!  Какой  богатЬій  матеріалъ,  какая  возможность  поддержатЬ  славнЬій 
памятникъ  и  расцвѣтомъ  его,  бЬітЬ  можетЪ,  оживнтЬ  цѣлЬш  городѣ!— 
но  вдругЪ  все  умЬішленно  попирается,  производится  неболЬшая  экономія...,  а 
что  впереди? — тамЪ  хотЬ  потопЪ.  Если  не  хватаетъ  средствъ,  то  отчего 
попросту  не  заштукатурить  стЪнЬі,  оставивъ  лншЬ  остатки  древней  рос¬ 
писи?  Или  ужЪ  покрЬітЬ  п  старую  живоппсЬ  богомазнЬімн  издЪліями,  не  за- 
казЬіватЬ  г.  Фролову^  удачнЬія  подражанія  древнихЪ  мозаикЪ,  убратЬ  сохра¬ 
нившіяся,  чтобЬі  и  сравненія  не  бЬіло,  какЪ  оно  могло  бЬітЬ  и  какЪ  естЬ 
на  самомЪ  дЪлЪ, — по  крайности  не  бЬіло  бЬі  полумЪрЪ.  Если  изгонять  худо¬ 
жественность  и  національность,  то  ужЪ  гнатЬ  нхЪ  основателЬно,  по  всЪмЪ 
пунктамъ,  безЪ  пощад Ьі. 

МнЪ  кто-то  хотЪлЪ  обЪяснитЬ,  какЪ  это  псчалЬное  собЬітіе  произошло, 
говоря,  что  много  бЬіло  всякихЪ  мелкихЪ  обстоятелЬствЪ;  но,  полагаю,  для 
исторіи  искусствъ  такія  побочнЬія  причинЬі  не  будутЪ  важнЬі, — ей  будетЪ 
знаменателЬно,  вЬіясняя  развитіе  русскаго  искусства  вЪ  концѣ  19-го  вЬка, 
отмЪтитЬ  крупнЬій  фактЪ  росписи  первЪйшей  русской  святЬшп  артелЬю 
богомазовЪ,  безЪ  участія  пригоднЪйшихЪ  кЪ  этому  дѣлу,  даровитЬіх'Ь  ху¬ 
дожниковъ.  Какое  отрадное  свЪдЪніе,  вЪ  особенности  для  вс'ЬхЪ  причастнЬіхЪ 
кЪ  современному  искусству!— и  передЪ  собою-то  стЬідно,  а  еще  стЬідн'ѣе 
передЪ  иностранцами,  когда  они  скажутЪ,  п  на  этотЪ  разЪ  вполнѣ  заслу¬ 
женно:  ужЪ  эти  варварЬі! 

ДжонЪ  рёскинЪ,  услѣіхавЪ  о  такомЪ  д'ѣлЪ,  навЪрнос  бЬі  писалЪ  о  немЪ 
вЪ  траурной  рамкѣ. 

Новгородская  косностЬ  простирается  до  такого  предѣла,  что  изЪ  іо 
встрѢчнЬіхЪ  лишѣ  одинЪ  могЪ  указатѣ,  какЪ  пройти  кЪ  Спасу  что  на  Не- 
редпцѣ, — кЪ  древности,  которая  должна  бЬі  бѣітѣ  извѣстна  каждому  малѣ- 
чишкѢ,  да  и  бѣіла  бЬі  извѣстна  вЪ  европейскомъ  городѣ. 
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Не  великЪ  городской  музей  Новгородскій,  содержаніе  его  болЬше  случай¬ 
ное,  а  м'Бстонахожденіе  не  совс'БмЪ  удачно,  ибо  для  него  прншлосЬ  погубить 
одну  пзЪ  Кремлевскихъ  башенЪ;  но  это  все  не  бЪда,  если  бЬі  музей  хотЬ 
сколЬко-нибудЬ  интересовалъ  обЬівателей,  а  то  посѣтители  его  почти  исклю¬ 
чительно  пріѣзжіе,  тогда  какЪ  среди  мЪстнЬіхЪ  жителей  находятся  нѢкото- 
рЬіе,  вовсе  и  не  подозрѣвающіе  о  существованіи  городского  музея,  или  зна- 
комЬіе  сЪ  нимЪ  лишЬ  по  наслЬішкѢ. 

Интересенъ  Знаменскій  соборЪ,  хотя  особою  древностЬю  онЪ  не  отли¬ 
чается.  С'Бнп  п  внБшняя  галлерея  его,  видимо,  первоначально  бЬіли  открЬі- 
тЬія,  на  аркахЪ  сЪ  грушами, — теперЬ  они  заложенЬі,  и  доволЬно  неблагопо¬ 
лучно:  напр.,  внутри  сЪней  новая  кладка  расписана  «подЪ  мраморЪ»  маля¬ 
рами,  тогда  какЪ  осталЬное  пространство  сплошЬ  покрЬіто  живопнсЬю. 
Можно  представить,  насколЬко  вЬіиграетЪ  общій  характеръ  собора,  если 
возстановить  эти  типичнЬія  арки,  само  же  возстановленіе  не  должно  обой- 
тисЬ  слишкомъ  дорого. 


Церковь  Спаса  на  Нередицѣ  Ц'ёдіізе  (Іи  Заиѵеиг  виг  Іа  Мегесіііга. 

Напбол'Бе  цѢлЬнос  впечатлѣніе  пзЪ  всЪхЪ  Новгородскихъ  древностей 
производитъ  иерковЬ  Спаса  на  НередииѢ.  Не  буду  касатЬся  историческихъ 
и  инЬіхЪ  подробностей  этой  интересной  церкви,  сохранившей  вЪ  первобЬіт- 
•юй  нѢлЬности  наст'Бнное  писЬмо,  —  такія  подробности  можно  найти  вЪ 
тр\-дахЬ  Макарія  (опис.  Новгор.  церк.  древн.,  і,  798),  Прохорова,  Н.  В.  Пок¬ 
ровскаго  и  вЪ  нмБющсмЪ  вЬійпш  вЪ  ближайшемъ  будущемъ  \‘І  вЬіпѵскѢ 


«Русскихъ  Древностей»,  и зд.  гр.  И.  И.  ТолстЬімЪ  и  акад.  Н.  П.  КондаковЬімЪ. 
Основанная  вЪ  1197  го9У  княземЪ  ЯрославомЪ  ВладиміровичемЪ,  Спасская 
нерковЬ  по  древности,  а  главное  по  сохранности,  является  памятникомъ 
исключителЬнЬімЪ  и,  надо  желатЬ,  чтобЬі,  какЪ  можно  скорЪе,  она  бЬіла 
издана  полнЬімЪ  и  достойнЬімЪ  для  нея  образомЪ. 

СЪ  Софійской  сторонЬі,  изЪ  Воскресенской  слободЬі  (вЪ  которой  тоже 
типичнЬіе  п  древніе  храмЬі:  ѲомЬі  апостола  и  Іоанна  Милостиваго),  мЬі  пере- 
рЪзали  ВолховЪ,  безконечнЬій  вЪ  своемЪ  разливЪ,— направляясь  кЪ  НередицЪ. 
ДЪло  шло  кЪ  вечеру,  солнце  било  желтЬімЪ  лучемЪ  вЪ  бЪлЬія  стЪнЬі  Спаса, 
одиноко  торчащаго  на  бугрЪ,  —  пониже  его  лЪпится  нЪсколЬко  избушекЪ  и 
торчатЪ  ивЬг  кругомЪ  же  ровнЬій  горизонтъ.  Такія  одиночнЬія,  среди  пустой 
равнинЬі,  церкви  оченЬ  типичнЬі  для  Новгородскаго  пейзажа:  то  там'Ь,  то 
тутЪ,  при  каждомЪ  новомЪ  поворотъ,  бЪлЪютЪ  онЪ.  ПроЪхали  мЬі  Аядскій 
бугорЪ,  гдЪ  вЪ  бЬілое  время  стоялЪ  монастЬірЬ, — само  же  названіе  урочища, 
будто  бЬі,  производится  отЪ  божества  Аадо. 

На  горизонт'Ъ  ИлЬменя  вЬістроился  рядЪ  парусовЪ — они  стройно  удаля¬ 
лись.  Чудно  и  странно  бЬіло  сознаватЬ,  что  по  этимЪ  же  самЬімЪ  мЪстамЪ 
плавали  ладЬи  варяжскія,  Садко  богатаго  гостя  волЬнЬіе  струги,  проплЬівала 
Новугородская  ратЬ  на  роковую  Шелонскую  битву... 

РакурсЪ  Спаса  сЪ  берега,  пожалуй,  еще  красивЪе,  нежели  его  далЬній  видЪ. 
КолоколЬня  нЪсколЬко  позднЪйшей  постройки,  но  за  то  самЪ  кораблЬ  оченЬ 
строенЪ  и  характеренъ.  ЖивописЬ,  сплошЬ  покрЬівающая  стЪнЬі  и  теряющаяся 
во  мракЪ  купола,  полна  гармоніи,  ласкаетЪ  глазЪ  на  рЪдкостЬ  пріятнЬімЪ 
сочетаніемъ  тоновЪ,  облагороженнЬіхЪ  печатЬю  времени. 

Надо  торопитЬся  полно  и  достойно  издатЬ  этотЪ  памятникъ  —  онЪ 
уже  требуетЪ  серЬезнаго  ремонта,  для  котораго,  какЪ  говорятъ,  не  хва¬ 
таетъ  средствъ.  На  первЬія  иуждЬі  необходимо  хотЬ  5000  рублей, — неужели 
сейчасЪ  же  не  найдется  любителя  старинЬі,  располагающаго  такой  суммой? 
ЕстЬ  много  богатЬіхЪ  людей,  не  жалЪющихЪ  своихЪ  достатковъ  на  добрЬія 
дЪла;  ремонтЪ  Спаса,  вЪдЬ,  тоже  доброе  дЪло,  да  еще  какое!  *) 


ВозвращаясЬ  кЪ  дому  сЪ  Шелони,  я  дожидался  поЪзда  вЪ  ШимскЪ. 
Среди  многочисленнЬіхЪ  вокзалЬнЬіхЪ  объявленій  бросался  вЪ  глаза  изящнЬій 
плакатЪ  Дрезденской  художественной  вЬіставки  и  неволЬно  думалосЬ:  что 
Шимску  искусство?  да  и  будет!:»  ли  когда  оно  для  Шимска — не  пустЬімЪ 
далекимЪ  звукомЪ? 


*)  Не  говорю  о  многочисленнЬіхЪ  историческихъ  урочищахЪ  Новгорода,  потому  что  они 
любовной  подробно  описанЬі  В.  С.  ПередолЬскимЪ  вЪ  его  книгѣ  «Новгородскія  Древности»,  вѣт.  I. 
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Дворецъ  В  К.  Петра  Николаевича  въ  Крыму.  Раіаіз  (іи  СгэпсІ  Рис  Ріегге  МсоІаГеѵіІсІі  еп  Сгітёе. 


ДВОРЕЦЪ  вЬ  ИМІЭНІИ  иДЮАЬбЕрЪ) 
НА  ЮЖНОМЪ  бЕрЕГѴ  КрЬіМА, 

статЬя  акад.  Н.  П.  КОНДАКОВА. 

ЖНЬіЙ  бер  егЪ  КрЬіма  не  мѳжетЪ  похвалитЬся  истинно 
красивЬіми  постройками,  а  тЪмЪ  болЪе  —  художествен- 
нЬіми.  СЪ  тЪхЪ  порЪ,  какЪ  сгорЪлЪ  дворенЪ  вЪ  ОріандЪ, 
туристамъ  остается  смотрЪтЬ  лишЬ  одну  мавританскую 
раздЪлку  огромнаго  англійскаго  замка  Алупки, — кому  это 
нравится.  Правда,  всЪмЪ  подобнЬімЪ  декоратнвнЬімЪ  мЪст- 
ностямЪ  вЪ  этомЪ  отношеніи,  что  назЬівается,  не  ве- 
зстЪ,  и  южнЬій  берегЪ  КрЬіма,  стало  бЬітЬ,  не  соста¬ 
вляетъ  никакого  исключенія.  Оттого  особенно  пріятно  поражаетъ  новопо- 
строеннЬій  дворенЪ  вЪ  имЪши  Е.  И.  В.  Великаго  Князя  Петра  Николаевича, 
близЬ  Ай-Тодорскаго  маяка,  по  мЪстному  названію  «ДюлЬберЪ».  Общій  видЪ 
дворца  чрезвЬічайно  идегпЪ  кЪ  нагорной  панорамЪ,  отличается  необЬікновенною 
живописностЬю  и  производитъ  впечатлЪніе  столЬко  же  пріятное,  сколЬко  и 


Ра/аі$  сіе  Ои/Ьег  еп  Сгітёе,  раг  N.  Р.  Копвакоіі. 
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импозантное.  Трудно  бЬіло  бЬі  опредѣлить,  вЪ  какомЪ  собственно  стилѣ 
ото  сооруженіе  построено,  такЪ  какЪ  главнЬія  части  его  отвѣчаютъ  своими 
этажами  обЬічнЬімЪ  европейскимъ  нуждамЪ  н  потребностямъ  всякаго  дворца— 
вЪ  комнатахЪ  прТемнЬіхЪ  п  жплЬіхЪ,  вЪ  помѣщеніяхъ  служебнЬхЪ,  всякпхЪ 
приспособленіяхъ  европейскаго  комфорта  и  пр.  Но  такЪ  какЪ  главнЬія  деко- 
ратнвнЬш  части,  напримѢрЪ:  входѣ,  террассЬі,  плоскія  крЬіши,  покрЬітіе  сере- 
динЬі  куполомЪ,  боковая  башня,  форма  дверей  и  оконЪ,  и  вообще  вся  орвамсн- 
талЬная  сторона  дворца  близко  напоминаетъ  СараііЬінскія  зданія  Египта 
и  отчасти  Сиріи,  то  можно  бЬіло  бЬі,  безЪ  особой  погрѣшности,  назватЬ 
дворсиЪ  «арабскимъ»  или,  вѣрнѣе  (по  слову  Стюарта  АенЪ-Пуля),  «СарацЫн- 
скимЪ».  ЭтотЪ  стилѣ  издавна  составлялъ  предметъ  изученія  для  самого 
вЬісокаго  владѢлЬна  «ДюлЬбера»,  какЪ  стилѣ  необыкновенно  орнгпналЬнЬій, 
глубокій  и  особаго  «поэтическаго»  изящества.  ВЬісокій  владѣлецъ  дворца  самЪ 
начертилЪ  его  проектЪ,  самЪ  вЬібралЪ  всѢ  украшенія  и  внесЪ  вЪ  архитек¬ 
туру  зданія  не  толЬко  оригинальность  своего  собственнаго  болЬшого  архи- 
тсктурнаго  таланта,  но  и  замѣчательную  любовѣ  ко  всему  характерному 
вЪ  искусствѣ,  силЬному  и  истинно-художественному:  онЪ  имѢлЪ  счастіе 
найти  даровитаго  исполнителя  вЪ  лицѣ  архит.  Н.  П.  Краснова. 

ТакпмЪ  образомЪ,  вѣіработалосЬ  зданіе,  столЬко  же  истинно-изящное, 
сколЬко  и  необычайное,  вЪ  вЫсшей  степени  удачное  и  цѣлесообразное.  ЗдѢсЬ 


нВтЪ  мѣста  пустой  мавританской  декораціи,  вЫродившейся  вЪ  Европѣ  вЪ 
мелочную  и  поверхностную  раздѣлку  безцѢлЬнЬіхЪ  кіосковЪ,  и  вся  орнамен¬ 
тація  назначена  служитЬ  практическимъ  цѢлямЪ.  Отсюда  получилисЬ  ори- 
гпналЬнЬія  окна,  занимающія  иногда  всю  сторону  залЬі  (напр.,  столовой),  лю- 
бопЬітнЬія  галлереи,  корридорЬі,  террассЬі  и  пр.  СамЬія  залЬі  и  комнатЬі,  гал¬ 
лереи  и  даже  проходЬі,  все  пріобрѣло  глубину,  тихій,  ровнЬш  свЪтЪ,  получило 
характеръ  «покоевЪ».  II  если  намЪ  суждено  когда-либо  освободиться  отЪ 
гнетущихЪ  оковЪ  ренессанса,  и,  слЪдователЬно,  перейти  отЪ  неудобной 
формЬі  нЬшЪшняго  дома,  сЪ  его  однообразными  комнатами,  различаемыми 


толЬко  по  обоямЪ, — кЪ  чему-либо  иному,  болЪс  удобному,  что  бЫло  6Ы 
«домомЪ»,  а  нс  «магазинами»,  то  опЬітЪ  «ДюлЬбера»  указЫваетЪ  все  на 
тотЪ  же  ВостокЪ. 

Орнаментація  ДюлЬберовскаго  дворца  оченЬ  проста  и  ограничивается  рѣз- 
нЫми  наличниками  дверей  и  оконЪ,  плафонами,  балюстрадами,  мушарабіямн. 
Исполнена  эта  орнаментація  вЪ  строгомЪ  вкусЪ  лучшихЪ  памятниковъ  Египта 
X— XII  вЪковЪ,  и  притомЪ  весЬма  практическими,  дешево  стоящими  спосо- 
<  >а м и :  рЬзнЫя  двери,  окна  и  мушарабіе  нс  дороже  обЬікновеннЬіхЪ  столярнЬіхЪ 
раОотЪ;  лЬпка  вЫполнена  отливкою  изЪ  особой  композиціи  гипса,  по  обЬіч- 
нЫмЬ  восточнЫм  Ь  способамъ.  Но  самое  интересное  художествснно-промЫш- 


ленное  нововведеніе  состоитъ  вЪ  раздѣлкѣ  панелей  гипсовЬіми  отливками, 
воспроизводящими  фаянсЬі  до  неузнаваемости.  Это  исполняется  слѣдующимъ 
образомЪ:  дЪлаются  сперва  шаблонЬі  р'БзЬбою  вЪ  гипсѣ,  т.  е.  для  голубого 
цвѣта  рѣжется  вЪ  глубЬ  вссЬ  рисунокЪ,  и  затЪмЪ  отливается  сперва  плитка 
бѣлаго  цвѣта  и  сушится,  потомЪ  она  наполняется  голубою  гипсовою  мас¬ 
сою  (гипсЪ  берется  вЪ  смЪси  сЪ  вазелиномЪ  и  т.  п.).  ТакимЪ  способомъ  і  кв. 
аршинЪ  стоитЪ  вЪ  окончательной  отдѣлкѣ  около  2  рублей  сЪ  матеріаломъ, 
і  кв.  саж.  — 18  руб.,  сЪ  постановкою  вс'БхЪ  плитокЪ  на  м'Бсто,  или  всей  обли¬ 
цовки —  23  руб.  за  і  кв.  саженЬ.  Когда  затЪмЪ  облицовка  покрЬіта  спиртовЬімЪ 
лакомЪ,  она  пріобрѣтаетъ  видЪ  драгоцѢннЬіхЪ  восточнЬіхЪ  фаянсовЪ. 

Дворцу  недостаетЪ  еще  раскраски  всей  его  лЪпной  декораціи,  и  его 
ст'БнЬі  и  вс'Б  орнаментЬі  оставленЬі  пока  натуралЬнаго  цвѣта  и  производятъ 
поэтому  впечатлѣніе  неоконченнаго.  Но  эта  раскраска  д'Бло  столЬ  трудное 
и  задача  наспюлЬко  тонкая,  а  вмѣстѣ  интересная,  что  вполнѣ  понятна  и 
медленностЬ  работЬі.  Не  можемЪ  не  вспомнптЬ  при  этомЪ  случаѣ,  что  ре¬ 
ставрація  АлЬгамбрЬі  сгубила  древній  памятникѣ  именно  грубою,  пестрою 
размалёвкою. 

29  іюня  1899  г. 
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Русская  церковь  въ  Вѣнѣ  на  углу  Веізпег  Зігаззе  и  вісііагс)  Саззе. 
Едіізе  гиззе  а  Ѵіеппе  аи  соіп  сіѳ  Іа  Веізпег  Зігаззе  еі  (Іе  Іа  ВісЬаггІ  Саззе. 


РУССКАЯ  ЦЕРКОВЬ  ВО  ИМЯ  СВ.  НИКОЛАЯ 
ЧУДОТВОРЦА  при  ИМПЕр.  россійскомъ 

посолЬствЪ  вЪ  вЪнЪ, 

статЬя  П.  ІЧ. 

ЗІЗ  всБхЪ  русскихЪ  православнЬіхЪ  церквей,  возведеннЬіхЪ 
вЪ  разнЬія  времена  за  границею,— одно  пзЪ  первЬіхЪ  мѣстѣ 
художественномъ  отношеніи  слѢдуетЪ  отвести  церкви 
во  имя  св.  Николая  Чудотворца,  построенной  при  Импе- 
,  ,  раторскомЪ  россійскомъ  посолЬствЪ  вЪ  Вѣнѣ,  по  проекту 

академика  архитектуры  Григорія  Ивановича  Котова  и  освященной  9  апрЪля 
теку  щаго  і  ода.  По  своему  общему  виду,  по  живописному  распредѣленію 
массЪ,  по  деталямъ,  по  удачнЬімЪ  примЪненіямЪ  разнороднЬіхЪ  матеріаловъ, 


при  отсутствіи  вЬічурноспш  и  баналЬности,  ВЪнская  церковЬ  представляетъ 
дѣйствительно  прекраснЬш  образецъ  современной  русской  церковной  архи- 
тектурЬі  и  свидѣтельствуетъ  о  тонкомЪ  вкусЪ  и  талантѣ»  зодчаго,  ко¬ 
торому  бЬіло  поручено  ея  возведеніе. 


ЦерковЬ  двухЪ -этажная,  расположена  вЪ  саду  посолЬскаго  дома  и  обра¬ 
щена  одной  стороной,  боковой,  на  которую  вЬіходитЪ  крЬілЬцо,— вЪ  ШсЬаічі 
Саззе,  а  другой,  гдѣ  апсидЪ,  кЪ  Веізпег  Зігаззе.  Два  этажа  ея  бЬіли  вЬі- 
званЬі,  какЪ  весЬма  ограниченными  размѣрами  площади,  отведенной  подЪ  по¬ 
стройку  церкви,  такЪ  и  желаніемъ  придать  ей  возможно  болЬшую  вЫсоту, 
дабЫ  вЬідѢлитЬ  ее  отЪ  окружающихъ  зданій.  Главная  церковЬ  расположена 
вЬ  верхнемъ  этажѣ  и  разсчитана  на  700  человѣкѣ;  нижняя— какЪ  бЬі  слу- 


Едіізе  гиззе  с/е  8і.  І\ІісоІаз  а  Ѵіеппе,  раг  Р.  М. 


этимЪ  общпмЪ  пріемомъ, 
такЪ  сказатЬ,  п  ограничи¬ 
вается  подражаніе  нзвѣст- 
номѵ  о п редѢле иному  типу. 
ВЪ  обработкѣ  деталей  мЬі 
находимЪ  много  новаго,  со- 
о  т  в  'Б  т  с  т  ву  ющаго  болѣе 
утонченному  вкусу,  и  при¬ 
дающаго  несомнѣнно  особѣій 
отпечатокЪ  общему  впеча¬ 
тлѣнію,  какое  производитъ 
эта  псрковЬ. 

Гладкія  поверхности  на- 
ружнѣіхЪ  стѢнЪ  вЬіложснЬі 
изЪ  облицовочнаго  кирпича, 
желтоватаго  тона,  безЪ  вся- 
кихЪ  затѣй  вЪ  кладкѣ;  всѣ 


житЪ  придѢлЬной,  она  о  2-хЪ 
престолахъ  и  вЪ  ней  соверша¬ 
ются  всенощнѣія,  отпѣванія  и 
другія  требѣі.  Общій  харак¬ 
терѣ  церкви,  построенной  изЪ 
кирпича  и  камня,  напоминаетъ 
московскіе  храмѣі  ХМ  и  XV  II 
столѣтій.  Она  о  >  главахЪ, 
сЪ  вѣісокимЪ  шатромЪ  иадЪ 
главнЬімЪ  куполомЪ,  сЪ  крѣілѣ- 
ііомЪ  и  наружною  лѣстницею, 
ведущею  вЪ  верхнюю  церковѣ, 
иадЪ  входной  частЬю  которой 
возвЬииается  звонница.  Но 
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Первоначальный  проектъ  Г  И  Котова  для  русской  церкви  въ  Вѣнѣ.  Ргоуві  ргітіІН  ііе  І’агсѣііесіо  Коіой  роиг  Гёдіізе  гиззе  а  Ѵіеппе. 


же  выступающія  части,  какЪ-то:  столбЬі,  пплястрЬі,  колонки,  карнизЬі,  ко¬ 
кошники,  наличники,  пояски,  цоколя  и  пр. — псполнснЬі  нзЪ  камня  известняка, 
б'ѣлаго  цвЪта.  Отм'ѣтимЪ  при  этомЪ,  что  введеніе  камня  вЪ  постройку  нс 
мало  содействовало  спокойному  очертанію  главнЬіхЪ  конструкпшвнЬіхЪ  де¬ 
талей.  Строитель,  желая  сохранить  камню  присущій  ему  характеръ,  не 
нскалЪ  при  обработк'Ь,  наир.,  профилей,  карнизовЪ  и  пр., — подражанія  кирпич¬ 
ной  архитектуре  стариннЬіхЪ  русскихъ  церквей,  а  наоборотъ,  придалЪ  нмЪ 
очертанія,  свойственнЬія  матеріалу,  изЪ  котораго  они  исполнялись.  Если  мЬі 
останавливаемъ  вниманіе  на  этихЪ,  какЪ  кажется,  мелочахЪ,  то  толЬко  по¬ 
тому,  что  слишкомъ  часто,  кЪ  несчастЬю,  приходится  наталкиватЬся  у 
насЪ  какЪ  разЪ  на  обратное.  СплошЬ  и  рядомЪ  мЬі  видимЪ,  какЪ  кирпичу 
придаютъ  форму  камня,  дереву— желЪза,  а  желЪзу — дерева,  литому  чугуну— 
видЪ  кованнаго  металла  и  т.  д.,  какЪ  бЬі  игнорируя,  что  сЪ  художествен¬ 
ной  сторонЬ  все  ложное  и  фалЬшнвое  производитъ  несуразное  и  противное 
впечатлѣніе.  Всякій  матеріалъ,  каковЪ  бЬі  онЪ  ни  бЬілЪ,  обладаетъ  особЬіми, 
ему  присущими  свойствомъ  и  характеромъ,  и  прим  ѣненіе  его  кЪ  д'ѣлѵ  все¬ 
цѣло  должно  лежатЬ  вЪ  пред'ѣлахЪ  возможной,  раціоналЬной  обработки  его. 
Поэтому-то  т  ѣ,  кто  примЪняетЪ  кЪ  одному  матеріалу — формЬі,  ему  нс 
присущія,  а  также  ухищряется  придатЬ  одному  матеріалу — видЪ  другого, 
і -рЪшатЪ  вЪ  основномъ  прпнципЪ,  вЪ  правдЪ,  безЪ  которой  н'ѣтЪ  стиля  и 
н'ѣтЪ  искусства. 

Вѣнчающіе  этажи  фризЬі,  а  также  нЪкоторѣіе  пилястрѣ]  у  описЬіваемой 
церкви  разукрашенѣі  цвЪтнѣімЪ  орнаментомъ,  исполненнЬімЪ  изЪ  изразцовЪ. 
I  ІадЪ  карнизами,  кЪ  свешивающимся  частямЪ  крЬішЪ,  подв'ѣшанѣі  мЪднѣіе, 
незолоченѣіе  ажуриѣіе  подзорѣг.  I  ІадЪ  входнѣімЪ  крЬілЬцомЪ  вставленъ 
болЬшого  разм'ѣра  мозаичнѣій  образЪ,  изображающій  на  золотомЪ  фонЪ  (фи¬ 
гурѣ]  Христа  и  двухЪ  ангеловЪ.  ЭтотЪ  образЪ  исполненъ  вЪ  Венеціи  (фа¬ 
брикою  «Зосіеіа  Микчіѵа»,  по  рисунку  1 1.  А.  ( )рунн.  ВходЪ  на  крЬілѣцо  закры¬ 
вается  кованною  изЪ  жел'ѣза  р'ѣшеткою  весѣма  красиваго  рисунка. 

Всѣ  крѣпни  покрѣітѣі  черепицами.  НадЪ  крЬілЬцомЪ  он'ѣ  разноцв'ѣтнѣія, 
на  шатр'ѣ — зеленЬія.  НадЪ  крЬішею  крѣілѣі  іа  поставленъ  кованнѣій  жел'ѣзнѣт 
гребен Ь,  вѣізолоченнѣій  по  мардану. 

Главки  всЪ  мЪднѣія,  не  золоченѣія,  оченѣ  спокойнаго  очертанія,  вЪ  видЪ 
луковицѣ,  бсзЪ  всякихЪ  реберЪ,  релЬефовЪ  и  узоровЪ.  Верхнія  ихЪ  части, 
служащія  основаніями  крестамЪ,  а  также  и  подзорѣі  ихЪ — вѣізолоченѣі;  вѣі- 
золоченѣі  и  самѣіе  крестѣі.  ВЪ  двухЪ  изЪ  ннхЪ,  а  именно  надЪ  шатромЪ  и 
надЪ  главкою,  возвѣішающейся  надЪ  звоницею,  вставлены  болЬшіе  хрусталѣ- 
нѣіе  камни,  шлифованнЬіе  на  подобіе  алмазовЪ.  /)тн  камни  придаютъ  кре¬ 
стамЪ  особѣій  блескЪ,  когда  вЪ  нихЪ  преломляются  солнечнѣіе  лучи.  Слу¬ 
чается  иногда  также,  что  черезЪ  ннхЪ  какЪ  бЬі  проходятЪ  нЪлЬіе  снопѣі 


лучей,  образующіе  родЪ  сіянія,  которое  производитъ  еще  болѣе  порази¬ 
тельное  впечатленіе. 

ВЪ  общемЪ,  по  своему  наружному  виду,  перковЬ  весЬма  живописна.  ]3аз- 
личнЬіе  цвѣта  матеріаловъ,  изразчатЬіе  орнаментЬі,  черепицѣі  крЬішЪ,  мѣдѣ 
куполовЪ  и  подзоровЪ,  сЪ  кое-гд'Ь  вЬізолоченнЬіми  частями,  образуютъ 
вполнѣ  гармоничное  цѣлое,  свид'ѣтелЬствующее  о  чувств’ѣ  м'ѣрѣі  строи¬ 
теля.  Н'ѣтЪ  сомнѣнія, 
что  нерковѣ  еще  вЬшг- 
раетЪ  вЪ  красотЪ,  когда 
время  наложитъ  на  нее 
свойственнѣй!  ему  одному 
художес  тве  н  н  Ьі  й  опте  ча  - 
токЪ. 

Внутренняя  отд'Влка 
церкви  еще  не  закончена. 

Голѣія,  гладкія  ст'ѣнѣі 
предназначенЬі  бѣіт  Ь 
сплошѣ  покрЬітѣімп  живо- 
писЬю,  какЪ  п  главнѣй! 
куполЪ,  основаннѣій  на 
4-хЪ  монолптнѣіхЪ  ко- 
лоннахЪ  пзЪ  полирован¬ 
наго  краснаго  шведскаго 
гранита.  КуполЪ  этотЪ 
силЬно  приподнятъ  на 
в  Ьі  с  о  к  1 1  х  Ъ  аркахЪ,  со¬ 
отвѣтствуетъ  совершен¬ 
но  наружному  очертанію 
п  придаетъ  внутренно¬ 
сти  много  легкости  п 
воздушности. 

Вполнѣ  законченъ  толѣко  прекраснѣй!  иконостасѣ.  Онѣ  весѣ  деревян- 
нѣій,  рѣзной,  сплошѣ  вѣізолоченѣ,  за  исключеніемъ  нѣкоторѣіхЪ  частей, 
какЪ-то:  розетокЪ  и  верхняго  креста,  которѣіс  посеребренѣі.  Во  всю  длину 
иконостаса  идетЪ  фризЪ,  расппсаннѣій  по  золотому  фону,  расписан  ѣ  также 
и  рЪзной  орнаментѣ  вЪ  софитѣ  арки  надЪ  царскими  вратами. 

ВсѢ  иконѣі  вЪ  церкви  принадлежат  ѣ  кисти  двухЪ  русских  ѣ  художни- 
ковЪ:  Н.  А.  О  рун  и  п  Н.  II.  Харламова.  Кѣ  работамъ  перваго  относятся 
иконѣі  вѣ  царскихЪ  вратахЪ,  обѣ  мѣстнѣія,  изображающія  Христа  п  (Зого- 
матерѣ  сЪ  Младенцемъ,  а  также  образѣ  св.  Николая  Чудотворна,  находя- 
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Образа,  писанные  Н.  А.  Бруни.  Ііпадез  Заіпіез,  реіпіез  раг  N.  А.  Вгипі. 
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надЪятЬся,  что  Г.  И.  КотовЪ  вложитЪ  вЪ  окончательную  ся  отд'Влку 
столЬко  же  вкуса,  сколЬко  имЪ  бЬіло  положено  вЪ  отд'Влку  наружнЬіхЪ 
чаете й  сооруженія . 

ПочпнЪ  вЪ  возведеніи  церкви  св.  Николая  Чудотворна  принадлежитъ 
бЬівшему  нашему  посланнику  вЪ  ВЪн'Ь,  кн.  Лобанову-Ростовскому,  вЪ  при¬ 
сутствіи  котораго  она  п  бЬтла  заложена  вЪ  1893  году.  Постройка,  длив¬ 
шаяся  всего  шестЬ  л'ВтЪ,  находилась  вЪ  в'ВдЬніи  особаго  комитета,  состояв¬ 


шійся  вЪ  одномЪ  изЪ  кіотов'Ь.  КЪ  работамъ  второго  принадлежатЪ- 
осталЬнЬія  ііконЬі  иконостаса  п  образЪ  св.  Александра  Невскаго  во  второмЪ 
кіот'Б. 

ВЪ  окнахЪ  апсида  вставленЬі  нвБтнЬія  стекла. 

ВЪ  виду  незаконченности  отд'Блки,  трудно  еще  судитЬ  о  томЪ  впечат- 
л'Бніп,  которое  произведетъ  внутренность  церкви;  т'ВмЪ  не  менВе,  ея  прс- 
краснЬія  пропорціи  могутЪ  служитЬ  залогомъ  хорошаго  результата  п,  надо 
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шаго  подЪ  предсѢдателЬствомЪ  новаго  посланника,  графа  Петра  Алексеевича 
Капниста.  Суммами,  асснгнованнЬімн  на  сооруженіе,  завѢдЬівалЪ  оберЪ-проку- 
рор'Ь  Святѣйшаго  Синода  К.  П.  Побѣдоносцевъ .  Руководителями  работЪ 
состояли:  сЪ  начала  постройки  по  1895  г.  —  вѣнскій  архитекторѣ  РумпелЬ- 
мейерЪ,  а  сЪ  1895  г.,  за  отказомъ  послѣдняго, — архитекторѣ  Джіакомелли. 
ВЪ  печати  своевременно  бЬіло  подробно  описано  торжественное  освященіе 
храма.  МЬі  не  вернемся  кЪ  нему,  но  скажемЪ  толѣко,  что  если  оно  бЬіло 
настоящимъ  православнѣімЪ  праздникомъ  для  всѢхЪ  русскихъ,  живущихЪ  вЪ 
ВѢнѢ, — это  бѣтлЪ  тоже  и  праздникѣ  для  русскаго  зодчества,  которое  мо- 
жетЪ  вполнѣ  гордитЬся  столЬ  прекраснЬімЪ  произведеніемъ  своего  талант¬ 
ливаго  художника. 
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А.  А.  бОрИСОВЪ.  А-  А-  ВОЮ550РР. 

ПлЬшучій  ледЪ  вЪ  бЪломЪ  морЪ.  Сіасопз  йоііапіз  сіапз  Іа  тег  ВІапсЬе. 

(іо  іюня  1898  г.).  ІО  Ішп  !^98). 


Ап  еі  ІпііиПгіс». 


г  А.  А.  В0КІ550РР. 

А.  А.  бОріІСОВ  1  СоисЬег  аи  зоіеіі  аи  сішейёге. 

ЗакатЪ  солнца  на  кладбшцЪ.  (1е  20  таг$  і898). 

(20  марта  1898  г.). 


ВАСИЛІЙ  ВАСИЛЬЕВИЧЪ  ВЕРЕЩАГИНЪ 
ПО  ОТЗЫВАМЪ  АНГЛИЧАНЪ. 

Наброски  Е.  Л. 


•  ГфАМИДА  череповЪ»  Верещагина,  воспроизведенная  недавно  вЪ 
«Кеѵіелѵ  оГ  Яеѵіе\ѵз»,  по  поводу  его  вЬісшавки  вЪ  Лондонѣ, — 
признавалась  одною  изЪ  наиболѣе  извѢстнЬіхЪ  карпшнЪ  Мо¬ 
сковской  галлереи  ТретЬяковЬіхЪ.  Оудучи  посвящена  всЪмЪ  велпкпмЪ  завоева¬ 
телямъ — бЬівшимЪ,  настоящимъ  и  будущимъ,  она  представляетъ  собою 
какЪ  бЬі  апоѳеозЪ  военной  славЬі. 

ВЪрна  ли  она  исторически  или  нЪтЪ, — замЪчала  англійская  критика,  — 
но,  безЪ  сомнЪнія,  Верещагинъ  написалЪ  тутЪ  замЪчателЬную  картину. 
ВЪ  этихЪ  сЪрЬіхЪ  черепахЪ,  вЬівЪтреннЬіхЪ  и  изрубленнЬіхЪ,  на  которЬіхЪ 
сидятЪ  воронЬі,  злобно  поглядЬтая  на  оставшіеся  лоскутки  человЪческаго 
мяса,  еще  не  разложившагося  отЪ  солнца  и  не  изЪЪденнаго  червями, — послѢд- 
нее  слово  громадной  драмЬі,  первЬія  сиенЬі  которой  обставлеыЬі  всею  торже¬ 
ственностію  и  величіемъ  войнЬі. 

Верещагинъ  вообще  изв'ЬстенЪ  какЪ  художникъ  военной  правдЬі.  ОнЪ  рус¬ 
скій  по  рожденію,  воспитанію,  уму  и  сочувствію  кЪ  челов'БческимЪ  страдані¬ 
ямъ.  ОнЪ  русскій  также  и  по  той  ужасной  вЪрностн,  сЪ  какою  вЬіражаетЪ 
трагедію  собЬітій.  ВЪ  его  произведеніяхъ  естЬ  та  простота  и  величавость, 
которЬія  всякому  понятнЬі.  МЫ  можемЪ  имЪ  ужасатЬся,  но  онЪ  говорятъ 
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вамЪ,  он'В  останавливаютъ  васЪ.  Если  вЬі  захотите  отвернутЬся  отЪ  нихЪ, 
онЪ  сверкаютъ  вамЪ  вЪ  глаза  п  приковЬіваютЪ  ваше  вниманіе.  Верещагинъ  пи¬ 
шетъ  войну,  потому  что  самЪ  бЬілЪ  воиномЪ.  ОнЪ  художникЪ-солдатЪ, 
человѣкѣ,  ставшій  воиномЪ  вЪ  нБляхЪ  своего  искусства  и  употребляющій 
свое  искусство,  чтобЪ  повѢдатЬ  міру  истину  о  войнѣ.  Это  доволЬно  важ¬ 
ная  задача  и  никогда  еще  ни  одпнЪ  художннкЪ  не  являлся  вЪ  бол'ѣе  удачное 
время,  чтобЬі  вЬіразитѣ  преобладающія  вЪ  общественномъ  мнѣніи  чувства, 
какЪ  Василій  Верещагинъ. 

Когда  онЪ  бЬілЪ  вЬ  Аондон'ѣ  вЪ  1 886  г.,  онЪ  вЬіставилЪ  удивительную 
серію  картинЪ  на  сюжстЬі  пзЪ  Св.  Писанія,  вЬізвавшую  передЪ  тЪмЪ  такЪ 
много  споровЪ  и  возбудившую  такое  смятеніе  вЪ  религіознѣіхЪ  сферахЪ  В'БнЬі. 
Эта  коллекція  бЬіла  перевезена  вЪ  Америку  и  продана  вЪ  НЬю-ІоркВ.  Новая 
серія,  которая  теперЬ  бЬіла  вЬіставлена  вЪ  АондонЪ,  представляетъ  живо- 
пііснЬій  разсказѣ  русскаго  художника  о  человѣческой  сторонѣ  отступленія 
изЪ  МосквЬі  «Великой  арміи».  Во  всей  кровавой  трагедіи  войнѣ  нѢтЪ  болѣе 
ужасной  главѣі,  какЪ  та,  что  повѣствуетъ  обѣ  этомЪ  отступленіи.  ВЪ 
тѣ  нѢсколЬко  ужаснЬіхЪ  мѣсяцевъ,  во  время  которЬіхЪ  нѣкогда  побѣдо- 
носнЬіе  легіонЬі  Наполеона  отступали  среди  снѢговЪ  изЪ  МосквЬі  до  русской 
гранинЬі,  отмѣчая  свой  путЬ  почти  безпрерЬівной  линіей  нѢлЬіхЪ  грудЪ 
мертвеновЪ, — происходила  самая  ужасающая  военная  катастрофа. 

Тоже  чутЬе,  которое  побудило  Верещагина  написатѣ  «Пирамиду  чере- 
повЪ»,  вЪ  видѣ  апоѳеоза  военной  славЬі,  заставило  его  взятЬ  и  исторію 
великаго  отступленія,  какЪ  новѣій  случай  показатЬ  міру  самую  войну.  «ВсѢ 
войнЬі,  по  любимому  замѣчанію  художника, — вЪ  сущности  одно  и  то  же » . 
Отступленіе  изЪ  МосквЬі  бЬіло  толЬко  вЬісшпмЪ  типомЪ  войнЬі  и,  вѢрнЬій 
своему  чувству,  Верещагинѣ  написалЪ  камЪ  рядѣ  картинЪ,  вЪ  которЬіхЪ, 
за  исключеніемъ  одной,  нѢтЪ,  однако,  настоящей  битвЬі.  ВЪ  этомЪ  онЪ 
придерживается  давно  вЬісказанной  нмЪ  же  теоріи:  «Война  всегда  изобра¬ 
жалась  сЪ  точки  зрѣнія  столкновенія  двухЪ  воюющихЪ  сторонѣ».  Худож¬ 
никѣ  схватЬівастЪ  послѣдній  моментѣ,  когда  рѣшающій  залпЪ  сдѢланЪ  н 
послѣднее  нападеніе  побѣдоносно  отражено.  На  холстѣ  соединено  все,  что 
сстЬ  героическаго  и  волнующаго  вЪ  кулЬминаціоннЬій  моментѣ  битвЬі.  «Это, 
по  словамЪ  Верещагина, — не  война,  это  толЬко  одинЪ  моментѣ,  наименѣе 
ужаснЬій,  проходящій  такЪ  бЬіетро,  что  едва  ли  оставляетъ  слѣдѣ  вЪ 
продолжителЬномЪ  бѣдствіи  войнЬі.  ВозЬмите  какую  бЬі  то  ни  бЬіло  войну 
и  сложите  все  время,  употребленное  на  нес.  ВЬі  скоро  убѢдитесЬ,  что  самая 
болЬшая  частЬ  кампаніи  прошла  вЪ  страданіяхъ,  лишеніяхъ  и  несчастЬяхЪ. 
Недѣли  проходятЪ  вЪ  ходЬбѢ  подЪ  знойнЬімЪ  солнігемЪ,  вЪ  облаках!»  пЬілн 
или  по  грязи,  когда  дождЬ  пронизЬіваетЪ  васЪ  до  костей».  Война  —  это 
значитЪ  голодѣ,  жажда,  болѣзни,  ужасЬі  ранѣ,  всевозможнЬія  лишенія,  т.  е. 


совершенно  обратное  всѢмЪ  условіямъ  здороваго  существованія.  Все  это 
продолжается  дни,  недѣли,  мѢсяиЬі,  потому  что  собственно  битвЬі  длятся 
всего  нЪсколЬко  часовЪ.  «Почему  же, — задавалъ  онЪ  вопросЪ  уже  давно, — мЬі 
должнЬі  посвящатЬ  вЪ  живописи  наше  вниманіе  исключительно  этимЪ  ми¬ 
нутамъ  возбужденія  и  игнорировать,  напротивъ,  мрачную,  темную  дЪй- 
ствителЬностЬ,  которая  составляетъ  жизнЬ  солдата  во  время  кампаніи». 
ИтакЪ,  вЪ  новомЪ  рядЪ  картинЪ,  которЬія  не  толЬко  иллюстрируютЪ, 
но  и  освЪщаютЪ  солниемЪ  провидящаго  генія — самую  болЬшую  пзЪ  всЪхЪ 
восннЬіхЪ  трагедій,  онЪ  избѣгаетъ,  за  однимЪ  лпшЬ  исключеніемъ,  сценѣ 
настоящей  битвЬі. 

ТутЪ  одна,  п  толЬко  одна  картина,  доказывающая,  что  русскіе  дѣй- 
ствптелЬно  играли  серЬезную  ролЬ  вЪ  пораженіи  непріятеля.  Не  русскіе,  а 
Россія  сокрушила  Наполеона.  НЪкоторЬіе  патріотЬі  находили  нсправЬімЪ 
Верещагина,  будто  совершенно  затемнявшаго  героическое  участіе,  какое  при¬ 
нимали  крсстЬяне,  тсрпЪніе  п  вЬідержка  которЬіхЪ  вЪ  отраженіи  непрія¬ 
теля  вЬізЬівали  даяѵе  его  изумленіе,  а  неослабное  и  упорное  преслѣдованіе 
толЬко  докончили  начатое  морозами  и  снЪгомЪ  д'Ьло.  Но  русскій  худояе- 
нпкЪ  такЪ  же  опредѣленно,  какЪ  и  рёскинЪ,  вЬіражаетЪ  канонЬі  своего 
искусства  и  защищаетъ  ихЪ.  ОнЪ  доляеенЪ  бЬілЪ  изобразить  распаденіе 
Великой  арміи,  и  онЪ  исполнилъ  это;  но  при  этомЪ  онЪ  долженЪ  бЬілЪ 
предоставить  лпшЬ  воображенію  зрителя  существованіе  русскихъ.  Они  на 
заднемЪ  планѣ,  вЬі  ихЪ  не  видите,  они  появляются  толЬко  разѣ  или  два 
вЪ  липѣ  многозначительной  фигурЬі  русскаго  крестьянина,  спрятавшагося 
вЪ  лѣсу  со  своей  длинной  вилой  и  ояшдающаго,  среди  падающаго  снѣга, 
возмояѵыости  отомстптЬ  врагу  за  несчастЬя  своей  родинЬі.  Это  мрачная 
черта,  но,  кромѣ  нея,  существованіе  русскихъ  вЪ  названнЬіхЪ  картпнахЪ 
моячетЪ  бЬітЬ  толЬко  вообраясаемо. 

Задача  Верещагина  бЬіла  изобразить  Наполеона,  не  какЪ  увѣнчаннаго 
бога  войнЬі,  величественнаго  п  идеализированнаго  героя  французскихъ  легендЪ, 
но  какЪ  человѣка,  какимЪ  онЪ  бЬілЪ  дѣйствительно  при  встрѣчѣ  сЪ  холо- 
домЪ  и  уяеасомЪ  пораженія.  «Я  всегда,  говоритъ  Верещагинъ,  ищу  ранЬше  всего 
человѣка,  изучаю  его,  чтобЬі  сЪумѢтЬ  нарисоватЬ  его,  какЪ  такового, — та¬ 
ково  мое  убѣжденіе.  ПотомЪ  я  его  одѣваю  вЪ  его  одеждЬі,  но  это  толЬко  на¬ 
рядѣ,  ибо  худояшикЪ  долженЪ  изображать  лпшЬ  самого  человѣка».  ПлатЬе, 
хотя  оно  толЬко  нарядѣ,  но  бЬіваетЪ  часто  весЬма  знамснателЬнЬімЪ,  и 
потому  естественно,  что  французскіе  худояшпкп,  которЬіе  стараются  воз- 
величитЬ  своего  героя,  должнЬі  изображать  его  одѢтЬімЪ  вЪ  срединѣ  зіімЬі 
вЪ  невозможный  костюмѣ,  такЪ  какЪ  это  болѣе  подходитЪ  кЪ  условной 
идеѣ  великаго  полководца.  ВЪ  дѣйствительности  нее  онЪ  бЬілЪ  одѢтЪ, 
какЪ  его  изображаетъ  Верещагинѣ,  вЪ  теплую  шапку,  покрывавшую  голову 
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п  уши,  п  вЪ  длинную  шинелЬ,  ниспадавшую  до  пятЪ  ногЪ.  Сравните  отсту¬ 
пающаго  Наполеона  Верещагина  сЪ  его  изображаніемЪ  на  знаменитой  кар¬ 
тинѣ  вЪ  Аувр'В,  и  вЬі  увидите  разницу  между  войной,  какЪ  она  естЬ,  и 
войной,  кЛкЪ  ее  изображаютъ  художники — обожатели  бога  войнЬі. 


"Передъ  Москвой,  въ  ожиданіи  депутаціи  бояръ».  -  «Эеѵапі  Мозсои,  еп  аііепгіапі  ипе  сіёриіаііоп  без  Ьоуагбз». 


ВЪ  .виду  всевозможнЬіхЪ  толков'Ь  обЪ  этихЪ  картинахЪ,  достаточно 
ѵпомянутЬ  одну  паи  двЪ  пзЪ  напболЪе  замЪчатслЬнЪіхЪ.  Первая  изображаетъ 
Наполеона  наблюдающимъ  торжественнЬій  входЪ  своихЪ  войскЪ  вЪ  Москву. 
Вторая  представляетъ  лошадей  французской  кавалеріи,  поставлсннЬіхЪ  вЬ 


•  Море  огня»  «Іпе  тег  сіе  Іей». 
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чудномЪ  соборѣ,  которЬііі,  бЬітЬ  можстЪ,  изЪ  всѢхЪ  русскихъ  построекЪ 
лучше  всего  показЬіваетЪ  огромную  разницу  между  русской  жпзнЬю  и  жизнЬю 
Западной  ЕвропЬі.  ЗатЪмЪ  идетЪ  отЪЪздЪ  Наполеона  изЪ  горящаго 
города.  Картина  наполнена  тяжелЬімЪ  дЬімомЪ  и  освѣщена  пламенемЪ  горя¬ 
щаго  города. 

Интересенъ  также  «ВоеннЬій  СовЪтЪ  вЪ  Городнѣ»,  по,  не  останавливаясь 
на  промежуточнЬіхЪ  сиснахЪ,  мЬі  перейдемЪ  прямо  кЪ  посл'Ьднсй  изЪ  всей 
серіи,  а  именно  кЪ  изображающей  Наполеона  идущимъ  по  снЪгу,  опираясь  на 
палку,  вЪ  сопровожденіи  своего  штаба  и  длинной  линіи  его  истощенной 


«Въ  Городнѣ:  наступать  или  отступать?»  —  «А  Согосіпіа:  аѵапсег  ои  гесиіег?» 


арміи.  Верещагинъ  говоритъ  вЪ  своей  книгѣ,  что  послѣдніе  переходЬі  отсту- 
пленія  всЪ  почти  бЬіли  пройдснЬі  I  ІаполеономЪ  п’БшкомЪ.  Погода  ОЬіла  слиш¬ 
комъ  холодной,  чтобЬі  ЪхатЬ  верхомЪ,  а  солдатЬі  ПЬілп  слпшкомЪ  раздра- 
ЯчСііЬі,  чтобЬі  вид  ЬтЬ  его  ЪдущпмЪ  вЪ  каретЪ,  когда  они  погн()алп  отЪ 
мороза,  такЪ  что  ему  приходилось  идти  вмѣстѣ  сЪ  ними.  II  вЪ  послѣдней 
картинѣ  мЬі  вйдимЪ  его  бреду7 щи мЪ  сЪ  палкой  вЪ  рукѣ  по  печалЬнои  рав¬ 
нинѣ,  покрЬітой  снѢгомЪ,  нзЪ-подЪ  котораго  вЬіглядЬіваютЪ  то  здЬсЬ,  то 
тамЪ,  омертвѢлЬіс  останки,  напоминающіе,  что  тѣ  липа,  копхЪ  мЬі  при¬ 
мѣчаемъ, —  толЬко  горстЬ,  оставшаяся  изЪ  сотни  тЬісячЬ,  погибшихъ  отЪ 
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На  большой  дорогѣ,  отступленіе  и  бѣгство...  -  Зиг  Іа  дгапбе  гоиіе,  геігаііе  еі  іиііе 


русской  зимЬі,  товарищей.  Когда  эти  карпшнЬі  бЬіли  вЬіставленЬі  во  Франціи, 
онѣ  поразили  до  слезЪ  нѢкоторЬіхѣ  патріотовъ,  тогда  какЪ  другіе  заявляли, 
что  ранЬше  они  никогда  не  могли  совершенно  ясно  представить  себЪ  без¬ 
мѣрное  человѣческое  значеніе,  лежащее  вЪ  основѣ  Императорской  трагедіи. 

КарпшнЬі  подверглись  критикѣ  самЬіхЪ  лучшихЪ  знатоковъ  ЕвропЬі,  вЪ 
числѣ  коихЪ  бЬілЪ  и  Германскій  Императорѣ,  которЬш,  вмѣстѣ  сЪ  супругой 
своей,  посѢпшлЪ  галлерею  и  горячо  обсуждалЪ  сЪ  художникомъ  его  картинЬі. 
ПосмотрѢвЪ  долго  и  серЬсзно  на  бредущаго  по  снѣгу  Императора,  онЪ 
отошелЪ,  замѢтивЪ:  «и,  несмотря  на  это,  все  еще  естЬ  люди,  желающіе  по- 
велѢватЬ  міромЪ,  но  всѣ  они  кончатЪ,  подобно  этому». 

Для  насЪ  самЬімЪ  важнЬімЪ  является  то,  что  Верещагинѣ — русскій  реа¬ 
листѣ  и  человѣкѣ,  которЬій,  поглядѢвЪ  вЪ  стекляннЬіе  глаза  умирающаго 
на  полѣ  битвЬі  солдата,  умѢетЪ  передать  весЬ  ужасѣ  поля  битвЬі — слоями 
красокЪ  и  картинами,  говорящими  нашему  сердцу. 


Прошло  іа  лѣтѣ  сЪ  тѢхЪ  порѣ,  какЪ  Верещагинѣ  бЬілЪ  вЪ  АондонѢ, 
но  онЪ  удивителЬно  мало  измѣнился.  ОнЪ  все  тотЪ  же  человѣкѣ,  какой 
бЬілЪ,  даже  по  внѣшности  своей, — не  потому  ли,  что  вЪ  своихЪ  идеяхЪ, 
предпочтеніяхъ,  правилахъ,  онЪ  неизмѣненъ.  ВЪ  техникѣ  своего  искусства 
онѣ,  бЬітЬ  можетЪ,  измѣнился.  Но  для  обыкновеннаго  наблюдателя  онЪ 
все  такой  же  пророкѣ  вЪ  своемЪ  родѣ,  подобно  АЬву  Толстому,  и  Апо¬ 
столѣ  міра  не  менѣе,  чѢмЪ  его  Императорѣ. 

ВотЪ  еще  его  карпшнЬі.  Висѣлица  темнѢетЪ,  точно  привидѣніе,  среди 
снѣга,  хлопЬя  падаютѣ  тяжело  на  каски  солдатѣ  и  на  плечи  толпЬг,  еще 
минута  и  погибнутЪ  эти  дѢпш  отчаянЬя,  среди  грохота  барабановѣ  и 
шепота  народа. 

Послѣ  казни  преступниковъ  пдетѣ  «распятіе», — да  какое  «распятіе»! 
ВЬі  можете  видѢтЬ  сотнями  карпшнЬі  распятія  во  всѣхѣ  художественнЬіхѣ 
галлереяхѣ  ЕвропЬі,  но  ни  одной  подобной  этой. 

Даваемое  вѣ  христіанскомъ  мірѣ  вЬісокое  значеніе  кресту  дѢлаетЪ  для 
насЪ  труднЬімѣ  вЬіяснитЬ  характерѣ  креста,  какѣ  висѢлицЬі  у  древнихЪ. 
Но  это  ясно  и  силЬно  вЬіражено  вЪ  произведеніи  Верещагина.  Эти  крестЬі 
вблизи  стѣнѣ  Іерусалима,  громаднЬія  башни  котораго  вЬісятся  надѣ  толпой, 
тѢ  же  висѢлицЬі  своего  времени.  Передняя  фигура— не  Оожество  вѣ  славѣ 
своей,  но  бѣдное,  измученное,  окровавленное  Существо,  какимѣ  распятЬій, 
вѣроятно,  казался,  когда  ученики  забЬіли  его  и  бѣжали,  а  законники,  стража 
и  власти  поздравляли  себя  сѣ  побѣдой  надѣ  тѣмѣ,  что  считалось  вѣ  то 
время  вреднЬімѣ  движеніемъ.  «Я  избрал 'Ь,  говоритъ  Верещагинѣ,  моментѣ, 
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когда  крестЪ  бЬглЪ  поднятЪ  и  толпа  собралась,  чтобЬі  смотр'ВтЬ  на  сцену. 
ЧерсзЪ  н'БсколЬко  времени  интересъ  новизнЬі  пройдетЪ  и  весЬ  этотЪ  народЪ 
отойдетЪ,  останутся  толЬко  МатЬ  Его,  Марія,  п  нЪсколЬко  вонновЪ;  тогда 
МатЬ  приблизится  кЪ  подножію  креста,  тепсрЬ  же  Она  плачетЪ  вЪ  отда¬ 
леніи  и  Марія  Магдалина  сЪ  Ней;  вблизи  же  креста  теперЬ— два  священника 
и  римскій  офицсрЪ».  ТутЪ  дивное  сопоставленіе  поражающихъ  и  страннЬіхЪ 
личностей  среди  этой  толпЬі,  сЪ  болЬшимЪ  интересомъ  смотрящей  на  три 
креста:  бедуинЬі  пустЬши,  римскіе  солдатЬі,  еврейскіе  священники,  торговцЬі 
сЪ  пхЪ  страннЬіми  плоскими  шапочками,  похожими  на  скуфейки.  Каждая 
личностЬ,  сама  по  себЪ  и  вЪ  отдЬлЬности,  естЬ  этюдЪ  сЪ  натурЬі,  а  вся 
группа  вмЪстЪ  полна  громадной  жизненности.  СтарЬіе  мастера,  своими  уси¬ 
ліями  изобразить  воплощеніе,  отрицали  его,  Верещагинъ  же  вЪ  этомЪ 
тяжело  пзбитомЪ  СтрадалЬцЪ,  пзраненномЪ  и  повЪшенномЪ,  среди  насмЪ- 
шекЪ  любопЬітной  и  жестокой  толпЬі,  бЬітЬ  можетЪ,  не  осуществил!» 
распятія.  ОнЪ  напнсалЪ  толЬко  возможную  сцену  и  сдЪлалЪ  все,  чтобЬі 
вернутЬ  насЪ  на  мигЪ  кЪ  тЪмЪ  временам!»,  когда  ІисусЪ  бЬіл!»  казнен!», 
какЪ  преступникъ,  вЪ  дни  Тиверія. 

ТретЬя  картина  трудно  сравнима  сЪ  предЬідущимп.  Она  изображаетъ 
сцену  казни  англичанами  возмутившихся  сипаевЪ  во  время  возстанія  вЪ  Индіи. 
ВЪ  ней  могутЪ  бЬітЬ  или  не  бЬітЬ  анахронизмЬі — это  мелочі».  Главное  зна¬ 
ченіе  имЪстЪ  заряженная  пушка,  корчащаяся  жертва  и  солдатЪ  вЪ  мундир!», 
прямой  н  спокойнЬій,  точно  автоматъ,  ждущій  слова  своего  начальника,  чтобЬі 
взорватЬ  свою  безпомощную  жертву  на  тЬісячу  кусков!».  СилЬнЬш  п  яркій 
лучЪ  восточнаго  солнца  релЬефно  вЬідЪляетЪ  ужасную  группу,  —  еще  мо- 
ментЪ,  неподвижнЬій  человЪкЪ  в!»  англійскомъ  мундир!»  вложнтЪ  фнтилЬ  и... 

Эти  три  карпшнЬі  составляют!»  чудное  тріо.  ВисЪлица,  крест!»  п 
пушка — самЬія  постЬіднЬія  казни,  изобрЪтеннЬія  правителями  своего  времени. 
II  одной  из!»  жертвЪ  бЬіл!»  Христос!»,  вЪ  осталЬнЬіхЪ  казнящіе — христіане. 

Оставив!»  эти  три  зам'ВчателЬнЬія  картинЬі  вЪ  сторон!»,  вЬі  пораженЬі 
болЬшой  снЪжной  вершиной  горЬі.  Величина  ея  удивляет!»  вас!»,  а  блескЪ 
снЪга  даже  тягостенЪ.  Это  Гиммалаи.  Далеко  вЪ  голубом!»  небЪ  виднЪется 
неболЬшое  коричневое  пятно  —  это  парящій  коршунЪ.  Подойдите  ко  вто¬ 
рой  картинЪ  этой  Гиммалайской  трилогіи.  Снова  снЪгЪ  вЪ  изобиліи  на 
вершинахЪ,  но  теперЬ  уже  коршунЪ  не  виситЪ  вЪ  воздухЪ,  а  плЬівет!» 
близЪ  всршннЬі.  Обратитесь  затЪмЪ  кЪ  средней  картин!».  Эта  сцена  про¬ 
изводит!»  силЬное  впечатл'Вніе.  При  входЪ  в!»  горное  ущелЬе,  лежшпЪ  на 
спин'В  умершій  солдатЪ,  головой  кЪ  зрителю.  Около  него  парит!»  коршунЪ 
и  вверху  воздухЪ  полон!»  этими  отвратителЬнЬіми  птицами,  стремящимися 
попироватЬ  над!»  т'Влом!»  умершаго. 


ВЪ  концѣ  зала  висптЪ  громадная  картина,  изображающая  вЪѢздЪ  принца 
ѴэлЬскаго  на  слон'Ь  вЪ  Индійскій  городЪ.  ПринцЪ  ѴэлЬскій,  будучи  вЪ  Гро- 
венорѢ,  нашелЪ  сс  восхити телЬной,  и  надо  надѢятЬся,  что  этому  воспомина¬ 
нію  посѣщенія  ПрпнцемЪ  Индіи  нс  будетЪ  допущено  покинутЬ  Англійскую 
землю.  Торжественность,  слава  п  роскошЬ  Востока  сверкаютъ  на  болЬшомЪ 
холстѣ.  Ему  м'Бсто  вЪ  Индійскомъ  отдѣлѣ  или  вЪ  МайлЬборо,  гдѣ  онЪ 
дал  Ь  бЬі  жителямъ  холоднаго  п  мрачнаго  острова  понятіе  о  блеск'Б  красокЪ, 
возможномъ  толЬко  подЪ  индійскимъ  солнцемЪ. 

Дал'Бе  картина  а  Внутренность  мечети  МоголовЪ  вЪ  Агрѣ».  СвѢтЪ, 
тѣни,  снневато-б'БлЬіе  холоднЬіе  проходЬі  и  колѣнопреклоненные  молящіеся 
переносятъ  васЪ  далеко  отЪ  шумной  ( )ондстрнтЪ  вЪ  м'Бсто,  гдЪ  муэдзинѣ 
зоветЪ  правовѢрнЬіхЪ  на  молитву  сЪ  вершннЪ  стройнЬіхЪ  мпнаретовЪ. 

«ВсѢ  мои  наблюденія,  зам'БчалЪ  Верещагинъ,  доказЬіваютЪ  мнЪ,  что  си¬ 
лой  ничего  нелЬзя  достигнуть.  МЫ  должнЬі  помогать  естественному  раз¬ 
витію  и  радоватЬся,  если  можемЪ  подвннутЬ  естественное  движеніе  хотЬ 
на  одпн'Ъ  вершокЪ.  Мирная  конференція,  напр.,  можетЪ  сд'БлатБ  неболЬшое 
добро,  не  много,  толЬко  немножко,  но — этого  достаточно.  СамЫй  труднЬій 
шагЪ — первЬш,  ибо  безЪ  него  второй  вовсе  невозможенъ». 

I  Іа  религію  Верещагинъ  смотрптЪ  оком  Ь  философа.  Она  толЬко  средство 
заставлять  человѣческую прирс >ду  стремитЬся  кЪ  совершенству.  «МусулЬманЪ, 
говоритъ  онЪ,  я  встр'БчалЪ;  христіанъ  н'БтЪ.  ПророкЪ  мусулЬманЪ  говоритъ, 
что  надо  поступать  такЪ-то  и  такЪ-то, — мусулЬманинЪ  слЪдуетЪ  ему,  и 
становится  прекраснЬімЪ  мусульманиномъ.  Христіанскій  пдеалЪ  такЪ  вЬісокЪ, 
что  почти  недостижимЪ.  Отсюда  много  христіанскихъ  церквей,  но  мало  хри¬ 
стіанъ».  Представленіе  Верещагина  о  хрпстіанств'Б  разнится  отЪ  идеала  пра¬ 
вославія.  Когда  Верещагинъ  бЬілЪ  вЪ  В'Бн'Б,  его  вЬіставка  вЬізвала  так\'ю  бурю, 
что  одна  газета  поздравила  его,  что  онЪ  родился  вТа  девятнадцатомъ  вЪк'Б, 
иначе  ему  пришлосЬ  бЬі  пспЬітатЬ  судЬбу  Яна  Гусса.  Главная  картина,  вы¬ 
звавшая  шумЪ,  бЬіла  его  неболЬшая  картина — Святое  Семейство.  ВЪ  ней  изо¬ 
бражены  бЫли  ІосифЪ  и  Марія  главами  семЬи,  состоящей,  кром'Б  Іисуса,  еще 
пзЪ  н'БсколЬкпхЪ  челов'БкЪ  д'Втей.  Если  мнѣніе  художника  можетЪ  бЫтЬ  под¬ 
тверждено  писЬменно,  т.  к.  вЪ  Евангеліи  упоминается  о  братЬяхЪ  и  сестрахЪ 
ІисусовЬіхЪ,  то  все-таки  не  одно  впечатлѣніе — читатЬ  про  сродниковЪ  Іисуса  и 
впдѢтЬ  ихЪ  наппсаннЬіми,  точно  они  дѣйствительно  существовали  вЪ  семей- 
номЪ  кругу  Іосифа  и  Маріи.  Появленіе  этой  картинЫ  на  вЬіставкѢ  вЪ  ВѢнѢ  вЫ- 
звало  особую  бурю  вЪ  духовнЫхЪ  сферахЪ.  Общество  бЫло  глубоко  взволно¬ 
вано.  Духовенство  гремѣло  протпвЪ  богохулЪнпка  и  святотатца  и,  наконецъ, 
одпнЪ  усерднЫй  католикЪ  добЫлЪ  бутЫлЬ  кислотЫ  и  вЫлплЪ  ея  содержимое 
на  четЫре  пзЪ  самЫхЪ  осКорбптелЬнЫхЪ  картинЪ  русскаго  раціоналиста.  ОнЪ 
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испортилъ  картину  «Воскресеніе»  такЪ  сплЬно,  что  ее  пришлосЬ  уничтожитЬ; 
картину  «Св.  Семейство»  спасла  рама,  три  другія  картинЬі  силЬно  пострадали. 
Картина  «ІоаннЪ  КрестителЬ»,  изображенный  вЪ  видЪ  факира,  бЬіла  еще 
однимЪ  оскорбленіемъ,  за  которое  художнику  пришлосЬ  дорого  заплатить. 

Для  англичанъ  Верещагинъ  представляетъ  наибольшій  интересъ,  какЪ 
живописенъ  войнЬі.  На  это  онЪ  имЪетЪ  всЪ  права.  ОнЪ  бЬілЪ  вЪ  нѢсколЬкихЪ 
воннахЪ — и  наблюдателемъ,  и  воиномЪ.  ѴбивалЪ  на  войн'Ь  и  едва  самЪ  избЬгЪ 
смерти,  раненЪ  бЬілЪ  вЪ  бптвЪ,  участвовалъ  вЪ  сраженіяхъ  на  водЪ  н  на 
сушЪ.  ОдинЪ  изЪ  его  братЬевЪ  бЬілЪ  убитЪ,  а  другой  раненЪ  при  осадЪ 
ПлевнЬі.  ОнЪ  бЬілЪ  самЪ  осаждаем!»  нЪсколЬко  недЪлЬ  толпой  ОокаріотовЪ 
вЪ  Средней  Азіи  п  продЪлалЪ  всю  болгарскую  кампанію,  какЪ  другЪ  и  близкій 
товарищъ  Скобелева.  Ни  одинЪ  художникъ  не  видалЪ  лучше  и  блескЪ,  п 
изнанку  войнЬі.  ОнЪ  видЪлЪ  штурмЪ  ПлевнЬі,  стоя  рядомЪ  сЪ  Императо¬ 
ромъ  Александромъ  ГГ;  онЪ  прошелЪ  ОалканЬі  со  СкобелевЬімЪ  и  ему  дозволя¬ 
лось  ходптЬ  повсюду  и  все  видЪтЬ. 

«ПравдЬі  вЪ  военномъ  дЪлЪ  не  любятЪ — говорилъ  онЪ.  Я  однаждЬі  на- 
писалЪ  картину  «Отступленіе»,  изображавшую  отступающій  русскій  полкЪ. 
Это  эпизодЪ,  случающійся  во  всЪхЪ  арміяхЪ  п  со  всЪми  полками,  потому  что 
нелЬзя  вЪчно  наступать.  Но  эту  картину  оченЬ  осуждали  на  томЪ  осно¬ 
ваніи,  что  русскіе  солдатЬі  даже  на  картинѣ  не  могутЪ  отступать,  и  я 
сжегЪ  ее.  Я  сжегЪ  двЪ  или  три  картинЬі  по  тЪмЪ  же  причинамъ.  Одна 
«ЗабЬітЬій»  изобраясала  русскаго  солдата  вЪ  Туркестанъ,  забЬітаго  своими 
товарищами  и  офицерами.  ОнЪ  оставленъ  вЪ  степи,  а  кругомЪ  него  хищнЬія 
птинЬі  нетерпЪливо  ждутЪ  начала  пира». 

Одна  изЪ  наиболѣе  извЪстнЬіхЪ  ВерещагинскихЪ  картинЪ — это  «Все  спо¬ 
койно  на  ШипкЪ».  Она  изображаетъ  три  момента  изЪ  жизни  русскаго  сол¬ 
дата.  Сначала  онЪ  стоитЪ  по  колѣна  вЪ  снѣгу  на  своемЪ  посту  у  Шипкин- 
скаго  перевала.  Во  второй  моментЪ  снЪгЪ  уже  засЬталЪ  его  вЬіше  колЪнЪ, 
его  голова  поникла,  онЪ  болЪе  уя;с  не  способенъ  наблюдатЬ  окрестность. 
ВЪ  третЬей  сценѣ  холодЪ  сдЪлалЪ  свое  дЪло — солдатЪ  потерялЪ  сознаніе 
и  не  стоитЪ  болЪе:  онЪ  склонился  весЬ,  все  еще  держа  ружЬе  вЪ  смерт- 
номЪ  снЪ. 

«Верещагинъ,  говорилъ  критикЪ  «Оаііу  Ые\ѵ8»  нЪсколЬко  лЪтЪ  тому  на¬ 
задъ,  —  ГомерЪ  яшвописнаго  реализма.  Его  битвЬі,  дѣйствительно,  происхо¬ 
дятъ  на  воздухѣ,  вЪ  лучахЪ  горячаго  солнца  или  вЪ  ослѢпителЬно  бѢлЬіхЪ 
снѢгахЪ,  и  его  дерущіеся  изображаютъ  на  линахЪ  вЪ  самомЪ  дѣлѣ  всю  страстЬ 
человѣческой  ненависти.  Говорятъ,  ГТейсонЬс  бЬілЪ  такЪ  поражснЪ  реализ¬ 
момъ  его,  что  оставилъ  своего  «Наполеона  на  смотру  войскЪ»  неокончен- 
нЬім'Ь,  послѣ  того  какЪ  увидѢлЪ  «Скобелева»  Верещагина». 


) 


«Верещагинъ,  писала  г-жа  Новикова  вЪ  1887  г., — это  АевЪ  Толстой  жи¬ 
вописи.  ТотЪ  же  геній,  то  же  безстрашіе,  та  же  борЬба  за  тб,  что  они  счи¬ 
таютъ  истиной,  хотя  бЬі  иногда  и  ошибочно,  и  тотЪ  же,  хотя  иногда  и 
преѵвеличеннЬій,  реализмЪ.  Оба  славнЬіе  люди  русской  жизни,  которЬіми 
Россія  можетЪ  и  должна  гордитЬся». 


ДАТСКІЙ  ФАрФОрЪ  И  КОРОЛЕВСКАЯ  КОПЕНГАГЕНСКАЯ 

ФАРФОРОВАЯ  ФАбрИКА, 

сшатЬя  П.  П.  МАрСЕрѴ. 

ЕСЯТЬ  сЪ  неболЬшимЪ  лЪтЪ  тому  назадЪ,  любители  художествен- 
нЬіхЪ  произведеній  и  знатоки  гончарнаго  искусства  заговорили  впер- 
вЬіе  о  датскомЪ  фарфорЪ  и  о  Королевской  Копенгагенской  фарфоровой 
фабрикЪ,  гдЪ  онЪ  вЫдЪлЫвается. 

До  той  порЬі  производство  Копенгагенской  фабрики  мало  нЪ- 
нилосЬ.  Оно  не  нмЪло  своего,  особеннаго,  характера,  какЪ  это 
имЪли  заводЬі — Мейссенскіе,  Севрскіе  и  другіе;  оно  не  бЬіло  оригиналЬнЬімЪ, 
не  бЬіло  даже  особенно  художественнЫмЪ,  словомЪ — не  вЬідЪлялосЬ  ничЪмЪ 
изЪ  средЬі  совершенно  обЬіденнЬіхЪ  фабрикаціи.  Поэтому  не  мало  бЬіло  уди¬ 
вленія,  когда,  вЪ  1 888  г.,  на  Копенгагенской  художественно  -  промЬішленной 
вЫставкЪ,  Королевская  фабрика  вЬіступила  сЪ  цЪлЬімЪ  рядомЪ  совершенно  но- 
вЬіхЪ  издЪлій,  не  толЬко  не  напоминавшихъ  ея  безивЪтнаго  прошлого,  но 
указЬівавшихЪ  еще  на  вЫсокую  степенЬ  развитія,  до  котораго  дошло  тамЪ 
производство,  какЪ  вЪ  техническомъ,  такЪ  и  вЪ  художественномъ  отноше¬ 
ніяхъ.  ИздЪлія  эти  поражали  своеобразностью,  новизной  и,  вЪ  особенности, 
вЬісокой  художественностью.  Они  неволЬно  прелЬщали  глазЪ  гармоничностЬю 
своихЪ  очертаній,  красокЪ,  прекрасною  живописЬю,  исполненною  сЪ  удиви  - 
телЬнЬімЪ  вкусомЪ  и  тонкимЪ  пониманіемъ  декоративнаго  искусства. 
Вполнѣ  заслуженный  успЪхЪ,  которЫй  вЫпалЪ  на  ихЪ  долю  вЪ  Копенгагенъ, 
повторялся  затЪмЪ  повсюду,  гдЪ  6Ы  толЬко  они  ни  появлялись,  прослав¬ 
ляя  Королевскую  фабрику  и  завоевЬтая  ей  одно  изЪ  выдающихся  мЪстЪ  вЪ 
современномъ  фарфоровомъ  производствъ. 


Рогсе/а/пе  сіапоізе  ѳі  Іа  Мапиіасіиге  Яо/аіе  сіе  СорѳпНадие,  раг  Р.  Р.  Маг  сагой. 


МЬі  разсмотримъ  далѣе  всѣ  характернЬія  сторонЬі  датскаго  фарфора  п 
постараемся  вЬіяснитЬ,  вЪ  чемЪ  именно  заключаются  его  особенности  и  до¬ 
стоинства,  но  персдЪ  этимЪ  считаемъ  необходимЬімЪ  вЪ  краткихъ  чертахЪ 
напомнитЬ  прошлое  фабрики  и  зат'ЬмЪ  указатЬ  на  тЪ  причинЬі,  которЬія 
способствовали  коренному  перевороту  вЪ  производствъ  и  новому,  полному 
жизни,  направленію  его. 

Копенгагенская  фарфоровая  фабрика  бЬіла  онована  вЪ  1772  году  нЪкимЪ 
МюллсромЪ,  химикомЪ,  при  участіи  перебѣжиа  сЪ  Фюрстенбергской  фабрики, 
знакомаго*  со  всЪми  тайнами  мало  еще  извЪстнаго  вЪл  тЪ  времена  фарфоро¬ 
ваго  производства.  ПервЬіе  года  существованія  фабрики  бЬіли  весЬма  тяжелЬі. 
РасходЬі  по  возведенію  необходимЬіхЪ  построекЪ  и  оборудованію  мастерскихъ, 
бездоходность  вЪ  теченіи  всего  времени,  пока  налаживалось  производство, 
наконецъ  недостатокъ  средствъ  для  далЬнЪйшаго  поддержанія  молодого  на¬ 
чинающагося  дЪла  вЬінуждали  владѢлЬца  прекратить  его,  когда  вЪ  1779  году 
Датскій  королЬ  Христіанъ  VII  пріобрЪлЪ  фабрику  вЪ  казну  и  т'ЬмЪ  самЬімЪ 
обезпечилЪ  ей  далЬнЪйшее  существованіе.  СЪ  этого  времени  она  стала  име- 
новатЬся  Королевскою  и  всЪ  своп  издЪлія  отмЪчала  синимЪ  знакомЪ,  изобра¬ 
жающимъ,  тремя  волнообразнЬімп  штрихами,  датскія  водЬі:  ЗундЪ,  МалЬій  и 
(ЗолЬшой  (ЗелЬтЪ  *)• 

ВЪ  вЪдЪніи  казнЬі  заводѣ  оставался  до  1865  года.  За  все  это,  едва  не  вѢ- 
ковое,  существованіе  производство  бЬіло  почти  исключительно  направлено  кЪ 
подражанію  иностраннЬімЪ  издЪліямЪ.  Находясь  вЪ  странЪ,  долго  лишенной 
собственной  художественной  кулЬтурЬі,  фабрика  не  находила  у  себя  необхо- 
димЬіхЪ  элементовъ  оригинальнаго  творчества  п  производству  естественно 
приходнлосЬ  заимствовать  у  сосЪдей  образцЬі,  вЬіработаннЬіе  тамЪ  искус  - 
ствомЪ,  достигшимъ  кЪ  концу  XVII  I  вЪка  полнаго  блестящаго  разцвѣта.  Сак¬ 
сонскій  фарфорЪ  и  родственнЬія  ему  по  жанру  производства  берлинской  и 
Фюрстенбергской  фабрикЪ,  пользовавшіеся  тогда  болЬшимЪ  успЪхомЪ,  бЬіли 
первоначалЬнЬіми  образцами,  которЬімЪ  стараласЬ  подражать  Копенгагенская 
фабрика.  Но  ея  издЪлія  вЪ  этомЪ  стилЪ  далеко  не  могли  соперничать  сЪ 
настоящимъ  СаксонскимЪ  фарфоромЪ:  вЪ  ннхЪ  не  бЬіло  того  изящества, 
той  граціи,  которЬія  присущи  МейссенскимЪ  издѢліямЪ  и  которЬія  составля¬ 
ютъ  всю  ихЪ  прелестЬ.  ТакЪ  бЬіло  сЪ  подражаніемъ  Саксонскому  фарфору, 
то  же  повторялось  впослѣдствіи  и  сЪ  подражаніями  другимЪ  производствамъ, 
кЪ  которЬімЪ  прибѣгала  фабрика  для  преслѣдованія  мѣнявшихся,  по  мѣрѣ  вре¬ 
мени,  вкуса  и  модЬі. 

*)  ВЪ  данное  время  на  художественнЬіхЪ  издѢліяхЪ  фабрики,  кромѣ  означеннаго  знака, 
отмѣчаются  еще  номерѣ  п  ининіалЬі  художника — синею  краскою;  на  предметахъ  же,  предна¬ 
значенныхъ  кЪ  вЬвозу,  печатаются  еще  слова:  Ііоуаі  СорепЬа§еп  и  между  ними  королевская 
корона — зеленою  краскою. 


[7)6] 


ПослЪ  тяжеловВснаго  и  вЬічурнаго  нЪменкаго  рококо,  при  появленіи 
вЪ  промышленности,  вЪ  началЪ  нашего  в'Вка,  псевдоклассическаго  направленія, 
фабрика  изготовляла,  вЪ  свою  очередЬ,  издВлія  во  вкусЪ  Етріге  сЪ  характер¬ 
ными  этому  стилю  формами,  орнаментаціями,  живописЬю  и  позолотою.  За- 
тЪмЪ  образнЫ  вЬіписЬівалисЬ  изЪ  Севра, — подражали  и  этому  жанру,  п  нако¬ 
нецъ,  когда  декоративное  искусство,  окончательно  упавшее  вЪ  теченіе  дол¬ 
гихъ  лВт’Ь  срединЫ  нашего  столЪтія,  ничего  не  создавало  новаго  и  интерес¬ 
наго,  фабрика  доволЬствоваласЬ  повтореніемъ  прежнихъ  образцовъ  п  продол¬ 
жала  старое  безнвЪтное  производство.  Единственно,  что  можно  отм'ВтитЬ 
вЪ  долгомЪ  прошломъ  завода,  какЪ  носящее  нЪкоторЫй  націоналЬнЬій  отпе- 
чатокЪ,  это — хранящійся  вЪ  розенбургскомЪ  замкЪ  сервнзЪ,  исполненный  еще 
вЪ  концВ  прошлаго  вЪка  и  извЪстнЫй  подЪ  названіемъ  «Еіога  Е)апіса%  да  бис- 
квитнЫя  воспроизведенія  скулЬптурЪ  изв'Бстнаго  датскаго  ваятеля  ТорвалЬд- 
сена,  копюрЫя  заводЪ  изготовлялЪ  сЪ  1836  года  и  которЫя  доставили  ему 
вЪ  свое  время  нЪкоторЫй  успВхЪ. 

Впрочемъ  первЬія  издВлія  не  могутГЬ  считатЬся  настоящими  художест- 
веннЬімн  произведеніями.  Особенность  сервиза  заключается  толЬко  вЪ  томЪ, 
что  на  немЪ  изображены  образнЫ  датской  флорЫ.  ЦвЪтЫ,  растенія,  травки, 
переданы  живописЬю  весЬма  тщателЬно,  сЪ  точностЬю,  достойной  ботани¬ 
ческаго  научнаго  атласа,  при  чемЪ  изображены  не  толЬко  лпстЬя,  цвВтЫ,  но 
даже  и  нхЪ  корешки.  ПодЪ  предметами  помВщенЫ  латинскія  названія  изобра¬ 
женныхъ  растеній.  ВЪ  расположеніи  же  нвВтовЪ  на  предметахъ  нЪтЪ  никакихЪ 
комбинацій;  они  не  составляютъ  узоровЪ,  букетовЪ,  гирляндЪ  или  чего-либо 
подобнаго,  а  просто  изображены  вЪ  отд’ВлЬности,  какЪ  6Ы  преслВдуя  научную 
точность,  ноне  художественный  декоративный  замЫселЪ.  Кстати  слВдуетЪ 
сказатЬ,  что  изготовленіе  этого  сервиза  потребовало  дваднатипятпл'Втняго 
труда  нВлаго  ряда  мастеровЪ-жіівоппспевЪ. 

Что  же  касается  воспроизведеній,  в'Ь  уменЬшеннЫхЪ  размВрахЪ,  скулЬп¬ 
турЪ  и  релЬефовЪ  ТорвалЬдсена,  то  все  достоинство  ихЪ  лежптЪ  вЪ  работВ 
художника,  и  на  долю  фабрики  приходится  развЪ  толЬко  прекрасное  исполненіе 
пхЪ  изЪ  бисквита,  что,  сЪ  технической  сторонЫ,  отнюдЬ  не  представляетъ 
особЫхЪ  затрудненій. 

Отм'ВтимЪ  еще,  что  Копенгагенская  фабрика  сЪ  успВхомЪ  изготовляла 
и  продолжаетъ  изготовлять  посуду  сЪ  синимЪ  легкимъ  узоромЪ,  весЬма 
извВстнЫмЪ  подЪ  названіемъ  «датскаго»,  но  которЫй,  вЪ  дЪйствителЬ- 
ности,  заимствованъ  ею  у  Мейссенскаго  завода,  заимствовавшаго  его  вЪ  свою 

очередЬ  у  китайневЪ. 

При  знакомленіи  сЪ  прошлЫмЪ  фабрики,  становится  совершенно  яснЫмЪ, 
почему  ея  производство  мало  цЪнилосЬ  и  не  полЬзовалосЬ  никогда  особен- 
нЫмЪ  3'спБхомЪ.  НевЬігодное  положеніе,  вЪ  которомЪ  оно  находилось,  не  могло 


естественно  не  отражаться  и  на  дѢлахЪ  фабрики.  Не  имѣя  ничего  своего, 
оригинальнаго,  могущаго  вЬізватЬ  спросЪ  вн'Б  странЬі,  издѣлія  ея  почти 
не  проникали  на  заграничнЬіе  рЬінки.  Внутренній  же  сбЬітЪ  бЬілЪ  слишкомъ 
ограниченъ,  чтобЬі  окупитЬ  расходЬі  по  производству,  и  если  оно,  несмотря 
на  это,  продолжалось,  то  толЬко  благодаря  поддержкѣ  казнЬі,  которая  еже¬ 
годно,  все  увеличивавшимися  суммами,  пополняла  убЬітки  фабрики.  Поэтому, 
когда  посл'Б  войнЬі  1864  года,  силЬно  разстроившей  экономическія  условія 
странЬі,  Датскому  правительству  прншлосЬ  пзЬіскпватЬ  мЪрЬі  кЪ  введенію 
значптслЬнЬіхЪ  сбереженій  вЪ  государственнЬіхЪ  расходахъ,  оно  между  про- 
чимЪ  признано,  что  далЬнЪйшсс  поддержаніе  фабрики  нс  представляется  бо- 
л’Бс  возможнЬімЪ  н  положило  передать  ее  вЪ  часпшЬія  руки,  сЪ  предоставле¬ 
ніемъ  новЬімЪ  владѢлЬцамЪ  сохранить  ей  п  на  будущее  время  наименованія 
«Королевской». 

ВЪ  1865  г.  фабрика  перешла  отЪ  казнЬі  кЪ  небольшому,  спеціально  для 
этой  цѣли  учредившемуся,  товариществу,  но  вскорѣ  за  этимЪ  бЬіла  вЬікуплена 
однпмЪ  изЪ  соучастниковъ  его,  Г.  А.  ФалЬкомЪ,  которЬій  п  продолжалъ 
производство  уже  за  свой  личнЬій  счетЪ.  I  Ъе  мѣняя  вовсе  стараго  его  напра¬ 
вленія,  ФалЬку  удалосЬ  тЪмЪ  не  менѣе,  благодаря  чисто  административномъ 
и  коммерческимъ  способностямъ,  нс  толЬко  свести  концЬі  сЪ  концами,  но  п 
извлечЬ  изЪ  дЪла  даже  нѣкоторую  полЬзу.  ДоходЬі  все  же  бѣіли  весЬма  огра¬ 
ничено,  и  когда,  вЪ  начал’ѣ  8о-хЪ  годовЪ,  цѢнЬі  на  городскія  земли  значительно 
возросли,  ФалЬку  представилось  бол'ѣс  вОгоднОмЪ  прекратить  производство 
и  продатЬ  мѣсто  со  всѣми  фабричнОми  строеніями,  которОя  находились  до 
той  порО  вЪ  центральной  части  города.  Внутреннее  оборудованіе  завода, 
какЪ-то:  машинЬі,  станки,  модели,  формЬі  и  т.  п.,  а  также  п  фирму,  онЪ 
уступилъ  Акціонерному  Обществу  «АПшпіпіа»,  имѣвшему  основаннОй  еще 
вЪ  1872  г.  вЪ  окрестностяхъ  города,  вЪ  ФредериксборгѢ,  фаянсовЬпі  заводЪ. 
СЪ  переходомъ  фарфороваго  производства  вЪ  вѣдѣніе  Общества  «АПшпіпіа», 
настл'паетЪ  для  него  новая  эра:  оно  мало  по  малу  освобождается  отЪ  преж¬ 
няго  рутиннаго  и  ложнаго  направленія  и  подЪ  талантливЬімЪ  управленіемъ  за¬ 
вѣдующаго  дѣлами  Общества,  ст.  сов.  Филиппа  Скау,  встаетЪ  наконецъ  на 
почву  самостоятельности  и  творчества,  на  которой  и  достигаетъ  полнаго 
расцвѣта. 

Переворотѣ  вЪ  направленіи  Королевской  фабрики  совпадаетъ,  впрочемъ,  сЪ 
Эпохою  появленія  и  развитія  вЪ  Даніи  національной  промышленности.  Ожив¬ 
ленная  дѢятелЬностЬ  вЪ  этой  области  народной  производительности  бЬіла 
вЬізвана  особЬіми  условіями,  грозившими  нарушить  прежнее  экономическое 
положеніе  странЬі,  основЬівавшееся  тогда  главнЬімЬ  образомЪ  на  земледѣ¬ 
ліи.  Около  двадцати  лѣтѣ  тому  назад  Іа  статистическія  свѣдѣнія  уже  ясно 
показЬівали,  что  земледѣліе  зам  ѣтно  падало,  что  изЪ  года  вЪ  годѣ  уменЬ- 
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шалея  вЬівозЪ  п  что  не  далеко  бЬіло  время,  когда,  для  удовлетворенія  внутрен¬ 
нихъ  потребностей  странЬі,  придется  обратиться  кЪ  ввозу.  Это  положеніе 
заставило  естественно  искатЬ  другихЪ  источниковъ  народнаго  благосостоя¬ 
нія,  и  Ф.  Скау,  одинЪ  изЪ  первЬіхЪ,  убѣдился  тогда,  что,  для  возстановленія 
его,  необходимо  бЬіло  обратиться  кЪ  промЬішлснности.  Ф.  Скау  прекрасно 
сознавалЪ,  что  для  этого  не  слЪдовало  мечтатЬ  о  созданіи  вЪ  Даніи  круп¬ 
ной  заводской  промышленности,  а  наоборотъ,  что  всЪ  усилія  должнЬі  бЬітЬ 
обращенЬі  кЪ  развитію  болЪе  мелкой  промышленности  и,  вЪ  особенности, 
ремесленнаго  дЪла.  Необходимо  бЬіло  поднятЬ  существовавшія  ремесла  на  ху¬ 
дожественную  степенЬ,  придатЬ,  имЪ  оригиналЬнЫй  и  націоналЬнЬій  отпеча- 
токЪ,  чтобЫ  тЪмЪ  самЫмЪ  нс  толЬко  обезпечитЬ  нмЪ  успЪхЪ  на  внутрен¬ 
немъ  рЫнкЪ,  но  главнЫмЪ  образомЪ  датЬ  нмЪ  возможность  нахожденія  сбЫта 
и  внЪ  странЬі.  СЪ  неутомимою  энергіею  Скау  проповЪдЫвалЪ  свои  взглядЫ 
всюду,  гдЪ  могЪ,  вЪ  коммуналЬнЫхЪ  цеховЫхЪ  собраніяхъ,  вЪ  разнЫхЪ  худо- 
жествсннЫхЪ  и  промЫшленнЫхЪ  Обществахъ,  вЪ  СовЪтЪ  Копенгагенской 
художественно-ремесленной  школЫ,  вЪ  особенности  же  вЪ  ПромЫшленномЪ 
СоюзЪ,  предсѣдателемъ  котораго  онЪ  бЫлЪ  избранЪ  вЪ  1882  году.  ДабЫ 
вполнѣ  посвятитЬ  себя  дорогому  дѣлу,  онЪ  вЪ  1 88 1  году  оставилъ  госу¬ 
дарственную  службу,  на  которой  состоялъ  до  того  времени,  встѵпнлЪ  вЪ 
директоры  Общества  «АПитіпіа»,  и,  проводя  уліе  на  дѣлѣ  свои  идеи,  продол¬ 
жалъ  неустанно  слѢдитЬ  и  содѣйствовать  развитію  родной  промышленности, 
поддержпваемЫй  кружкомЪ  единомЫслящихЪ  друзей,  между  которЫмп  надо 
отмѢтитЬ  профессора  Ниропа  и  придворнаго  ювелира  МикелЬсена.  НовЫе 
взглядЫ  бЫстро  проникали  вЪ  общественное  мнѣніе,  увеличивая  все  болѣе  и 
болѣе  кругѣ  приверженцевъ.  Художники,  одни  изЪ  первЬіхЪ,  примкнули  кЪ 
нимЪ;  они  знакомились  сЪ  различными  производствами,  и  принесли  свой  та¬ 
лантѣ  и  трудѣ  на  полЬзу  общаго  національнаго  дѣла.  Для  содѣйствія  распро¬ 
страненію  вкуса  и  художественнЫхЪ  идей,  ПромЫшленнЫй  СоюзЪ  сЪ  1885  г. 
началѣ  пздаватЬ  художественно-промЫшленнЫй  журналѣ,  «ТісЪДпЙ  Гог  КинУ- 
іпйизігі»,  который,  подЪ  редакціей  профессора  Ниропа,  явился  живителЬнЫмЪ 
средствомъ  пропаганды  *).  ТолчекЪ  бЫлЪ  данЪ,  и  онЪ  настолЬко  пробудилЪ 
и  подвинулЪ  промышленность,  ремесла,  что  вЪ  1 888  г.,  по  поводу  25-лѢтія 
основанія  Промышленнаго  Союза,  онЪ,  сЪ  полнЫмЪ  убѣжденіемъ  на  успѣхѣ, 
рѢшилЪ  устроитЬ  вЪ  Копенгагенѣ  первую  Художественно-ПромЫшленную 
ВЫставку,  кЪ  участію  вЪ  которой  пригласилъ  и  другія  государства.  Едино¬ 
гласные  отзЫвЫ  иностранцевъ,  посѣтившихъ  ВЫставку  и  пораженнЬіхЪ  успѣ¬ 
хами  датскихЪ  производствѣ,  толЬко  подтвердили  всю  раціоналЬностЬ  новаго 
направленія  и  убѣдили  еще  болѣе  датчанЪ,  что  вЪ  національной  промЫшлен- 

*)  По  образцу  мт  ого  журнала,  восемЬ  л'ЬпЬ  спустя,  начал’Ь  вЬіхоуптЬ  вЪ  Лондонѣ  из¬ 
вѣстнѣй  англійскій  журналѣ  «Зшсііо». 
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пости  таится  вся  будущностЬ  ихЪ  благосостоянія.  КромЪ  моральнаго  успЪха, 
ВЬіставка  оказалась  еще  источникомъ  значителЬнЬіхЪ  дснеяшЫ.хЪ  средствъ, 
которЬія  всецѣло  бЬілп  обращенЬі  на  учрежденіе  Копенгагенскаго  Художе¬ 
ственно- Промышленнаго  Музея,  приносящаго  теперЬ  неоцѣнимЫя  услуги  всей 
да  тс  кой  п  рс )  мЬі  тленное т  и . 

Такой  св’ВтлЬій  умЪ,  какЪ  Ф.  Скау,  долженЪ  бЬілЪ  естественно  внести 
вЪ  отраслЬ  находившуюся  непосредственно  подЪ  его  вліяніемъ,  залогЪ  на 
самЬіе  лучшіе  резулЬтатЫ,  и  фарфоровое  производство  вЪ  его  рукахЪ  до¬ 
стигло  дЪйствптелЬно  вЬісокаго  качества. 

Зная,  на  сколЬко  во  всякомЪ  д'Ьл'Ь  художественная  сторона  должна  бЬітЬ 
т'Ьсно  связана  сЪ  техническою,  Ф.  Скау  обратилъ  ранЬше  всего  свое  вни¬ 
маніе  на  возведеніе  новой  фабрики.  ПросторнЬія  свЪтлЬія  пом'Ьщснія,  прекрасно 
оборудованныя  мастерскія,  установка  усовершенствованныхъ  машинЪ,  стан- 
ковЪ,  устройство  образцовЬіхЪ  горнЪ, — словомЪ  все,  что  могло  обезпечитЬ 
наилучшее  производство  сЪ  технической  сторонЫ,  бЬіло  предметомъ  его  за- 
ботЪ.  II,  дЪйствптелЬно,  издѣлія  фабрики  вЪ  этомЪ  отношеніи  не  оста¬ 
вляют!^  ничего  желатЬ.  Тонкость  массЫ,  чистота  и  блескѣ  поливЫ,  прекрас¬ 
ный  и  притомЪ  вссЬма  силЬнЬій  обжигЪ,  какЪ  самаго  фарфора,  такЪ  и  под- 
глазурнЫхЪ  красокЪ,  все — вполнѣ  отвѣчаетъ  требованіямъ  вЬісокаго  произ¬ 
водства.  ОбезпечивЪ  эту  сторону  дѣла  и  поставивъ  во  главѣ  ея  опЫтнаго 
химика,  Ф.  Скау  особенно  заботился  о  художественномъ  направленіи,  которое 
необходимо  бЫло  датЬ  производству  и  отЪ  котораго  должно  бЫло  зависѣть 
всецѣло  достиженіе  полнаго  успѣха.  Для  этой  цѣли  онЪ  прпзвалЪ  кЪ  себѣ 
одного  изЪ  свопхЪ  близкихъ  сотрудниковъ,  архитектора  и  живописца,  про¬ 
фессора  АрнолЬда  Крога,  которому  и  поручилЪ  всю  художественную  частЬ. 
Вскорѣ  по  вступленіи  вЪ  дѣло,  послѣ  нѢкоторЫхЪ  неудачнЬіхЪ  опЫтовЪ 
производства  фарфоровЫхЪ  издѣлій  вЪ  старЬіхЪ  стиляхЪ  и  вЪ  подражаніе 
восточнѣімЪ  узорамЪ,  уже  вполнѣ  убѢященнЫй  вЪ  несостоятельности  преж¬ 
няго  направленія,  А.  КрогЪ  принялся  искатЬ  вдохновенія  непосредственно  в7:> 
самой  окружающей  природѣ  и  нашелЪ  вЪ  ней  такой  богатЫй  мірѣ  декора- 
тпвнЫхЪ  мотивовъ,  что,  отрекшисЬ  окончательно  отЪ  всякпхЪ  заимствованій, 
всталЪ  твердою  ногою  на  почву  оригинальнаго  творчества.  Такому  превраще¬ 
нію  отчасти  содѣйствовало  болѣе  близкое  изученіе  КрогомЪ  японскаго  пс- 
кусства.  Оно  показало  ему,  насколЬко  природа  неисчерпаемо  богата  источни¬ 
ками  художественнаго  вдохновенія  и  какЪ  сю  можно  полѣзоватЬся,  если  толЬко 
предоставить  своей  фантазіи  свободное  отЪ  всякпхЪ  узаконеннЬіхЪ  худ оже- 
ственнЬіхЪ  формулъ  теченіе.  ВЪ  первЫхЪ  его  работахъ  вЪ  этомЪ  направле¬ 
ніи,  правда,  чувствовалось  еще  нѣкоторое  вліяніе  японской  манерЫ  *),  но  онЪ 


*)  ,  І,.\я  примѣра  помѢщасмЪ  снимокЪ  сЬ  гравюрЬі  на  деревѣ  «Волна»  извѣстнаго  японскаго 
художника  Хокусаи  и  снимокЪ  сЪ  первЬіхЪ  работѣ  АрнолЬда  Крога  (Гамбург.  \удо;к.  пром.  музей). 


бЬістро  освободился  отЪ  него  и  послѣдующія 
работЬі  проявляли  уже  всецѣло  личную  его 
оригинальность.  Его  примѣру  послѣдовалъ 
цѢлЬш  рядѣ  талантливЬіхЪ  художниковъ, 
призванн  ЬіхЪ  имЪ  на  фабрику,  и  они  дали, 
наконеиЪ,  производству  тотЪ  самобЬітнЬій 


и  притомЪ  вЬісокохудожественнЬій  отпечатокЪ,  которЬшЪ  особенно  отли¬ 
чается  современнЬій  датскій  фарфорЪ. 

Интересно  замѢпштЬ  по  этому  поводу,  что  изученіе  японскаго  искус¬ 
ства  значительно  содѣйствовало  пробужденію  творчества  вЪ  области  совре¬ 
меннаго  прикладного  искусства.  Оно  вернуло  многихЪ  художниковъ,  искав¬ 
шихъ  новЬіс  формЬі  и  образЬі,  соотвѣтствующіе  новѣімЪ  потребностямъ 
современной  жизни, — кЪ  давно  забЬітому  пути  полнаго,  необходимаго  искрен¬ 
нему  творчеству,  простора.  На  непосредственномъ  обращеніи  кЪ  природѣ, 
этому  вѣчно  неизсякаемому  источнику,  зиждется  все  искусство  японневЪ, 
и,  нѢтЪ  сомнѣнія,  что  художники,  вЬізвавшіс  новое  направленіе  декоративнаго 
художества  вЪ  Европѣ,  во  многомЪ  обязан Ьі  японнамЪ,  вЪ  которЬіхЪ  они 
нашли  себѣ  прекраснЬіхЪ  учителей. 

Художественное  производство  Королевской  фабрики  подраздѣляется  на 
два  разряда:  кЪ  первому  относятся  исключительно  произведенія  орпгиналЬнЬія, 
т.  е.  исполнсннЬія  самими  художниками,  вЪ  одномЪ  экземплярѣ,  и  снабженнЬія 
подписЬю  автора.  Такого  рода  издѣлія  дѣлаются  естественно  вЪ  ограничен¬ 
номъ  числѣ.  ГІхЪ  стоимость,  вполнѣ  оправданная,  впрочемъ,  художествен¬ 
ною  нѢнностЬю  предметовъ,  нѢсколЬко  вЬісока  и,  хотя  они  охотно  разбира¬ 
ются  любителями,  все  же  не  могутЪ  обезпечитЬ  фабрикѣ  достаточную  про¬ 
изводительность.  Поэтому,  на  ряду  сЪ  ними,  она  изготовляетъ  другой  раз¬ 
рядъ  издѣлій,  менѣе  значптслЬпЬіхЪ,  которЬія  повторяются  вЪ  болЬшемЪ 
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количествѣ,  по  одному  и  тому  же  образцу.  Издѣлія  эти  исполняются  обык¬ 
новенно  женщинами,  изучившими  технику  живописи  по  фарфору  и  обла¬ 
гающими  прптом'Ь  худ  ояѵсс  т венн Ьі мЪ  чутЬемЪ  и  вкусомЪ.  Он'Б  копирзчотЪ, 
подЪ  непосредственнымъ  наблюденіемъ  художниковъ,  спещалЬно  для  этой 
категоріи  приготовленнЬіе  образиЬі.  Несмотря  на  то,  что  нзд'Ьлія  эти  не 
им'БютЪ  з'ясе  того  худояюствсннаго  интереса,  которЬій  представляютъ  ори- 
гиналЬнЬія  произведенія  отдЪлЬнЬіхЪ  худояшиковЪ,  они  т'БмЪ  не  мсн’Бс  пре¬ 
красно  вЬіполненЬі  и,  благодаря  бол'Бс  доступнЬімЪ  п’ЬнамЪ,  расходятся  вЪ 
масе'Ь. 

Разсмотримъ  теперЬ  характернЬія  особенности  датскаго  (фарфора,  какЪ 
сЪ  технической,  такЪ  и  сЪ  художественной  сторонЬі.  МЫ  \Тжс  упомянули, 
что,  по  качеству,  фарфорЪ,  вЬід  БлЬіваемЬій  Королевскою  фабрикою,  превосхо¬ 
денъ.  Масса  его  силЬно  обояокена,  весЬма  крЪпка  и  при ударЪ  издастЪ  чпстЬій, 
яснЬій  звукЪ.  Полива  оченЬ  прозрачна,  сЪ  еле  зам'Бтной  синевою,  что  при¬ 
дастъ  еще  бол'Бе  пріятнЫй  тонЪ  б'Близн'Б  фарфора.  ЖивописЬ  исполняется 
по  бисквиту,  т.  е.  по  нс  покрЬтюму  еще  поливою  предмету.  Когда  раскраска 
окончена,  предметъ  покрЬівается  поливою  и  обяшгается  вЪ  горн'Б,  подвергаясь 
вЪ  немЪ  оченЬ  силЬному  огню,  (благодаря  этой  техникЪ,  окраска  какЪ  бЬі 
проникастЪ  вЪ  фарфоровз^ю  масел*  и,  подЪ  находящимся  поверхЪ  ея  слосмЪ  по- 
ливЬі,  пріобр  ЬтаетЪ  такую  глубину  и  блескЪ,  которЬіе  почти  недосягаемЬі  для 
обЬікновенной  яшвописи  по  полнв'Б,  подвергающейся  муфелЬному  обжигу.  Но 
зато  обратная  сторона  этой  техники  заключается  вЪ  томЪ,  что  число  кра- 
сокЪ,  вЬідерживающпхЪ  горновой  огонЬ,  весЬма  ограничено.  Королевская  фабрика 
пользуется  для  живописи  всего  тремя  красками,  изЪ  которЫхЪ  преобладаю¬ 
щую  ролЬ  играетЪ  кобалЬтовая,  т.  е.  синяя;  дв'Ь  другія  краски,  зеленая  и 
краснобурая,  употребляются  вЪ  бол'Бе  р'ЬдкнхЪ  случаяхъ.  Эти  три  краски 
даютЪ  каждая  т'БмЪ  не  мен'Ьс  шЬлую  гамму  отт'ЬнковЪ,  начиная  сЪ  темнЬіхЪ 
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до  самЬімЪ  свЪтлЬіхЪ,  и  позволяютъ 
такимЪ  образомЪ  художникамъ  вЬі- 
зЬіватЬ,  какЪ  силЬнЬіе,  такЪ  п  самЬіе 
нЪжнЬіе  эффектЬі.  Они  пользуются 
также  для  изображенія,  напр.,  б'В- 
лЬіх'Ь  нв'ЬтовЪ,  снѣга,  чайки,  гуся  и 
т.  п., — тономЪ  самого  фарфора,  6Ъ- 
лпзна  котораго  вѣгдЪляется  среди 
покрЬтаго  краскою  ({юна.  Такое  огра¬ 
ниченное  количество  красокЪ  даетЪ 
живописи  датскаго  фарфора  оченЬ 
много  гармоничности,  и  вЪ  этомЪ 

особенно  легко  уб'БдптЬся,  когда  впдпшЬ 
его  рядомЪ  сЪ  другими  фарфоровЬіми  из¬ 
дѣліями,  раскрашеннЬімп  вЪ  яркіе  и  раз¬ 
нообразные  ивЪта.  ТакимЪ  образомЪ 
сущность  техники  производства  Коро¬ 
левской  фабрики  заключается  преиму¬ 
щественно  вЪ  подглазурной  живописи,  и 
весЬма  незначительномъ  количествъ  кра¬ 
сокЪ,  подверженнЬіхЪ  силЬному  горно¬ 
вому  обжигу. 

ЧтобЬі  предоставить  живописи,  иг¬ 
рающей  первенствующую  ролѣ  вЪ 
отд'ЬлкЪ  датскаго  фарфора,  возмож- 
но  болЬшій  просторЪ,  предметамъ 
придаются  самЬія  спокойнЬія  формЬі. 

КакЪ  видно  изЪ  прплагаемЬіхЪ  иллю¬ 
страцій,  очертанія  вазЪ  оченЬ  про- 
стЬі,  блюда  и  тарелки  не  пмЪютЪ 
бортовЪ,  фестоновЪ,  излпшннхЪ 
рслЬефовЪ,  словомЪ — нЪтЪ  ничего 
затѣйливаго  и  вЬічурнаго.  Но  ху¬ 
дожники  за  то  пользуются  предо- 
ставленнЬімЪ  вЪ  ихЪ  распоряженіе 
мЪстомЪ  —  сЪ  болЬшимЪ  чѵв- 
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зомЪ  предмету  харак¬ 
теръ  его  матеріала,  т. 
е.  фарфора,  которЬій  у 
нихЪ  никогда  нс  скрЬі- 

Собств  Гос.  Имп.  Александры  Ѳеодоровны.  „ 

Ргорг.  <1е  5.  М.  І’ітр.  Аіехапсіга  Рёобогоѵпа.  ВаСІПСЯ  ПОд  Ь  КаКІІМ  Ъ- 

либо  сплошнЬгмЪ  маски¬ 
рующимъ  слоемЪ,  какЪ  это  часто  видно  вЪ  рабо¬ 
тахъ  художниковъ,  не  чувствующихъ  п  не  понимаю¬ 
щихъ  сѵпш  декоративнаго  искусства.  I  ГЬсколЬкимп  бропіениЬімп  пвЬткамн 


ствомЪ  м'ЬрЬі.  Сознавая,  что  ихЪ  задача  заключается  вЪ  украшеніи  предмета, 
а  не  вЪ  окончательномъ  подчиненіи  его 
живописи,  они  не  загромождают Ь  его  ■ 

еложнЬіми  композиціями.  На  датском Ь  Віг^Ь 
фарфорЪ  не  встр’ЬтпшЬ,  напр.,  обЬікно-  Д  В 

веннЬіхЪ  шаблон-  В.  ВДк^  В 

пЬіхЪ  пріемовъ  ^  ~^В  В  В 

\  іерапіенія,  как'Ъ-  _^В  В  В 


Собств  Гос.  Имп.  Маріи  Ѳеодоровны. 
Ргорг.  бе  3.  М.  І’Ітр.  Магіе  Рёобогоѵпа 


то:  медалЬонЬі, 
бордюрЬг,  буке- 
тЬі,  гпрляндЬі  и 
т.  п.;  не  встрЪ- 
тпшЬ  также  и 
позолотЬі.  11с- 

РДеЗМ^^В  ре  да  ваз  исключительно  мотпвЬг,  взя- 

тЬіе  изЪ  окруя^ающей  прпродЬі,  пре- 
слЪдуя  декоративную  ііЪлЬ,  а  не  реалЬное  воспроизве¬ 
деніе  натурЬі,  имЪя,  наконепЪ  весЬма  ограниченную  па¬ 
литру,  живот  ісцЬг  по  возмояшостп  упрощаютЪ  рн- 
сѵнокЪ,  располагаютъ  его 
со  вкусомЪ  и  легкостью, 
сохраняя  такпмЪ  обра- 
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п  лпстЬямп,  трсмя-четЬірЬмя  рЬбками,  плавающими  среди  п'ВсколЬкпхЪ  водо¬ 
рослей,  парою  сидящпхЪ  на  замерзшсмЪ  морЪ  чаекЪ  или  гуляющими  по 
полю  гусями,  художники  Королевской  фабрики  достигаютъ  вполнѣ  нЪлесо- 
образнаго  и  хл^дожсст вен¬ 
наго  эффекта.  ВЪ  болЪе 
сложнЬіхЪ  сочиненіяхъ  они 
передаютъ  роднЬіе  пей¬ 
зажи,  оживленнЬіе  всегда 
нес  ложи  Ьі  ми  с  юже  т  а  м  и : 
пасущимися  коровами,  оле¬ 
нями,  гуляющими  наопуш- 


к'Ь  л'Ьса.  и  т.  п.,  или 
■  излюбленное  море  сЪ 
Ві  ^  пар\гснЬіми  рЬібапкпмп 

лодками,  то  бЬістро 
несущимися  подЪ  пс- 
рЬівомЪ  свЪжаго  вЪт- 
ра,  то  плавающими  по 
гладкой  поверхности  успокоившихся  водЪ.  II  во 
всЪхЪ  работахъ,  даже  вЪ  самЬіхЪ  незначителЬ- 
нЬіхЪ,  чувствуется  искреннее,  любовное  изученіе  природЬі,  тонкій  вкусЪ  и 
блестящее  мастерство. 

ПрибавимЪ  еще,  что  сЪровато-синій  тонЪ  живописи  придаетъ  датскому 
фарфору  особую  прелестЬ  спокойной  и  пріятной  гармоніи.  КромЪ  предметовъ, 
украшеннЬіхЪ  живопнсЬю,  фабрика  изготовляетъ  еще,  вЪ  весЬма  ограниченном!} 


Собств  Дрезденскаго  Копол.  Собр  ІоКаппеит. 
Ргорг.  Се  Іа  СоІІ.  РоуаІ  а  Ргезсіе  «ІоЬаппеит». 
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впрочемъ  количествъ, — скулЬптурпЬіс.  ОолЬшею  частЬю  это  нсболЬшія  фп- 
гурки,  изображающія  разнЬхЪ  рЬібЪ,  раковЪ,  мЬшіей,  кошекЪ,  ужей,  бЪлЬіхЪ 
медвѣдей  и  т.  п.  ФигурЬі  эти  всегда  прекрасно  вЬілЪпленЬі,  полнЬі  жизни  и, 
обЬікновенно,  лпшЬ  оченЬ  слегка  тронутЬі  краскою.  Для  образца  помЪщаемЪ 
снимокЪ  сЪ  «Голоднаго  медвѣдя»,  работЬі  ( Аійзберга. 

ВЪ  послѣднее  время  опЬітнЬімЪ  хими¬ 
комъ  фабрики  ЭнгелЬгардомЪ  бЬілн  пзго- 
товленЬі  весЬма  интереснЬіе  нсболЬшіе 
прсдметЬі,  покрЫтЫе  поливами  и  пріобрѢ- 
тающТе,  подЪ  дѣйствіемъ  силЬнаго  огня, 
разнообразныя  переливчатЫя  окрашиванія, 
напоминающія  стариннЬіс  китайскіе  «ііат- 
Ьёз»,  при  чемЪ,  благодаря  нЪкоторЫмЪ  на¬ 
блюденіямъ,  сдЪланнЫмЪ  ЭнгелЬгардомЪ 
надЪ  различными  результатами  горноваго 
обжига,  ему  удалосЬ  получитЬ  на  поливЪ 
особаго  рода  кристаллизаціи,  которЫя  при¬ 
даютъ  ей  еще  болЪе  блеска  и  игривости. 

ВЪ  общсмЪ,  современный  датскій  фар- 
форЪ  представляетъ  изЪ  себя  во  всѢхЪ 
отношеніяхъ  образцовое  п  притомЪ  вЫсо- 
ко  художественное  производство.  ВЪ  немЪ 
какЪ  нелЬзя  лучше  сказались  резулЬтатЫ, 
которЫе  достигаются  тЪсною  связЬю  меж- 
ду  двумя  необходимѣйшими  элементами 
всякой  производительности:  техникой  п  искусствомъ,  благодаря  этой  связи, 
Королевской  фабрикѣ  удалосЬ  не  толЬко  вЬшти  изЪ  рутпнЫ  п  статЬ  на 
самостоятельную  почву,  но  и  открЫтЬ  фарфоровому  производству  совер¬ 
шенно  новЫе  пути. 

И  дЪйствителЬно,  подЪ  вліяніемъ  успЪха,  которЫмЪ  пользуется  дат¬ 
скій  фарфорЪ,  многія  однородныя  производства  начали  уже  слЪдоватЬ  на¬ 
правленію  Копенгагенской  фабрики.  ТакЪ,  напр.,  Менссенскіи  Королевскій 
фарфоровЫй  заводЪ  приготовляетъ  теперЬ  нздЪлія,  совершенно,  не  напо¬ 
минающія  тотЪ  типЪ  Саксонскаго  фарфора,  которЬій  прославилЪ  знаме- 
ннтЫй  заводЪ.  Желая  также  идти  на  встрЪчу  новЫмЪ  потребностямъ, 
новЬімЪ  вкусамЪ,  желая  вЪ  свою  очередЬ  создатЬ  новое,  онЪ,  по  примѣру  Ко¬ 
пенгагена,  призвалЪ  на  помощЬ  талантлнвЫхЪ  художниковъ  и,  не  подчиняя 
ихЪ  болЪе  старому,  установившемуся  направленію,  предоставляетъ  нмЪ,  на¬ 
оборотъ,  всю  ширЬ  полной  свободЫ  для  искренняго  творчества. 
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НашЪ  Императорскій  ФарфоровЬш  .Заводѣ  тоже  подражаетъ  иногда 
датскому  фарфору.  На  вЬіставкѢ  его  издѣлій  вЪ  Императорскомъ  Обществѣ 
Поощренія  ХудожествЪ,  вЪ  концѣ  прошлаго  года,  онЪ  показалЪ  н'БсколЬко 
предметовъ,  напоминающихъ,  правда  толЬко  по  техникѣ,  Копенгагенское  произ¬ 
водство. 

Ф.  ДенекенЪ,  заканчивая  описаніе  Королевской  фабрики  *),  совершенно  спра¬ 
ведливо  замѣчаетъ  поэтому:  «Если  датскій  стилЬ  сдѣлается  стилемЪ  совре¬ 
меннаго  фарфороваго  производства,  то  Копенгагенская  фабрика  навѣрное  не 
извлечетъ  изЪ  этого  матеріалЬной  полЬзЬі.  Но  за  то  тѢмЪ  болѣе  просла¬ 
вятся  открЬітЬіе  сю  новЬіе  пути  и  надо  будетЪ  прпзнатЬся,  что  Копенгагенѣ 
вЪ  тЬісячу  разѣ  отплатитЪ  Мсйссену,  Оерлину  и  Севру  за  то,  что  вЪ 
бЬілБія  времена  заимствовалъ  у  ннхЪ». 


Собств.  Государя  Императора.  —  Ргорг.  бе  5.  М.  ГЕтрегеиг  ІЧІсоІаз  II 


Датскій  фарфорѣ  занимаетъ  теперЬ  одно  изЪ  вБідающнхся  мѣстѣ  вЪ 
современной  керамикѣ.  НѢтЪ  частнаго  любителЬскаго  собранія,  нѢтЪ  худо- 
жсственно-промЬшіленнаго  музея,  гдѣ  бБі  издѣлія  Королевской  фабрики  не  на¬ 
ходились  на  ряду  сЪ  самЬімп  лучшими  произведеніями  прикладного  искусства. 
СЪ  п'БлЬю  распространенія  своего  производства,  она  принимаетъ  участіе  на 
всѢхЪ  между  народ  1 1  ЬіхЪ  вЬіставкахЪ  и  не  такЪ  давно  еще  воспользовалась 
Международной  ВЬіставкой  Садоводства  вЪ  С. -Петербургѣ,  чтобЬі  прислать 
и  кЪ  намЪ  свои  издѣлія.  КакЪ  и  всюду,  они  вЬізвали  и  у  насЪ  всеобщее  вни¬ 
маніе  и  на  ихЪ  долю  вЬталЪ  блестящій  успѣхѣ. 


*)  «Кип5і:"е\ѵсгЬеЫат>,  ЗеріетЬег  1898. 
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Королевская  Копенгагенская  фабрика  отправляетъ  теперЬ  в'Ь  болЬшомЪ 
количествъ  свои  издѣлія  за  предѢлЬі  Даніи;  она  имЪетЪ  вЪ  Парпж'Б,  Лон¬ 
донѣ,  I  ІЬю-ІоркЪ  своп  собственнЬіс  складЫ  и  тЪмЪ  содѣйствуетъ  отече¬ 
ственной  вЬтозной  торговлѣ. 

Можно  смѣло  сказатЬ,  что  всѣ  надеждЬк  которЬія  возлагалЪ  Ф.  Скау  на 
самостоятелЬностЬ  и  художественность  направленія  вЪ  промЬішленномЪ  и 
ремесленномъ  дѣлѣ,  вполнѣ  оправдалисЬ, — иначе  и  бЬітЬ  нс  могло.  Если  не¬ 
обходимо  всякому  производству  слѣдовать,  шагѣ  за  шагомЪ,  за  прогрессомъ 
науки,  расширяющимъ  все  болѣе  и  болѣе  областЬ  техники, — ему  еще  болѣе 
необходимо  близкое  содѣйствіе  искусства.  Оно  одно  позволитъ  ему  проявить 
самобЬітностЬ,  оригинальность,  вЪ  немЪ  одномЪ  можетЪ  вЬіразптЬся  на¬ 
ціональное  творчество,  которЬімЪ  исключительно  обезпечивается  для  про¬ 
мышленности  прочнЬій  и  неоспоримЬій  успѢхЪ. 
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МОрЕТТО  ДА  брЕШІА, 

статЬя  княгини  М.  С.  УРУСОВОЙ. 

ОГДА  по  прекрасной  желѣзной  дорогѣ  б  реннерЪ  спускаешЬся  вЪ 
ИталЬянскій  ТиролЬ,  то,  при  видѣ  послѣ  боцена  роскош¬ 
ной  южной  растительности,  покрЬіваюіцей  всю  равнину  до 
Веронскаго  шлюза  и  окружающихъ  ее  сЪ  Сѣвера  сторожевЬіхЪ 
вершинЪ  АлЬпЪ,  неволЬно  охватЬіваетЪ  сердце  радостное  чув¬ 
ство  вЬіхода  изЪ  чистилища  вЪ  рай.  ВЪ  грандіозномъ  Трі- 
ентЪ  прекрасная  статуя  Данте  сЪ  распростертой  рукой,  какЪ  бЬі  благо¬ 
словляющей  чуднЬій  край  «іі  Ьеі  рае 80,  йоѵе  іі  8і  зі  зиопа»,  3  же  оповѢ- 
щаетЪ  насЪ,  что,  хотя  офиціалЬнЬш  язЬікЪ  здЪсЬ  еще  нѣмецкій,  но  народЪ, 
природа,  искусство,  внѣ  всякихЪ  политическихъ  соображеній,  вполнѣ  и  без¬ 
возвратно — италЬянскіе.  Такими  запечатлЪлЪ  ихЪ  самЪ  ОогЪ.  Церкви,  замки, 
аркадЬі,  дворцѣі,  площади  сЪ  ихЪ  1о§§іа  —  носятЪ  этотЪ  характеръ,  и  не 
удивительно:  кто  ихЪ  воздвигалЪ,  ихЪ  украшалЪ,  какЪ  не  самЬіе  первѣіе 
художники  міра,  болЬшею  частЬю  сЬшовЬя  тѣхЪ  же  долинЪ  и  гнѣздящихся 
вЪ  горахЪ  разнЬіхЪ  городковЪ,  имена  которЬіхЪ,  имЪ  присвоенная,  и  обез¬ 
смертили  эти,  теперЬ  заброшеннЬія  и  безжизненнѣія,  развалинЬі.  благодаря 
этимЪ  скромнЬімЪ  дЪтямЪ  сЪверной  Италіи,  дороги  и  знакомѣі  намЪ  такія 
названія,  какЪ:  КонелЬяно,  Удина,  бассано  и  пр.  ВсЪ  они  основали  вЬ  своихЪ 
роднЬіхЪ  мЪстечкахЪ — школЬі,  отличающіяся  другѣ  от  Ь  дружки  чБмЪ-то 
личнЬімЪ,  не  позволяющимъ  смЪшиватЬ  одну  сЪ  другой.  ТакЪ  Веронская  олице- 
твориласЬ  вЪ  МантенЬи,  ГТантуанская  вЪ  Ж.  Романо,  Феррарская  вЬ  Галде- 


Могеііо  да  Вгезсіа,  раг  Іа  Р-се  М.  8.  ОигоиззоН. 


незіа  да  Феррари,  Виченская  вЪ  буонконсиліи  п  Монтанѣ,  а  ( феш'іанская  вЪ 
Рамонпнп  и,  особенно,  вЪ  Алессандро  Оонвичино,  прозванномЪ  Моретто  да 
( фешіа,  которому  его  родной  городЪ  вЪ  прошломъ  году  воздвигЪ,  наконецъ, 
памятникъ  вЪ  ознаменованіе  400  лЪтЪ  со  времени  его  рожденія. 

ОтЪ  Тр'іента  именно  и  начинается  областЬ  его  дЪятелЬности,  такЪ 
какЪ  вЪ  церкви  Св.  Маріи  Маджіоре,  гд’В  собирался  знаменнтЬій  соборЪ  по 
имени  этого  города,  существуетъ  чудная  картина  МадоннЬі  сЪ  Младенцемъ 
во  славЪ  сЪ  Отцами  церкви  подЪ  ними.  При  самомЪ  вЪЪздЪ  вЪ  Италію  мЬі, 
стало  бЬітЬ,  уже  знакомимся  сЪ  нашимЪ  живописцемъ  вЪ  его  прекраснѣйшей 
дѣятельности. 

Имя  Моретто  оставалось  почти  неизвѢспшЬімЪ  до  второй  половинЬі  на¬ 
шего  столѣтія.  ПервЬш  почти  заговорилЪ  о  немЪ  Соіпйеі,  авторѣ  когда-то 
оченЬ  хваленой  книги  «Нізіоіге  сіе  Іа  реіпіиге  еп  Ііаііе»,  1850.  «II  те  зоиѵіет, 
писалЪ  онЪ,  сіе  ГёЮппетет  тёіё  сі’ипе  сегіаіпе  іпциіёіисіе  с]ие  і’ёргоиѵаі  Іогзцие 
ѵізііапі:  Іез  ё§1ізез  сіе  Вгезсіа,  )е  те  ігоиѵаі  еп  іасе  сіе  КаЫеаих  сі’ип  гаге  тёгііе,  іоиз 
зфпёз  сіи  тёте  пот,  Іедиеі  т’ёіаіі  а  реи  ргёз  іпсоппи.  Тапі  сіе  Іаіепі  еі  зі  реи  сіе 
гёриШіоп,  ёіаіепі  роиг  пюі  ип  Гаіі  іпехріісаЫе».  ЗатѢмЪ  СЬ.  Віапс  вЪ  «Нізіоіге 
сіез  реіпігез  сіе  Іоиіез  Іез  ёсоіез»,  1 868:  «іі  п’у  а  аисипе  ргорогііоп  епіге  Іа  іаіЫс 
гепоттёе  сіе  МогеПо  еі  Іа  зирёгіогііё  сіе  зоп  іаіепі, — іі  езі  іетрз  сіе  іиі  гепйге 
Ьаиіетепі:  Іа  | изГісе  с]иі  Іиі  езі  ііііе».  Наконецъ  Кіо  вЪ  «Нізіоіге  йе  Гагі  сЬгёііеп» 
того  же  года:  «1е  Могеііо  езі  ип  сіез  ріиз  §гапсіз  реіпігез  сіопі  ГІІаІіе  риіззе  зе 
"ІогіГіег.  II  рагѵіт  а  іаіге  сіе  за  сЬёге  ѵіііе  сіе  Вгезсіа  ипе  зогіе  сіе  тизёе,  йот  зез 
оиѵга§ез  зопі  епсоге  аиригй’Ьш  Іез  ріиз  ргёсіеих  еі  іез  ріиз  потЬгеих  ігёзогз». 

Но  всѣ  эти  похвалЬі  не  простираются  далЬше  50-хЪ  годовЪ  нЬінѢшняго 
столѣтія.  А  между  тѢмЪ  много  мнимЬіхЪ  свѣтилѣ  по  искусству  успѣло 
ослѢпитЬ  мірѣ  мимоходнЬімЪ  блескомЪ  и  стеретЬся  изЪ  памяти  поклонни¬ 
ковъ  красотЬі;  но  вотЪ  настоящая,  истинная  красота  какЪ  бЬі  воскресла 
послѣ  трехЪ-вѢкового  сна,  и  еще  разѣ  доказала,  слава  Ногу,  что  она  не  под¬ 
лежитъ  модной  фантазіи  или  какимЪ  бЬі  то  ни  бѣгло  предписаніямъ:  она 
торжествуетъ  всегда,  сколЬко  бЬі  ни  нужно  бЬіло  времени  для  того,  чтобЬі  ее 
познали.  СкромнЬій  сЬінЪ  ( фешіи,  едва  добившійся  при  жизни  отЪ  своег  о  та¬ 
ланта  безбѣдной,  но  крайне  простой  обстановки,  никогда  не  покидавшій  род¬ 
ного  мѣстечка,  тогда  какЪ  навѣрно,  если  бЬі  онЪ  переселился  вЪ  Венецію  или 
кЪ  какому-нпбудЬ  изЪ  тогдашнихЪ  дворовЪ  Италіи,  онЪ  соперничалъ  бЬі  сЪ 
самЬіми  громкими  именами  того  времени, — теперЬ  признанЪ  всѣми  поклонни¬ 
ками  всего  вЬісшаго,  благороднаго  вЪ  искусствѣ  однимЪ  изЪ  самЬіхЪ  тонкихЪ, 
передовЬіхЪ  представителей  его,  даже  среди  божественнаго  кружка  артистовъ 
Кепаіззапсе. 

О  жизни  Моретто  почти  совершенно  ничего  не  извѣстно.  ЗнаютЪ 
толЬко,  что  родился  и  умерЪ  онЪ  вЪ  брешіп,  что  далЬше  Венеціи  п  Трі- 
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ента,  да  и  то  на  короткое  время,  нигдѣ  нс  бѣівалЪ.  Но,  бЬітѣ  можетЪ,  именно 
этому  факту  и  обязанЪ  онЪ  тѢмЪ,  что  остался  такимЪ  личнѣімЪ  во  всѢхЪ 
своихЪ  произведеніяхъ.  ЧтобЬі  онѢнитЬ  это,  надо  немного  ознакомиться  сЪ 
(Зрешіей  и  ея  окрестностями.  АежптЪ  она  у  самѣіхЪ  послѣднихъ  уже  хол- 
мистѣіхЪ  отлоговЪ  АлѣпЪ,  тамЪ,  гдЪ  начинается  богатая,  безконечная  Аом- 
бардская  равнина;  вЪ  самомЪ  близкомЪ  сосѣдствѣ  сЪ  нею  находятся:  грандіоз¬ 
ное  Ьа§о  сіе  Сагсіо  и  поэтическое  до  невЪроятности,  ласкающее,  симпатичное 
Еа§о  сі’ізео.  ВЬісокіе  Алѣпѣі  представляютъ  вЪ  этихЪ  мЪстахЪ  далЬній  планЪ, 
на  первомЪ  же  возвѣішаются  покрѣітѣіе  роскошной  растителЬностЬю  холмѣі 
и  скалѣі  самѣіхЪ  разнообразнѣіхЪ  формЪ,  между  которЬіми  уже  вЪ  то  время 
гнѣздилисЬ  живописнѣіе  города:  на  озерѣ  Гарда — рива,  Пескера,  Сало;  вокругЪ 
озера  Изео  —  Сале  Мароне,  Сарнино,  Аавере;  между  т'ѣмЪ  какЪ  замки, 
развалинѣі  которЬіхЪ  до  сихЪ  порЪ  украшаютЪ  на  самѣіхЪ  неимовЪрнѣіхЪ 
вѣіеотахЪ  берега  этихЪ  озерЪ,  придавали  строгую  ноту  всей  этой  улѣібаю- 
щейся  странѣ.  Среди  озерѣ,  до  самой  Орешіи,  такіе  ясе  мѣстечки,  мона- 
стѣіри,  замки  встрѣчались  поминутно  вЪ  этихЪ  богатЬіхЪ  долинахЪ, 
среди  этихЪ  холмовЪ,  покрѣітЬіхЪ  виноградниками,  а  глетчерЬі  ( ) рента  или 
Адамелло  являлисЬ  вдали  натуралЬнЬіми  защитниками  этой  южной  при- 
родЬі  отЪ  нашествій  сЪ  Сѣвера,  какЪ  вѢтровЪ,  такЪ  и  враговЪ. 

благодаря  тому  счастливому  обстоятельству,  что  эти  мѣста  ци- 
когда  не  бѣжали  ни  оченЬ  многолюднѣімп,  ни  богатЬіми,  они  сохранили 
вполнѣ  свой  характерѣ  до  нЬінѢшняго  дня,  кромѣ  главнѣіхЪ  церквей,  увЬі, 
перестроеннЬіхЪ  вЪ  ужасномЪ  вкусѣ  конца  XVII  вѣка,  такЪ  что  совре¬ 
менный  туристѣ  мѣісленно  можетЪ  перенестись  вЪ  ту  эпоху,  когда  все  это 
пространство,  одно  изЪ  живописнѣйшихъ  вЪ  мірѣ,  яшло  своею  яшзнЬю.  Эти 
развалинѣі  замковЪ  гласятЪ  о  безпрестаннЫхЪ  междоусобицахъ  того  вре¬ 
мени,  но  во  всѢхЪ  этихЪ  мертвЫхЪ  городахъ  еще  и  теперЬ  одинЪ  дворенЪ 
смѣняется  другимЪ.  Правда,  они  всѣ  запущенЫ,  и  безЪ  всякихЪ  соніалЬ- 
нЫ.хЪ  соображеніи  нЬінѢшняго  дня  перешли  нзЪ  рукЪ  аристократическихъ  вЪ 
народнЫя,  но  ихЪ  характерѣ,  архитектура,  наружнЫя  украшенія  вЪ  видѣ  бал¬ 
коновъ,  оконЪ,  дверей,  болЬшею  частЬю  сохранились  всецѣло.  Посреди  зда¬ 
нія  всегда  болЬшой  дворѣ,  окруженнЬш  аркадами,  гдѣ  когда-то  бЫлЪ  фон¬ 
танѣ, — все  грандіозно  и  прекрасно,  и  это  на  каЖдомЪ  шагу,  такЪ  что 
едва  вѣрится,  что  столЬко  и  столЬко  бЫло  тамЪ  велЬможЪ,  гдѣ  теперь 
лишЬ  встрѣчаются  почти  что  одни  голодающіе  рабочіе  и  оченѣ  неопрят¬ 
ное,  но  прекрасивое  деревенское  населеніе. 

И  вотЪ,  эти  холмЫ  и  озера,  эти  долинЫ  и  потоки,  и  наложили  свою  пе¬ 
чать  на  впечатлительную  душу  Моретто.  Его  серебристЫй  колоритѣ,  бо- 
гатѣій  самЫмн  тонкими  оттѣнками,  взятЪ  имЪ  прямо  отЪ  этого  озера 
Изео,  вокругЪ  котораго  пришлосЬ  ему  работать  вЪ  различнѣіхЪ  церквахЪ; 
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Кто  видѢлЪ  это  озеро,  столЬ  неизвѣстное  нашимЪ  туристамЪ,  при  вечер- 
немЪ  или  утреннемЪ  освѣщеніи,  особенно  осенЬю,  тотЪ  сейчасЪ  же  скажетЪ: 
«вотЪ  гдѣ  Моретто  черпалѣ  свои  дивнѣіе  цвѣта,  навѣки  отличающіе  его 
отЪ  яркихЪ  красокЪ  венеціанцевЪ,  несмотря  на  то,  что  такЪ  недавно  его 
считали  художникомъ  этой  школЬі;  отсюда  же  взятЬі — пейзажи  и  архитек- 
турнЬіе  мотивѣі  его  картинЪ я.  А  встрѣчая  дѣтей,  и  вЪ  особенности  моло- 
дЬіхйа  женщинѣ,  также  неволЬно  скажешЬ  себѣ:  «вотЪ  его  модели,  вотЪ 
откуда  онЪ  взялЪ  эти  курчавЬіе,  золотЬіе  волосЬі  своихЪ  младенцевъ,  и 
этотЪ  типѣ  женіцинЬі  вездѣ  одинЪ  тотЪ  же  вЪ  его  МадоннахЪ  и  мучени¬ 
цахъ».  Граціозно,  но  безЪ  всякой  жеманности  пли  кокетства,  проходятЪ  эти 
женскія  фпгѵрЬі  сЪ  своими  правилЬнЬіми  чертами,  нося  вЪ  себѣ  обаятелЬную 
скромностЬ,  совершенно  отличающую  ихЪ  отЪ  пЬиннЬіхЪ  венеціанокЪ. 

Средня,  гдѣ  родился  Алессандро  Оонвпчпно  вЪ  1498  году,  бЬіла  до  на¬ 
чала  XVI  столѣтія  самЬімЪ  богатЬімЪ  городомъ  Аомбарді'п  послѣ  Милана. 
ВЪ  1512  году  французЬі,  подЪ  пред  води  тел  ЬствомЪ  Гастона  де  Фуа,  совер¬ 
шенно  опустошили  ее,  а  немного  лѣтѣ  спустя,  она  бЬіла  присоединена  кЪ 
Венеціанской  республикѣ.  До  сихЪ  порѣ  сохранилось  много  памятниковъ  ея 
славнаго  времени,  и  главная  площадЬ  передЪ  соборомЪ,  какЪ  и  зданіе  город¬ 
ской  думЬі  не  уступаютъ  по  живописности  и  художественности  никакимЪ 
дрѵгимЪ  подобнЬімЪ  учрежденіямъ  вЪ  Италіи.  Эта  дума  или,  какЪ  здѢсЬ 
ее  назЬіваютЪ  Го§§іа,  бЬіла  построена  вЪ  1498  году  виченскимЪ  архитекто¬ 
ромъ  Фромантоне  на  самомЪ  мѣстѣ  бЬівшаго  римскаго  храма.  Несмотря  на 
то,  что  это  зданіе  силЬно  пострадало  отЪ  пожара  вЪ  1575  г.,  его  можно 
еще  считатЬ  однимЪ  изЪ  красивѣйшихъ  своего  времени.  Фриза  сЪ  дѢтЬми — 
работЬі  Як.  Сансовино,  а  окна  —  Палладія.  ИзумителЬнЬі  роскошЬ  и  обра¬ 
ботка  мраморнЬіхЪ  украшеній,  которЬіми  оно  покрЬіто.  Кромѣ  стараго 
собора,  воздвигнутаго  вЪ  IX  вѣкѣ  и  перестроеннаго  вЪ  романскомЪ  стилѣ 
вЪ  ХІІІ-мЪ,  всѢ  церкви  совершенно  изуродованЬі  передѣлками  вЪ  эпоху  паденія, 
но  заслуживаютъ,  благодаря  нашему  живописцу, — названія  музеевЪ.  ѴцѢлѢли 
тоже  всѢ  палаццо  XV  и  XVI  вѢковЪ,  носящіе  отпечатокЪ  величія  того  без¬ 
подобнаго  времени  процвѣтанія  архитектуры,  и  между  ними  самЬіе  роскошнЬіе 
принадлежатъ  семейству  Мартпненго,  игравшему  вЪ  исторіи  Орешіи  ролЬ 
Медичей  и  СфорцовЪ  в7а  ихЪ  болѣе  крупнЬіхЪ  центрахъ.  ОдинЪ  изЪ  по¬ 
слѣднихъ  представителей  этого  рода  завѣщалъ  городу  свой,  болѣе  всѢхЪ 
величественный,  дворецЪ,  для  того,  чтобЫ  преобразовать  его  вЪ  музей,  гдѣ 
преобладаетъ  теперЬ  коллекція  картинЪ  Моретто.  ТамЪ  вЪ  минувшемЪ  году 
и  бЬіла  устроена  вЫставка  всего,  что  могли  собратЬ  изЪ  его  произведеній.  На 
площади  же  передЪ  этимЪ  палаццо  воздвигли  ему  памятникѣ  изЪ  бронзЫ, 
оченЬ  удачнЫй  какЪ  изображеніе  художника  тѢхЪ  временЪ,  но  сходства 
нелЬзя  искатЬ  вЪ  этой  статуѣ:  портретѣ,  имЪ  самимЪ  написаннЫй  и  о  ко- 


іпоромЪ  писателЬ  ридолЬфи  упоминаетЪ  какЪ  о  видѢнномЪ  имЪ  вЬ  1648  г. 
вЪ  Саза  Саііо  вЪ  Орешіп,  исчезЪ,  какЪ  и  многіе  другіе,  имЪ  ппсаннЬіе.  ПередЪ 
нами  на  средневѣковой  маленЬкой  площади  стоитЪ  артистЪ,  одѢтЬій  какЪ 
Леонардо  или  Тиціанѣ,  сЪ  палитрой  вЪ  одной  рукѣ,  сЪ  кистЬю  вЪ  другой, 
у  подножія  сидитЪ  женщина,  напоминающая  пзлюблсунЬій  имЪ  типѣ  и  изо¬ 
бражающая  живописЬ.  ВЪ  двухЪ  шагахЪ  отЪ  площади— церковЬ  СанЪ-Кле- 
менто,  гдѣ  покоится  прахѣ  его,  и  гдѣ  почти  каждЬій  алтарЬ  украшенЪ  его 
произведеніями. 

ЖизнЬ  М  орет  то  до  того  неизвѣстна,  что,  несмотря  на  всѣ  старанія  приго¬ 
товить  кЪ  помянутому  торжеству  приличную  біографію,  пришлосЬ  доволЬ- 
ствоватЬся  самЬіми  скуднЬіми  свѣдѣніями.  Составитель  этой,  оченЬ  совѣст¬ 
ливо  и  сочувственно  написанной,  біографіи  собралЪ  рѢшшпелЬно  всѣ,  еще 
существующія,  самЬія  мелкія  подробности  о  художникѣ,  и  другихЪ  источни¬ 
ковъ  нѢтЪ,  такЪ  что  я  изЪ  него  черпаю  то,  что  можетЪ  заинтересовать 
нашу  публику,  родился  Моретто  вЪ  ( )решіи  неизвѣстно  вЪ  какой  части  го¬ 
рода,  скончался  вЪ  1554  году  вЪ  пріобрѣтенномъ  имЪ,  за  двадцать  лѢтЪ 
передЪ  тѢмЪ,  домикѣ,  прихода  св.  Клемента,  гдѣ  до  52-хЪ  л'ЬтЪ  жилЪ  холо- 
стЬімЪ.  СвѢтлЬій  лучЪ,  открывающій  намЪ  всю  доброту  его  сердца,  уцѢлѢлЪ 
кЪ  счастію  вЪ  писЬмѢ,  имЪ  самимЪ  написанномЪ,  гдѣ  онЪ  разсказЬівастЪ,  что 
«у  него  живет  Ь  сорокалѣтняя  разслабленная  двоюродная  сестра  его  Марія, 
которая  другой  опорЬі,  кромѣ  него,  ни  вЪ  комЪ  не  имѢетЪ»,  и  что  онЪ,  изЪ 
любви  кЪ  Ногу,  ее  во  всемЪ  обезпечиваетъ.  Также  живутЪ  у  него:  дочЬ 
бѣднаго  рабочаго  Паулина  и  ея  младшая  сестра  лѣтѣ  пяти,  которЬіхЪ  онЪ 
тоже  вполнѣ  содержитъ  на  свои  средства.  А  эти  средства  бЬіли  оченЬ  неве¬ 
лики,  такЪ  что  можно  понятЬ,  сколЬко  благородства  бЬіло  вЪ  этомЪ  по¬ 
ступкѣ. 

Пятидесяти  двухЪ  лѢтЪ  (вЪ  1550  г.) Моретто  женился  на  старшей  сестрѣ 
упомянутЬіхЪ  двухЪ  дѢвицЪ  и,  приживши  сЪ  нею  сЬіна,  принявшаго  впослѣд¬ 
ствіи  постриженіе  у  іезуитовЪ,  и  двухЪ  дочерей,  скончался  на  56-мЪ  году 
жизни.  О  причинахъ  этой  преждевременной  смерти,  какЪ  п  о  подробностяхъ 
его  послѣднихъ  дней,  рѢшителЬно  ничего  не  сохранилось.  Что  онЪ  се  пред¬ 
чувствовалъ  уже  нѢсколЬко  времени  ранЬше, — біографъ  его  подозрѣваетъ  на 
основаніи  надписи  на  его  послѣдней,  доволЬно  слабой  картинѣ  «Снятіе  со 
креста»:  ГасШз  оЬейіепз  изцне  ай  тогіет  (покоренЪ  бЬілЪ  даже  до  смерти).  Но 
это  однѣ  догадки.  Да  и  не  особенно  важно  знатЬ  подробности  простой  и  нн- 
чѢмЪ  наружно  не  выдававшейся  жизни  художника,  никогда  не  познавшаго  славЫ 
и  блеска,  которЬіе  отличали  столЬкихЪ  его  современниковъ,  посвятившихЪ  се¬ 
бя  искусству  при  болѣе  благопрі'ятнЬіхЪ  обстоятельствахъ.  ВсѢ  случайности 
краткой  человѣческой  жизни  ничего  не  значатЪ,  когда  смертЬ  уничтожила 
личностЬ,  до  которой  онѣ  относились.  Но  художникѣ  живстЪ  другимЪ,  и 


оставляетъ  намЪ  вЪ  своихЪ  произведеніяхъ  такія  свЪдЪнія  о  своей  интимной, 
духовной  жизни,  что,  изучая  то,  что  онЪ  вЬіразилЪ  вЪ  нихЪ,  можно  сказатЬ, 
что  мЬі  знакомЬ  сЪ  нимЪ,  и  испЬітатЬ  всЪ  т'Ь  же  ощущенія,  какія  бЬіваютЪ 
при  знакомствъ  сЪ  человЪкомЪ.  НеволЬно  пробуждается  тутЪ  симпатія, 
антипатія,  уваженіе,  ненавистЬ  или  любовЬ, — стало  бЬкпЪ,  онЪ  намЪ  зна¬ 
комъ,  этотЪ  давно  умершій  художникъ,  и  мЬі  о  пемЪ  имЪемЪ  совершенно 
ясное  понятіе,  когда  изучаемъ  его  вЪ  томЪ,  что  унЪлЪло  изЪ  его  работЪ. 

Никто,  мн'Ь  кажется,  изЪ  потрудившихся  вникнутЬ  вЪ  картинЬі  Моретто 
не  останется  равнодушнЬімЪ  или  холоднЬімЪ  критикомъ.  Если  у  кого  естЬ 
сердце  и  художественная  жилка,  то  непремЪнно  полюбитЪ  его.  I  Невозможно 
его  не  любитЬ  нЪжно.  Невозможно  не  относиться  сочувственно,  сЪ  сердеч- 
нЬімЪ  умиленіемЪ  кЪ  чистот'Б  и  деликатности,  которЬіми  дЬішатЪ  его  Ма- 
доннЬі  и  СвятЬія  дЪвЬі.  СтолЬко  утонченнаго,  стЬідливаго  и,  вмЪстЪ  сЪ 
тЪмЪ,  красиваго  вЪ  этпхЪ  созданіяхъ  его,  такЪ  что  именно  вЪ  этомЪ  отно¬ 
шеніи  онЪ  опередилЪ  свой  вЪкЪ  и,  какЪ  будто  сознавая,  что  все  нечистое 
недостойно  настоящаго  художника,  облагораживалъ  даже  то,  что  можно 
бЬіло  бЬі  считатЬ  порочнЬімЪ, — совершенно  наперекоръ  тому,  что  дЪлалосЬ 
вЪ  Венеціанской  школ'Ь,  гдЪ,  подЪ  предлогомЪ,  что  для  колорита  и  компо¬ 
зиціи  все  равно  какой  сюжетЪ  картинЬі,  постоянно  и  писали  «ОракЪ  кЪ 
КанЪ  Галилейской»,  «ВечерЪ  у  Симона»,  какЪ  блестящія  оргіи,  ничего 
общаго  не  пмЪющія  сЪ  духовнЬімЪ  значеніемъ  этихЪ  происшествій.  А  Мо- 
ретто,  даже  когда  онЪ  долженЪ  бЬілЪ  написатЬ  Иродіаду  сЪ  чертами  зна¬ 
менитой  куртизанки  того  времени  Тулли  Аррагонской, — скорЪе  возвЬісилЪ 
моделЬ,  чЪмЪ  унизилЪ  ее.  Это  прекрасная,  но  страшная  женщина,  страшная 
потому,  что  вЪ  ея  красотЪ — холодное  самодоволЬствіе  сЪ  какимЪ-то  иар- 
ственнЬімЪ  достоинствомъ,  которое  воспрещаетъ  простЬімЪ  смертнЬімЪ 
даже  осмЪлпватЬся  чувствовать  кЪ  ней  неуваженіе. 

Многіе  изЪ  читателей,  нс  усп'Ьвшіе,  бЬітЬ  можетЪ,  посЪтптЬ  (брешію, 
навЪрно  побЬівали  вЪ  ВЪнЪ  вЪ  Императорской  галлереЪ  картннЪ,  и  тамЪ  они 
могли  видЪтЬ  одну  изЪ  лучше  всего  сохранившихся  и,  пожалуй,  самую  совер¬ 
шенную  нзЪ  всЪх'Ь  дошедшихЪ  до  насЪ  картннЪ  Моретто.  Это — его  пре¬ 
красная,  женственная,  любящая  и  чистая  вЬіше  всего  земного,  Св.  Іустинія. 
Она  держи тЪ  вЪ  рукЪ  палЬму,  знакЪ  мученичества,  н  спокойно,  грустно 
смотритЪ  на  умоляющаго  ее  остатЬся  жениха;  видно,  что  ей  жалЬ  его,  она  его 
любптЪ,  но  безЪ  страсти,  она  уже  гораздо  вЬіше  страсти.  Она  уйдетЪ, 
непремЪнно  уйдетЪ  потому,  что  ея  вЬіборЪ  сдЪланЪ.  Ее  влечстЪ  кЪ  себЪ 
безсмертное- — смертное  уже  не  можетЪ  ее  остановить.  V  ногЪ  ея  б'ЬлЬій 
сдпнорогЪ,  символЪ  нЪломудрія.  ЖенихЪ,  красивЬш,  благороднЬій  велЬможа, 
на  колЪнахЪ  передЪ  нею,  всецЪло  охваченЪ  свопм'Ь  страстнЬімЪ  чувствомъ. 
Она  для  него  все  его  лучшее,  святое  п  дорогое, — далЬше  онЪ  ничего  не  ви- 
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дшпЪ.  Если  онЪ  когда-нибудЬ  долженЪ  просвѢтитЬся,  то  это  воспоминаніе 
о  ней  поведетЪ  его  на  путЬ  истинЬі.  Между  ними  полнЬій  контрастѣ  зем¬ 
ного  сЪ  небеснЬімЪ,  и  оба — совершенны,  каждЬш  вЪ  своемЪ  родѣ.  Никто  ни¬ 
чего  вЬіше  этого  не  могЪ  бЫ  наппсатЬ  изЪ  умершихЪ  или  живЬіхЪ  художни¬ 
ковъ.  ПейзажЪ  гармонируетъ  сЪ  сюжетомЪ,  и  для  того,  кто  знаетЪ  родину 
Моретто, — ясно,  откуда  онЪ  его  взялЪ.  КакЪ  видно,  типЪ  св.  Іустиніи  во¬ 
плотился  для  Моретто  именно  віэ  этой  форм'Б,  потому  что  та  же  жен¬ 
ская  фигура,  тоже  изображающая  ту  же  самую  святую  мученицу,  встрѣ¬ 
чается  и  вЪ  картинЪ  галлереи  Магйпеццо,  гдѣ  ( )огородица  вЪ  славѣ  на  обла- 
кахЪ  принимаетъ  поклоненіе  четЬірехЪ  святЬіхЪ  на  землѣ,  и  опятЬ  та  же 
прелестная  женская  личностѣ  сЪ  любовЬю  изображена  нмЪ  тамЪ. 

ВѢкЪ  Моретто  бЬілЪ  вѣкѣ  жестокій:  при  немЪ  бЫлЪ  разрушенъ,  ограб- 
ленЪ,  сожженЪ  со  всей  безпощадностью  той  эпохи — его  родной  городЪ;  при 
немЪ  же  происходили  безжалостнЬія  пЬітки  и  казни,  составлявшія  тогда 
обЬікновеннЬія  собЬітія  ежедневной  исторіи,  но  ему  все  это  бЫло — и  чуждо, 
и  противно.  Это  видно  изЪ  того,  что,  кромѣ  чистотЫ  и  восторженности, 
которЫми  дЬішатЪ  его  святЫе  отцЬі  и  блаженнЫя  дѢвЫ,  у  нихЪ  вЪ  гла- 
захЪ — выраженіе  состраданія  кЪ  тому,  что  ихЪ  окружаетЪ,  п  всѣ  ихЪ  фп- 
гѵрЫ  свѣтятся  любовЬю  и  жалостЬю — тонкость,  которую  едва  можно  бЫло 
ожпдатЬ  вЪ  ту  эпоху  и  которая  приближаетъ  Моретто  кЪ  современному 
взгляду  передовЫхЪ  людей,  гдѣ  состраданіе  и  участіе  берутЪ  верхѣ  надЪ 
экстазомЪ  и  строгостью.  КакЪ  видно,  что  св.  Іустиніи  я;алЬ  своего  жениха! 
ЖалЬ  его,  какЪ  матери  жалЬ  ребенка,  которому  суждено  еще  долго  страдатЬ, 
прежде  чѢмЪ  успокоитЬся.  Таково  же  выраженіе  Христа,  которому  блудница 
иѣлуетЪ  ноги  вЪ  дОхмѢ  фарисея  (СЬіеза  ііі  8-а  Магіа  іп  СаІсЬега,  Вгезсіа),  и  еще 
болѣе — вЪ  томѣ  же  сюжетѣ,  грандіозно  имЪ  воспроизведенномъ  вЪ  церкви 
Ріека  вЪ  Венеціи.  ВЪ  глаза  бросается,  глядя  на  эту  послѣднюю  картину,  что 
она  предвѣщаетъ  намЪ  Веронеза:  вся  композиція  могла  бЫ  бЫтЬ  —  руки 
блистательнѣйшаго  мастера  Венеціанской  школЫ.  Ыо  вглядитесЬ  поближе: 
нелЬзя  ни  минутЫ  подуматЬ,  что  этотЪ  человѣколюбивый,  божественный, 
сострадателЬнЫй  ХристосЪ  бЫлЪ  бЫ  произведеніемъ  автора  роскошнаго 
«брака  вЪ  Канѣ»  (что  нЫнче  вЪ  Луврѣ),  или  этихЪ  прелестнЫхЪ  грѣшницѣ, 
названнЫхЪ  имЪ  святЫми,  которЫми  мЫ  на  каждомЪ  шагу  восхищаемся  вЪ 
Венеціанскихъ  церквахЪ.  Да  и  колоритѣ  совершенно  другой— таинственный, 
серебристЫй,  лучезарнЫй,  но  никогда  не  ослѢпителЬнЬш.  Что  Моретто  не 
могЪ  бЫтЬ  подЪ  вліяніемъ  Веронеза,  ясно  уже  изЪ  того,  что  этотЪ  послѣд¬ 
ній  бЫлЪ  его  моложе  на  тридцать  лѣтѣ,  а  самЪ  Моретто  толЬко  моло- 
дЫмЪ  бЫлЪ  вЪ  Венеціи.  Но,  конечно,  во  время  пребЫванія  своего  вЪ  Венеціи, 
онѣ  бЫлЪ  вдохновленъ  самЫмЪ  великимЪ  художникомъ  того  времени  Ти¬ 
ціаномъ,  силЬно  повліявшимъ  на  него,  особенно  вЪ  двухЪ  картинахЪ  галле- 
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реи  Майіпеп^о:  «ХристосЪ  вЪ  Эммаусѣ»  и  «Св.  Николай,  представляющій 
ввЪреннЬіхЪ  ему  дѣтей  богоматери».  Кто  помнитЪ  знаменитую  Мадонну 
Пезаро  в'Ь  церкви  сіеі  Ргагі  в'Ь  Венеціи,  тотЪ  замѣтитъ  тотчасЪ  же,  какѣ 
силЬно  она  подѣйствовала  на  Орешіанскаго  живописца,  и,  вѣроятно,  скажетЪ 
также,  какѣ  и  я,  что  ОрешіанецЪ  ни  вЪ  чемЪ  не  уступаетъ  крупнѣйшему 

свѣтилѣ  всей  Венеціанской  школЬі. 
Даже  вЪ  предлагаемой  фотографіи 
можно  замѣтить  всю  прелестЬ  Ма- 
доннЬі  и  Младенца,  благородство 
старца,  красоту  и  невинность  малЬ- 
чиковЪ,  особенно  маленЬкаго  золо¬ 
тисто-  кудряваго,  воспроизведеннаго 
сЪ  такою  любовЬю,  что,  можно  ска¬ 
зать,  материнская  нѢжностЬ  руко¬ 
водила  кистЬю  художника  вЪ  этомЪ 
случаѣ. 

«У 

Трудно  назватЬ  всѣ  картинЬі 
Моретто  вЪ  его  галлереѣ,  но  упомя- 
немЪ  еще  обѣ  Ангелѣ,  которЬш  дер- 
житЪ  плащѣ  надЪ  изувѢченнЬімЪ 
и  нзмученнЬімЪ  Спасителемъ,  упав- 
шимЪ  у  подножія  столба  сЪ  связан- 
нЬіми  руками,  вЪ  которЬіхЪ  тростЬ, 
и  сЪ  терновЬімЪ  вѢнцомЪ  на  головѣ. 

Св.  Николай,  представляющій  дѣтей  Св.  Дѣвѣ. 

54.  ІЧісоІаз  ргёзепіапі  Іез  епіапіз  а  Іа  5-4е  Ѵіегде.  СКОЛЬКО  бОЖеСШВеННаГО  СОСІНрадаНІЯ 

вЪ  этомЪ  ангелѣ,  сколЬко  крото¬ 
сти  и  печали  и  сколЬко  благородства  вЪ  фигурѣ  Христа!  Навѣрно  худож¬ 
никѣ  лучше  понималЪ  страданіе,  чѢмЪ  славу,  потому  что  самЪ  гораздо 
болЬше  испЬіталЪ  огорченій,  чѢмЪ 
удовольствій.  По  крайней  мѣрѣ,  его 
ХристосЪ  на  облакахЪ,  вѣнчающій 
МатерЬ  (Іпсогопайопе)  вЪ  церкви  св. 

Назарія  и  ЦелЬзо  вЪ  ( )решіи,  далеко 
не  соотвѣтствуетъ  тому,  что 
ищешЬ  вЪ  изображеніи  Спасителя 
міра:  Пресвятая  Дѣва  и  святЬіе,  осо¬ 
бенно  ангелѣ,  наступающій  на  діа¬ 
вола,  носятЪ  печатЬ  великаго  ху¬ 
дожника;  ХристосЪ  же,  по  моему, 
оченЬ  слабЪ. 


Благовѣщеніе.  —  Аппопсіаііоп. 


томѣ  его  безсмертнЬіхЪ  произведеній, 
вЪ  которЬіхЪ  живЪ  его  духѣ,  между 
тѢмЪ  какЪ  прахЪ  его  покоится  подЪ 
оченЬ  скромнЬшЪ  и  неудовлет вори 
телЬнЬімЪ  памятникомъ,  поставлен- 
нЬімЪ  ему  толЬко  вЪ  началѣ  нЬінѢш- 
няго  столѣтія.  V  главнаго  алтаря  Оо- 
гоматсрЬ  сЪ  Младенцемъ  вЪ  волшеб¬ 
ной  бссЪдкЪ  изЪ  розЪ  и  лилій  па¬ 
рит  Ь,  окруженная  ангелами,  надЪ  груп¬ 
пою  святЬіхЪ.  Слабое,  конечно,  даетЪ  понятіе  обЪ  этомЪ  небесномЪ  ви¬ 
дѣніи  прилагаемая  фотографія,  но  по  ней  можно  судитЬ  о  прелести  всЪхЪ 
лицѣ,  вЪ  особенности  МадоннЬі,  и  о  величественномъ  впечатлѣніи  всей 
композиціи.  Переходя  же  отЪ  алтаря  кЪ  алтарю,  мЬі  особенно  остано¬ 
вимся  передЪ  св.  ІІецилісй  сЪ  подругами  и  св.  Урсулой,  также  окруженной 


Св.  Цецилія  съ  другими  святыми.  —  5-Іе  Сесііе  аѵес  сі'аиігез  Заіпіез. 


Для  любителей,  Палаццо  Мартиненго  всегда  будет'Ь  представлять  гро- 
маднЬій  интересъ,  потому  что  толЬко  вЪ  немЪ,  да  вЪ  палаццо  Тозіо  и  вЪ 
нѣкоторЬіхЪ  цсрквахЪ  ( )решіи  уцѢлѢли  фрески  Моретто,  удивителЬнЬія  по 

жизненности,  которою  дѣішатЪ  всѣ 
фигурЬі,  окружающія  балюстраду  вЪ 
главномъ  залѣ  дворца.  ( )  рос  и  вши  еще 
прощалЬнЬій  взглядѣ  на  «ОлаговѢще- 
ніе»  и  «Иродіаду»,  пойдемЪ  по  церк¬ 
вамъ  ( )решіи  искат.Ь  того,  что  еще 
осталось  изЪ  его  картинѣ.  Прежде 
всего  зайдемЪ  вЪ  СанЪ-Клемснто,  гдѣ 
вся  невзрачная  церковЬ  озарена  свѢ- 


Мадонна  въ  славѣ,  со  святыми.  —  Масіоппѳ  еп  діоіге  аѵес  (Іез  Заіпіз. 
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толпою  дѣвицѣ.  Отличительная  черта  Моретто  —  изображеніе  чистЬіхЪ, 
красивЫхЪ  женскихЪ  лицѣ — вЪ  этихЪ  двухЪ  картинахЪ  достигаетъ  своего 
апогея.  ВЪ  Веронѣ,  вЪ  церкви  св.  Джіорджіо  Маджюре  естЬ  его  же  Оогородица 
вЪ  славѣ,  надЪ  группою  четЬірехЪ  мученицѣ.  Помню,  какое  впечатлѣніе  про¬ 
извели  на  меня  эти  святѣія  дѢвЬі,  такѣ  тонко  и  любовно  охарактеризован¬ 
ныя  имЪ,  и  тотЪ  серсбристЬій  свѣтѣ,  всегда  памятнѣій  тому,  кто  вгля- 
дЬшался  вЪ  его  картинЬі.  II  вотЪ  этотЪ-то  прозрачнЬій,  таинственнѣій 
свѣтѣ  снова  насЪ  радуетЪ  вЪ  мучен ипахЪ  церкви  св.  Клемента.  Обѣ  этомЪ 
колоритѣ  пишетЪ  извѣстнѣій  критикѣ  Аюбке,  что:  «вЪ  холмахЪ,  зелени, 
а  главное  озерахЪ  родного  его  края,  онЪ  изучилЪ  эту  гамму  тонкаго,  спо¬ 
койнаго,  серебристаго  свѣта,  ни  вЪ  чемЪ  нс  потерявшаго  и  тепсрЬ  своей  пер- 
вобЬітной  лучезарности».  И  затѢмЪ  Аанци:  «Моретто  слѣдовалъ  вЪ  ко¬ 
лоритѣ — методѣ,  всѢхЪ  поражающей  своею  новизною  и  эффектомъ.  Харак¬ 
теризуетъ  его — граціозная  игра  бѣлаго  сЪ  чернЬімЪ  вЪ  неболЬшихЪ  мас- 
сахЪ,  то  сливающихся,  то  противопоставленныхъ  одна  другой  сЪ  болЬ- 
шимЪ  вкусомЪ.  ЭтимЪ  способомъ  онЪ  пользовался  и  вЪ  фигурахЪ,  и  в!» 
пейзажахЪ, — вЪ  послѣднихъ  изображая  иногда  облака  самЬіхЪ  противополож¬ 
ныхъ  Цвѣтовѣ.  Вообще  онЪ  предпочиталъ  свѢтлЬіе  фона,  на  которЫхЪ  фи- 
гурЫ  поразптелЬно  прекрасно  вѣіступаютЪ».  А  самЪ  МолЬменти,  авторѣ 
названной  біографіи,  прибавляетъ,  по  моем}у  совершенно  вѣрно:  «ОгонЬ  его 
нс  жжетЪ,  но  озаряетЪ.  СпокойнЫй  и  свѢтлЫй  восторгѣ  возбуждаетъ  его 
трудѣ,  похожій  на  жизнЬ  его,  бсзЪ  волненій  и  34'рЫзеній.  ВЪ  свой  вѣкѣ  онЪ 
ближе  всѢхЪ  подходит!:»  кЪ  современному  натурализму,  и  онЪ— единствен¬ 
ный  художникѣ  того  времени,  не  потерявшій  дѣтской  невинности,  вмѣстѣ 
сЪ  опЫтомЪ  жизни, —  единственный,  проникнутый  меланхоліей,  происходя¬ 
щей  не  отЪ  измученной  души,  но  отЪ  спокойнаго  созерцанія  всего,  чему 
онЪ  бЫлЪ  свидѣтель». 

ВЪ  церквахЪ  св.  Іоанна  Евангелиста,  гдѣ  все  написано  Моретто  и  }Зо- 
манино,  св.  Назарія  и  ЦелЬзо,  св.  Маріи  іп  СаІсЬего,  можно  изучатЬ  его,  но 
вЪ  Ореші'и  ничего  нѣтѣ  вЫше  взятія  ОогородицЫ  на  небо  вЪ  старинномъ 
соборѣ.  Сравнивая  эту  «Аззипіа»  сЪ  знаменитой  картиной  Тиціана  вЪ  Ака¬ 
деміи  Венеціи,  сознаешЬ,  что  оба  вложили  все  свое  лучшее  вЪ  изображеніе 
того  же  сюжета.  Описанія  тутЪ  ничего  не  значатЪ, — лучше  посмотрѢтЬ, 
и  тогда  оцѢнишЬ  и  того  и  другого. 

Внѣ  ( ірешіи  оченЬ  мало  картинѣ  Моретто,  но  можно  сказатЬ,  что 
между  этими  немногими  находятся  нѢкоторЫя  пзЪ  самЬіхЪ  замѢчателЬ- 
нЫхЪ.  Эти-то  немногія  я  и  назову. 

1.  Св.  Іустпнія  вЪ  ВѢнѢ,  о  которой  бЫло  творено  вЫше,  какѣ  и  о 
картинѣ  вЪ  Веронѣ,  вЪ  церкви  СанЪ-Джіорджіо. 

2.  ВЪ  мѣстечкѣ  Пайтона,  па  горѣ  между  озеромЪ  Пзсо  и  Орешіей,  до- 
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волЬно  рѣдко  посѣщаемомъ,  но  доспюйномЪ  поѣздки  туда, — «Явленіе  Оого- 
родииЬі  глухонѣмому».  Эта  картина  бЬіла  заказана  жителями  Пайтона  по 
случаю  чуда,  совершившагося  на  томѣ  мѣстѣ  вЪ  15^3  г.,  когда  глухонѣмому 
явнласЬ  Пресвятая,  вся  вЪ  бѢломЪ,  и  приказала  ему,  возвративши  ему  слухѣ 
н  язЬікЪ,  обЪявитѣ  населенію,  что  надо  воздвигнуть  храмѣ  во  имя  Ея  на 
этой  вЬісотѢ.  Это  бЬіло  исполнено  и,  сЪ  глубокимъ  чувствомъ  благого¬ 
вѣнія,  которЬімЪ  дЬішетЪ  эта  картина,  Моретто  вЬіполнилЪ  порученное 
ему  дѣло.  Этой  картиной  оченЬ  восторгаются, — мнѣ  не  пришлосЬ  се  видѢтЬ. 

3.  По  мнѣнію  МолЬменти,  су¬ 
ществуютъ  еще  п  другія,  забЬітЬія 
вЪ  заброшсннЬіхЪ  сбвсѢмЪ  мѢстахЪ, 
картинЬі,  ничутЬ  не  уступающія  зна¬ 
менитой  Паитонской.  ТаковЬіми  онЪ 
назЬіваетЪ:  св.  Антонія  аббата  вЪ 
крошечной  церкви  Ауро  вЪ  ВалЬ- 
сабійскихЪ  горахЪ,  и  вЪ  РгаІЬоіпо 
(ПралЬбойно),  тоже  вЪ  окрестнЬіхЪ 
горахЪ, — прелестнаго  вЬіраженія  Ма¬ 
донну  между  св.  СевастіаномЪ  и 
Рокко.  Кромѣ  того,  вЪ  различнЬіхЪ 
дерквахЪ  ( )решіанской  провинціи  су¬ 
ществуетъ  десятЬ  его  картинѣ. 

4.  Предлагаю  самому  читателю 
судитЬ  по  фотографіи  о  прелести 

композиціи  Св.  Семейства  изЪ  галлереи  Корсини  вЪ  Римѣ. 

3.  ВЪ  Миланѣ,  вЪ  ОрерѢ,  нѢсколЬко  оченЬ  хорошихъ  картинѣ  Моретто, 
нзЪ  которЬіхЪ  предлагаю  фотографію  одной,  крайне  оригиналЬной,  —  за- 
мѢтЬте  пейзажѣ! 


Мадонна  на  тронѣ.  —  Масіоппе  $иг  Іе  Ігопе. 
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6.  ВЪ  ТрентЪ,  НеаполЪ,  Венеціи  и  ГенуЪ  тоже  уц'Ьл'Ьли  кой-какія  про¬ 
изведеніи.  ВЪ  этой  посл'Ьдней — поразитслЬнЬш  портретЪ  медика  Сіоѵаппі 
Могеііі. 

7.  ВнЪ  Италіи  толЬко  вЪ  самЬіхЪ  главнЬхЪ  музеяхЪ  находится  неболь¬ 
шое  число  работЪ  Моретто.  СамЬія  лучшія  вЪ  ВЪнЪ  п  вЪ  Лондоп'Ь,  гд'Ь 
прекрасная  Мадонна  во  слав'Б  п  портретЪ  графа  Зсіагга  Магйпеп§о  Сезагезсо, 
перебирающаго  вЪ  нахмуренной  молодой  головЪ  своей,  какЪ  бЬі  отмститЬ 
за  убійство  они  іа. 

Вообще  немногіе  упЪлЪвшіс  портретЬі  Моретто  заставляютъ  глу¬ 
боко  жалЪтЬ  о  томЪ,  что  столЬко  изЪ  нпхЪ  безвозвратно  пропало.  Гд'Ь 
они?  Не  таятся  ли  подЪ  чужимЪ  именемЪ  вЪ  запЬіленнЬіхЪ,  заброшеннЬіхЪ, — 
ихЪ  столЬко  вЪ  Италіи,  —  бЬівшихЪ  славнЬіхЪ  двориахЪ  историческихъ 
именЪ,  теперЬ  превращеннЬіхЪ  вЪ  магазинЬі  и  сараи?  НашЪ  ЭрмитажЪ  вЪ 
изображеніи  «В'ЬрЬі»  сЪ  повязкой  на  глазахЪ  н  чашей  вЪ  рукахЪ  и  собраніе  Гер¬ 
цога  Аейхтенбергскаго  вЪ  МадоннЪ  сЪ  Младенцемъ  даютЪ  понятіе  о  манерЪ 
Моретто. 

Моретто  оставилъ  городу  ()ер- 
гамо  драгоцЪннЬій  кладЪ  вЪ  лицѣ 
своего  ученика  Морони.  СЪ  рисунка 
Моретто,  Морони  написалЪ  пре¬ 
лестное  Св.  Семейство,  находящееся 
вЪ  ( )рерЪ.  КакЪ  извЪстно,  Морони 
далеко  превзошелЪ  своего  учителя 
вЪ  писаніи  портретовъ,  но  прелестЬ 
Моретто  остается  за  нимЪ  однимЪ 
безЪ  соперничества. 

На  этомЪ  оканчиваю  этотЪ  не¬ 
большой  очеркЪ  его  жизни  и  дЪя- 
телЬности.  НадЪюсЬ,  что  онЪ  про¬ 
буди  тЪ  вЪ  н'ВкоторЬіхЪ  изЪ  моихЪ 
соотечественниковъ  желаніе  поближе  познакомитЬся  сЪ  чистЬшЪ,  поэтнч- 
нЬімЪ,  лучезарнЬімЪ  представителемъ  искусства,  душа  котораго  оставила 
намЪ  всю  прелестЬ  своей  искренности  и  в'ЬрЬі — вЪ  лннахЪ  своихЪ  неподра- 
жаемЬіхЪ  МадоннЪ  и  мученицЪ. 
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ГЕННЁРЪ,  «Этюдъ».  —  НЕМЕВ  «Еіисіе». 


ПАРИЖСКІЕ  САЛОнЬі  1899  Г. 

(Переводъ  сЪ  рукописи). 

I.  ЖИВОПИСЬ. 

АКАНунЪ  всемірной  вЬіапавки  1900  года  можно  бЬіло  ожидатЬ 
многочисленнЬіхЪ  отказовъ  со  сторонЬі  художниковъ  отЪ  уча¬ 
стія  вЪ  «СалонахЪ»  нЬшЪшняго  года  —  ничего  подобнаго  не  слу¬ 
чилось.  ОченЬ  немногіе  жнвопнснЬі  п  скулЬпторЬі  отложили 
вЬіставку  своихЪ  статуй,  группЪ  и  картинЪ  до  будущаго  года:  ихЪ  нелЬзя 
насчитать  и  полсотни.  ИзЪ  ннхЪ,  среди  живописцевъ  наиболѣе  извЪстнЬі: 
гг.  ДетайлЬ,  ЖюлЬенЪ  АебланЪ,  ШартранЪ,  КормонЪ,  АлЬберЪ  МэнЬянЪ, 
ЛюкЪ-ОливЬе  МерсонЪ,  Моро-де-ТурЪ,  Эме-Моро,  Ари  ренанЪ,  ДжемсЪ 
Тиссо  и  ВолонЪ;  среди  скулЬшпоровЪ — гг.  ГилЬомЪ,  КутанЪ,  КрокЪ,  Далу, 
Дебуй,  ФагелЬ,  ГюгЪ,  СолЬди,  Оартоломе  и  роти.  При  этомЪ,  вЪ  болЬшин- 
ствЪ  случаевъ,  причинЬі,  по  которЬімЪ  они  не  вЬіставили,  совершенно  чуждЬі 
вЬішесказанному  вопросу.  Г.  ШартранЪ,  напр.,  устроилЪ  вЪ  НЬю-ІоркЪ  осо¬ 
бую  вЬіставку  своихЪ  произведеній;  Эмё-Моро  ноЪхалЪ  вЪ  Абиссинію  охо- 
титЬся  на  слоновЪ,  тигровЪ,  ягуаровЪ,  пантерЪ  и  лЬвовЪ;  АюкЪ-ОливЬе 
МерсонЪ,  послЪ  Комической  оперЬі,  работаетъ  надЪ  колоссалЬнЬімЪ  украше¬ 
ніемъ  парадной  лЪстницЬі  Парижской  ратуши;  ДжемсЪ  Тиссо  путешествуетъ 
по  далЬнимЪ  странамЪ;  Ари  ренанЪ  приготовляетъ  кЪ  печати  томЪ  ста¬ 
тей  обЪ  искусствъ  и  путешествіяхъ  подЪ  заглавіемъ:  «Историческіе  пей¬ 
зажи»;  Оартоломе,  вотЪ  уже  годЪ,  какЪ  посвятилЪ  всего  себя  исполненію  на 
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мѣстѣ — своего  прекраснаго  памятника  мертвЫмЪ  на  кладбищѣ  РСге  ЕасЬаіяс; 
Далу  заканчиваетъ  свои  многочисленныя  работЬі,  между  прочимЪ  статую 
АлЬфана,  которая  будетЪ  воздвигнута  вЪ  1900  г.  при  вЪЪзд'В  вЪ  Оулон- 
скій  лѣсѣ;  наконенЪ,  ГилЬомЪ  долженЪ  дЪлитЬ  дѢятелЬностЬ  своей  бодрой 
старости  между  управленіемъ  Виллою  Медичи  вЪ  ]ЭимѢ,  вновЬ  ему  пре- 
порѵченнЬімЬ  вЪ  этомЪ  году,  своею  кандидатурою  вЪ  Академію  и  своею  всту¬ 
пительною  рЪчЬю,  которая,  конечно,  стоила  ему  болЬше  труда,  чѢмЪ  «Мо¬ 
гила  ГракховЪ»,  «Источникъ  Поэзіи»,  «АнакреонЪ»  и  пр.,  хотя,  очевидно,  ихЪ 
не  стоитЪ.  ИзЪ  иностраннЫхЪ  художниковъ  отсутствуютъ:  АлЬма-Тадема, 
ДжонЪ  СержанЪ,  ЦорнЪ,  АиберманЪ,  Харламовъ,  Ѵде,  ОриджманЪ,  ХелЬмон- 
скій,  Марія  КолларЪ,  Данна,  ИзраелЬсЪ,  КройерЪ,  СкредзвигЪ,  ( ЗолЬдини,  ( )рэнг- 
винЪ,  ѴистлерЪ,  ВалЬбергЪ  и  НорманнЪ.  ОезЪ  всякаго  сомнѣнія,  вотЪ  эти 
приберегаютъ  себя  кЪ  будущему  году,  подобно  многимЪ  другимЪ,  ибо  заявле¬ 
нія  обЪ  участіи  вЪ  иностраннЫхЪ  отд'ВлахЪ  «ИзящнЬіхЪ  искусствъ»  превЬі- 
шаютЪ  нЬінЪ  цифрЫ  всЪхЪ  предшествующихъ  вЬіставокЪ  и  приводятъ  вЪ 
полное  отчаяніе  архитекторовъ  и  коммисаровЪ,  призваннЬіхЪ  распредЪлптЬ, 
удовлетворителЬнЬімЪ  для  всЪхЪ  образомЪ,  отведеннЬія  пространства  (боль¬ 
шого  Дворца  вЪ  ЕлисейскихЪ  поляхЪ,  оказывающагося  слишкомъ  тЪснЫмЪ. 
ВЪ  этомЪ  году  послѣдній  разЪ  галлерея  машинЪ  на  МарсовомЪ  пол'Ь  пріютила 
у  себя — СалонЫ,  которЫе,  послЪ  всемірной  вЫставки  1900  г.,  будут  Ь  пере¬ 
несены  вЪ  названный  ДворенЪ,  и  уже  начались  сожалѣнія  о  ней.  Между  т'ЬмЪ, 
принятіе  ея  вЪ  1898  г.  вЫзвало  не  мало  криковЪ,  не  мало  протестовъ,  основы¬ 
вавшихся  на  многочисленныхъ  неудобствахъ  этого  циклопическаго  зданія,  на¬ 
стоящаго  дЫннаго  парника,  гдЪ,  и  произведенія  искусства,  и  посѣтители,  дол- 
жпЫ  испЫтЫватЬ  разнообразныя  измѣненія  температуры,  обыкновенно  пспЫ- 
тЫваемЫя  тЫквеннЫми  плодами;  этой  громадной  крЫтой  равнинѣ,  которую 
равнодушіе  публики,  останавливающейся  передѣ  отдаленностью  ея  отЪ  центра 
великосвѣтской  жизни,  должно  обратить  вЪ  пустЫню,  изрѣдка  проходимую 
караванами  гг.  КукЪ  и  К0.  Главнѣйшей  жалобой  на  помѣщеніе,  со  сторонЫ  обо¬ 
ихъ  соперничающихъ  обществѣ  «ИзящнЬіхЪ  искусствѣ»,  бЫло — навязЬтаемое 
имЪ  сожителЬство,  тогда  какЪ  они,  вотЪ  уже  9  лѣтѣ,  рѢшителЬно  отдѣлили 
себя  други  отЪ  друга  Сеной  и  пріучили  публику  кЪ  совершенной  обособлен¬ 
ности  своей  со  всѢхЪ  точекЪ  зрѣнія:  разстоянія,  помѣщенія,  устройства  и  пр. 
Нужно  бЫло  толЬко  остроуміе  министра,  чтобЫ  заставить  принятЬ  пред¬ 
ложеніе,  которое  поднимало  безконечное  число  вопросовъ  самолюбій  и  вЫгодЪ. 
«ПоставЬте  между  собой  СвященнЫй  лѣсѣ»,  сказалЪ  имЪ  министрѣ.  Это  вы¬ 
раженіе  нашли  остроумнЫмЪ  и  прекраснЫмЪ,  чѢмЪ  оно  и  бЫло  на  самомЪ  дѣлѣ, 
ибо  оно  примиряло  соперниковъ,  тонко  и  мило  полЬстивЪ  ихЪ  президенту 
ПювнсЪ-де-Шаванну.  Соглашеніе  состоялось,  и  соединеніе  СалоновЪ  произошло 
немедленно  послѣ  того,  что  все  казалосЬ  сперва  направленнЫмЪ  кЪ  повто¬ 
ренію  неразрѣшимой  загадки  о  бракѣ  Великаго  Могола  сЪ  Венеціанской  рес¬ 
публикой.  II  братЬя-соперники,  по  правдѣ  сказатЬ,  бЬіли  хорошими  сосѣдями: 
не  бЫло  ни  малѣйшаго  печалЬнаго  случая,  которЫй  нарушилъ  6Ы  это  со¬ 
сѣдство. 

Громадное  преимущество  соединенія  обоихЪ  СалоновЪ  вЪ  галлереѣ  машинЪ 
заключалось  вЪ  томѣ,  что  посѣтителямъ,  желавшимъ  пзучнтЬ  сравнительно 


производительность  современнаго  французскаго  искусства,  оно  давало  возмож¬ 
ность  видЪтЬ  во-очію  совокупность  ежегоднаго  производства,  представляю¬ 
щаго  элементЬі  для  такого  изученія. 

Когда  десятЬ  лЪтЪ  тому  назадЪ  произошелъ  разрЬівЪ  между  членами 
«Общества  французскихъ  художников Ь »,  вЬізвавшій  учрежденіе  «Національнаго 
Общества  іізящнЬіхЪ  искусствъ»,  публика  не  схватила  и  не  поняла  сразу 
ни  причинЪ,  ни  обстоятельствъ,  ни  цЪли  этого  разрЬта.  ВЬіборЪ  знаменос- 
пемЪ  МейсонЬе — удивплЪ  всЪхЪ:  никто  менЪе  его  не  бЬілЪ  революціонеромъ 
мЬіслей  и  стремленій,  никто  менЪе  его  не  пренебрегалъ  всю  жизнЬ  художе¬ 
ственной  іерархіей,  наградами  и  почестями.  Между  тЪмЪ,  уничтоженіе  всего 
этого  составляло  программу  схизмЬі,  которая  притягивала  кЪ  «Марсову  полю» 
и  классиковъ  и  импрессіонистовъ,  и  робкихЪ  и  нерЪшителЬнЬіхЪ,  и  смЪлЬіхЪ 
и  сорвн-головЪ.  Присутствіе  вЪ  Попечительномъ  КомптетЪ  стараго  министра 
искусствъ,  которЬій,  послЪ  свопхЪ  «Ста  дней»,  мечталЪ  вЪ  тотЪ  моментЪ 
о  новой  реставраціи,  придавало  разъединенію  видЪ  воинственной  реформЬі,  или, 
скорЪе,  новой  фрондЬі,  которЬій,  конечно,  бЬілЪ  ему  оченЬ  кЪ  лицу.  Весело 
шли  на  войну,  имЬя  усЬі  колечком Ь,  шляпу  сЪ  перЬями  набекренЬ,  позвяки¬ 
вающую  рапиру  на  бедрЪ.  ОолЬшинство  воинствующихъ  могло  сЪ  гордостЬю 
показатЬ  тарфЪ  цвЪта  «дамЬі-покровителЬницЬі»,  и  битва  начиналась  подЪ 
звущи  скрипки.  Все  это  не  могло  не  нравитЬся  во  Франціи,  благоволеніе  тот- 
часЪ  же  перешло  на  этнхЪ  веселЬіхЪ  мучикетеровЪ  палитрЬі  и  рЪзца,  изЪ 
коихЪ  каждЬш  бЬілЪ  и  АртанЬяномЪ,  и  ПортосомЪ,  п  АрамисомЪ. 

ГеніалЬнЬій  декораторЪ  устроилЪ  первЬій  салонЪ  Марсова  поля;  свЪжій, 
наряднЬій,  сЪ  гирляндами  и  цвЪтами,  онЪ  всЪмЪ  улЬібался  своимЪ  острЬімЪ 
контрастомъ  со  строгпмЪ,  унЬілЬімЪ  и  стариковскимъ  видомЪ  салона  Ели- 
сейскихЪ  полей,  которЬій,  доволЬно  неосторожно,  держался  своихЪ  традицій 
величаваго  презрЪнія  ко  всякому  устройству  сЪ  нЪкоторЬімЪ  изяществомъ, 
фантазіей  и  комфортомъ.  ЖивописцЬі  и  скулЬпторЬі-диссидентЬі  имЪли  не 
менЪе  удачную  идею  одного  ихЪ  нововведенія,  долженс т во ва ві цаго  привлечь 
кЪ  нему  еще  новЬіхЪ  посЪтителей, — это  допускЪ  произведеній  т.  н.  «деко¬ 
ративнаго  искусства»,  т.  с.  художественнЬіхЪ  бездЪлушекЪ,  керамики,  стекла, 
золотЬіхЪ  и  серебрянЬіхЪ  вещей,  разнЬіхЪ  драгоцЪнностей,  переплетовъ,  мебели 
и  проч.  ѴспЪхЪ  новаго  Общества  бЬілЪ  блистателЬнЬій. 

Для  стараго  Общества  это  бЬіло  вопросомъ  жизни  или  смерти  —  обно¬ 
виться  или  сохранить  свой  прежній  видЪ.  Оно  и  обновилось,  оно  и  не  поску^- 
пилосЬ  на  убранство,  чтобЬі  отнЬшЪ  любезно  принимать  своихЪ  посЪти¬ 
телей.  Оно  любовно  приняло  художниковЪ-декораторовЪ,  искавшихъ  у  него 
гостепріимства.  Оно  такЪ  хорошо  устроило,  что  на  второй  годЪ  могло  во 
всЪхЪ  отношеніяхъ  смЪло  конкурировать  со  своей  юной  соперницей  и,  когда 
бЬілЪ  поднятЪ  вопросѣ  обЪ  ихЪ  соединеніи  вЪ  галлереЪ  машинЪ, — не  бЬіло 
никакого  протеста  сЪ  его  сторонЬі:  оно  уже  болЪе  не  боялосЬ  сравненія. 

Я  хотЪлЪ  однаждЬі  узнатЬ  от  Ь  членовЪ  обоихЪ  Обществъ,  вЪ  чемЪ 
они  сами  полагаютЪ  свое  различіе.  «Елисейскія  поля»  считаютъ,  что  все 
дЪло  вЪ  медаляхЪ  и  дипломахъ,  сохраненнЬіхЪ  здЪсЬ,  уничтоженнЬіхЪ  тамЪ; 
«Марсово  поле»,  напротивъ,  увЪряетЪ,  что  ихЪ  раздЪляютЪ  единственно 
вопросЬі  эстетическіе. 
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«Наши  соперники,— говорятъ  они, —  стоятЪ  за  классическія  традиціи; 
они  разрабатЬіваютЪ  исторію,  анекдотѣ,  жанрѣ;  мЫ  же,  независимЬіе  и  сво¬ 
бодные,  преслѣдуемъ  исключительно  изученіе  душсвнЬіхЪ  движеній  вЪ 
природѣ;  мЬі  пишемЪ  толЬко  то,  что  видимЪ  и  чувствуемъ,  нисколЬко  не 
заботясЬ  о  литературѣ,  ничутЬ  нс  безпокоясЬ  о  сюжетѣ.  ТакимЪ  образомЪ, 
у  художниковъ— вѣчная  антитеза,  которая  раздѣляетъ  теологовЪ  и  фнлосо- 
фовЪ,  поэтовЪ  и  политиковъ.  Но,  вЪ  дѣйствительности,  между  обоими 
Обществами  гораздо  менѣе  разницЫ  идеаловъ,  чѢмЪ  это  кажется  по  ихЪ 
заявленіямъ,  по  ихЪ  программамъ,  и  чѢмЪ  это  заставляла  предполагать 
ихЪ  отдаленность  другЪ  отЪ  друга,  благотворная  для  всякихЪ  промаховЪ 
и  увлеченій.  Фантазіи,  загадочности,  странности,  нелогичности  и  смѣлости 
не  менѣе  многочисленны,  какЪ  с'Ь  одной  сторонЫ,  такЪ  сЪ  другой, — не  менѣе, 
впрочемъ,  чѢмЪ  и  подражателЬнЫя  произведенія,  все  болѣе  вЪ  академической 
формѣ.  Поговорка:  «рЬібакЪ  рЫбака  видитЪ  издалека»— не  примѣнима  вЪ 
этомЪ  случаѣ  и  вЪ  этой  средѣ. 

Когда,  послѣ  нѢсколЬкихЪ  дней,  проведеннЫхЪ  вЪ  изученіи  произведеній 
обоихЪ  СалоновЪ  вЪ  галлереѣ  машинѣ,  резюмируешЬ,  наконецъ,  свои  впе¬ 
чатлѣнія  и  сравниваешь  ихЪ  сЪ  тѣми,  какія  памятЬ  сохранила  отЪ  общей 
производительности  ШколЫ  за  послѣдніе  полвѣка,  — то  кажется,  что 
настоящее  не  много  ушло  впередЪ  и  не  богаче  прошлаго:  если  оно  даясе  и 
принесло  неизвѢданнЫя  ощущенія,  небЬівалЬія  представленія,  неизвѢстнЬія 
вЫраженія, — оно  ничего  глубоко  не  перевернуло,  такЪ,  чтобЫ  отмѢтитЬ 
новую  эру,  которая,  однако,  намЪ  бЫла  обѣщана.  ТакЪ,  не  бЫло  ли  вопроса 
обѣ  окончательномъ  соединеніи  Искусства  и  Знанія,  благодаря  чему  мЫ 
бЫли  увѢренЬі  во  всемЪ  этомЪ?  ВЪ  своемЪ  «Современномъ  Городѣ»  одинЪ 
смѢлЬій  философѣ,  ЖанЪ  Пзулэ,  ппсалЪ  вЪ  1896  г.:  «Нужно  согласнтЬся, 
что  какЪ  6Ы  относительно  совершенно  ни  бЫло  у  нашихЪ  предковЪ  чув¬ 
ство  живой  формЫ, — оно  нс  можетЪ  не  совершенствоваться  еще  далѣе,  бла¬ 
годаря  біологіи,  оно  не  можетЪ  не  развитЬся  и  не  углубптЬся  особенно. 
Да,  я  смѣю  сказатЬ,  будущему  извѣстно  будетЪ  искусство  еще  болѣе 
глубокое,  чѢмЪ  искусство  Фидія  и  МикелЬ-Анджело.  Искусство  переводитЪ 
Науку.  Поймите,  что  искусство  естЬ  выраженіе  чувствѣ,  которЫя  человѣ¬ 
честву  внушаетЪ  его  представленіе  о  мірѣ  и  жизни,  т.  е.  наука.  А  наука 
измѣняется,  развивается.  Поэтому  измѣняется  и  развивается  также  п  самое 
искусство.  Пока  мЬі  не  имѢемЪ  еще  оригинальнаго  искусства,  потому  что 
мЬі  еще  не  опредѣлили  нашего  новаго  представленія  о  мірѣ,  нашей  новой 
науки.  Однако,  кажется,  эти  дни  близки:  по  многимЪ  признакамъ  замѣтно, 
что  чувство  развивается,  какЪ  развивается  идея;  за  поисками  современнаго 
искусства  предчувствуется  смутнЫй  идеалѣ;  какое-то  оченЬ  далЬнее,  оченЬ 
слабое  дуновеніе  пролетѣло  по  сердцамЪ...» 

И,  по  странному  совпаденію,  живописецъ  ЖюлЬ  ОрстонЪ, — котораго,  не 
колеблясЬ,  можно  причислитЬ  кЪ  идеалистамъ, — говорилъ  тогда  же  почти 
то  же  самое,  но  доволЬно  туманно:  «Чувство,  порождающее  искусство,  вЪ 
соединеніи  сЪ  безусловною  очевидностью  науки,  даетЪ  возможность  вЪ 
будущемъ  предвидѣть  художниковъ,  геній  которЫхЪ  найдетЪ  случай  тво- 
ритЬ  созданія,  болѣе  совершенныя,  чѢмЪ  творенія  мастеровъ  прошлаго, 


потому  что  они  будутЪ  болѣе  всеобЪемлющи,  и,  обладая  вЪ  своемЪ  распо¬ 
ряженіи  болѣе  многочисленнЬшп  и  силЬнЬіми  средствами,  глубже  зная  видимую 
природу,  разлитую  вЪ  мір'Б,  и  невидимую,  волнующую  наши  души,  они 
будутЪ  властнЬі  вЬіставитЬ  сЪ  болЬшей  опредѣленностью  ея  силу  и  нѣж- 
ностЬ,  такЪ  какЪ,  имѣя  болѣе  глубокое  понятіе  обЪ  отношеніяхъ,  соеди¬ 
няющихъ  различнЬія  царства  природЬі,  воздуха  и  св'Ьта,  ихЪ  окружающихъ, 
придавая  каждому  его  относительное  значеніе,  его  таинственнЬш  смЬіслЪ, 
освЪіцая  и  оживляя  ихЪ  подЪ  магической  призмой  болЪе  чувствительнаго 
мозга,  они  смогутЪ  побЪдоносно  вЬтолнитЬ  божественнЬія  эпопеи  и  ихЪ 
совершенн'Ьйшія  симфоніи».  Но  подобное  движеніе  ни  вЪ  чемЪ  еще  не  обнару¬ 
живается,  а  если  оно  и  началось, — что  возмояшо, — то  мЬі  его  еще  не  сознаемЪ 
и  потому  остаемся  кЪ  нему  равнодушнЬіми.  ВЪ  умственномъ  мір'Ь,  какЪ  и 
вЪ  физическомъ,  случаются  подобнЬія  явленія,  которЬіхЪ  нс  подозрѣваешь 
и  которЬія  опред'ЬляешЬ  толЬко  по  ихЪ  окончаніи. 

Но  и  теперЬ  уже,  послЪ  десятилЪтняго  опЬіта  столЬ  полнаго  разъ¬ 
единенія,  увеличеннаго  еще  разстояніемъ, — опЬіта,  такЪ  изумителЬно  нЬш'Ь 
заканчивающагося  дваждЬі  возобновленнЬімЪ  сравненіемъ,  можно  сЪ  доста¬ 
точною  точностЬю  датЬ  себЪ  отчетЪ  вЪ  инЬіхЪ  движеніяхъ,  менЪе  ради- 
калЬнЬіхЪ,  менЪе  рЪшителЬнЬіхЪ,  которЬія  совершались  за  эту  послЪднюю 
четвертЬ  столѣтія.  Эти  движенія  доказЬіваютЪ,  что  даже  и  вЪ  наше  время 
прогресса,  пара  и  электричества,  стариннЬій,  изобр'ЬтеннЬій  вЪ  средніе  в'Ька, 
символЪ  человѣчества,  этотЪ  змѣй,  кусающій  собственней  хвостѣ  и  тѢмЪ 
самЬімЪ  образующій  колЬно,  не  переставалъ  бЬітЬ  дѣйствительностью. 
НоваіпорЬі,  или  хотЬ  тѣ,  что  сходятЪ  за  таковЬіхЪ,  часто  и  просто  про- 
должаютЪ  борЬбу  за  независимость  и  оригинальность,  которую  ихЪ  пред¬ 
шественники  величали  живой  вѣрой,  стойкостЬю,  неподкупностЬю,  настой¬ 
чивостью  и  твердостЬю.  Миле,  Руссо,  Коро,  Делакруа,  Курбе  и  проч.  должнЬ 
бЬіли  гораздо  болѣе  боротЬся  и  страдатЬ  за  свои  идеи;  и,  вЪ  концѣ  кон¬ 
цовъ,  позволительно  спроситЬ:  потеряли  ли  эти  новаторЬі  болЬше,  чѢмЪ 
вЬшграли, — отЪ  того,  что  современнЬія  обстоятельства  избавили  их!»  отЪ 
тѢхЪ  трудностей,  которЬія  ихЪ,  конечно,  одолѣли  бЬі  прежде.  Ясно,  Мей- 
сонЬе  бЬілЪ  правѣ,  говоря  по  личному  опЬіту,  что  бѣдностЬ — нехорошая 
вещЬ,  что  отЪ  нея  страдаешЬ  всю  жизнЬ,  но  борЬба  прекрасна,  она  произво¬ 
дитъ  естественный  подборѣ  немощнЬіхЪ  и  мощнЬіхЪ,  слабЬіхЪ  и  силЬнЬіхЪ, 
она  закаляетЪ  и  дѣлаетЪ  твердЬіми.  ВЪ  возрастѣ  самЬіхЪ  лучшихЪ  грезѣ, 
самЬіхЪ  горячихЪ  желаній,  когда  юностЬ  умѢетЪ  даже  бѣдностЬ  окружатЬ 
самЬіми  радужнЬіми  иллюзіями,  именно  вЪ  27  лѣтѣ,  творецЪ  «МолитвЫ  кЪ 
Преев.  ДѢвѢ»  писалЪ  эти  суровЬія  строки:  «Искусство  —  не  прогулка;  это 
борЬба,  это  жерновѣ,  которЬій  перемалЬіваетЪ.  Я  не  философѣ,  я  не  хочу 
уничтожатЬ  сладостЬ  или  изобрѣтать  формулу,  способную  сдѢлатЬ  твер- 
дЬімЪ  и  равнодушнЬімЪ.  СтраданЬс,  бЬітЬ  можетЪ,  силЬнѢе  всего  застав¬ 
ляетъ  художника  вЬісказатЬся».  Жерико  также  сказал'Ь  однаждЬ:  «Человѣкѣ, 
дѣйствительно  призваннЬш,  не  боится  препятствій,  потому  что  оніа  умѢетЪ 
ихЪ  преодолѣвать;  они  часто  даже  служат!»  ему  лишнимЪ  двигатслемЪ. 
Волненіе,  которое  они  могут!»  возбуждатЬ  в!»  его  душѣ,  вовсе  не  пагубно, — 
оно  даже  является  оченЬ  часто  причиной  самЬіхЪ  удивптелЬнЬіхЪ  созданій. 
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Я  скажу  болѣе:  если  препятствія  и  затрудненія  останавливаютъ  человѣка 
посредственнаго,  то  генію  они,  напротивъ,  необходимы  п,  вЪ  качествъ  его 
пищи,  они  его  развиваютЪ  и  возбуждаютъ.  ОнЪ,  при  болЪе  легкой  дорогЪ, 
остался  6Ы  холоденЪ:  что  противодѣйствуетъ  величавому  шествію  генія, — 
раздражаетъ  его  и  вЬізЬіваетЪ  вЪ  немЪ  ту  горячку  возбужденія,  которая 
все  преодолѣваетъ  и  покоряетъ,  и  производитъ  совершеннѣйшія  созданія». 

Но  большинству  нашихЪ  новаторовЪ  вовсе  не  приходится  боротЬся: 
они  дорого  продаютЪ  свои  произведенія  торговцамъ,  они  получаютЪ  хорошіе 
заказЫ;  ихЪ  хвалитЪ  критика,  и  они  награждены  правителЬствомЪ;  жало- 
ватѣся  на  судЬбу  могли  6Ы,  по  справедливости,  уже  скорѣе  принадлежащіе 
кЪ  числу  художниковъ,  которЫе  остались  вѢрнЫ  классическимъ  традиціямъ 
и  бхфжуазному  жанру. 

ВсѢмЪ  тѢмЪ,  кто  посѣщалъ  СалонЫ,  болѣе  или  менѣе  постоянно  пред¬ 
лагается  одпнЪ  и  тотЪ  же  вопросѣ:  «Что  вЫ  думаете  обѣ  общемЪ  нЫ- 
нѢшнихЪ  СалоновЪ?  Какая  этотЪ  годѣ  ихЪ  характеристика?  Аучше  ли  или 
хуже  они,  чѢмЪ  вЪ  предыдущіе  годЫ?»  ИзвѢстнЬій  отвѣтѣ  нормандскаго 
крестьянина  своему  священнику  бЫлЪ  6Ы  здѢсЬ  кстати:  «по  мнѣ,  вЪ  годѣ, 
когда  естЬ  яблоки, — ихЪ  нѢтЪ,  а  вЪ  годѣ,  когда  нѢтЪ  яблокѣ,- — они  естЬ». 
МЫ,  гордящіеся  своей  эстетикой  и  своими  спеніалЬнЫми  знаніями,  отвѣтили 
бЫ,  не  колеблясЬ,  столЬко  же  глубокомЫсленнЫмЪ,  сколЬко  и  неяснЫмЪ  заяв¬ 
леніемъ,  производящимъ,  однако,  всегда  болЬшое  впечатлѣніе:  «много  тех¬ 
ники,  мало  искусства;  много  талантовъ,  мало  геніевЪ».  Скептики  и  пресЫ- 
тившіеся  поспѣшили  бЫ  заявитЬ:  «все  одно  и  то  же;  ихЪ,  право,  через¬ 
чуръ  ужЪ  много».  ОдинЪ  любезнЫй  и  вѢжливЫй  философѣ  сказалЪ  мнѣ  го¬ 
раздо  проще:  «не  хватаетъ  вЪ  этомЪ  году  хорошенЬкихЪ  женщинѣ».  ЧтобЫ 
ближе  подойти  кЪ  истинѣ,  лучше  и  вѣрнѣе  всего  признатЬ,  что  вЪ  обоихЪ 
СалонахЪ  естЬ  вещи  на  всѣ  вкусЫ,  —  и  это  оченЬ  хорошо,  что  такЪ.  ВЪ 
«Дневникѣ»  братЬевЪ  ГонкуровЪ  можно  найти  такую  мЫслЬ:  «Ничто  на 
свѣтѣ  не  слЫшитЪ  столЬко  глупостей,  сколЬко  картина».  Эта  мЫслЬ 
блещетЪ  остроумной,  но  пессимистической  ироніей.  Я  лично  предпочитаю 
слова  Шатобріана:  «ЗаставЬте  меня  полюбитЬ,  и  вЫ  увидите,  что  одинокая 
яблоня,  колеблемая  вѢтромЪ,  брошенная  среди  полей  ( )она,  цвѢтокЪ  вахтЫ 
на  болотѣ,  потокѣ  водЫ  посреди  дороги, — всѣ  эти  мелочи,  вЪ  соединеніи 
сЪ  тѣми  или  другими  воспоминаніями,  будутЪ  очарователЬнЫ  таинствен¬ 
ностью  моего  счастЬя  или  же  печалЬю  моихЪ  сожалѣній».  Все  вЪ  жизни  отно¬ 
сительно  п  субъективно,  и  народная  мудростЬ  оченЬ  кстати  создала  пого¬ 
ворку:  «на  вкусѣ  п  цвѣтѣ  товарища  нѢтЪ».  Изобиліе,  разнообразіе  и  раз¬ 
новидность  составляютъ  могущество  произведеній  художественной  школЫ: 
чѢмЪ  труднѣе  ее  разобратЬ  и  затѢмЪ  соединить  во  едино,  тѢмЪ  вѣрнѣе, 
что  она  живуча,  плодотворна,  вЫразителЬна  н  величественна.  Когда  я  слЫшу 
эстетиковЪ,  печалЬно  оплакивающихъ,  что  вЪ  нашей  Школѣ,  вЪ  этотЪ 
конецЪ  вѣка,  нѢтЪ  характернаго  искусства, — мое  патріотическое  чувство 
радуется  такой  критикѣ,  которая,  по  моему,  является  лучшей  похвалой, 
какую  можно  вообразитЬ,  и  даетЪ  увѣренность,  что  наши  дѣти  и  внуки 
будутЪ  имѢтЬ  возможность  напнсатЬ  прекрасную  картину  искусства  сЪ 
1800  по  1900  годѣ. 
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ВозЬмемЪ,  напримѢрЪ,  нашихЪ  пейзажистовъ.  ОЬіла  ли  когда-пибудЬ 
прежде  такая  всеобщая  производительность,  которая  вЪ  одно  и  то  же  время 
давала  бЬі  болѣе  различнЬіе,  болЪе  своеобразные,  бѳлЪе  противоположные 
физіономіи  и  характеры,  и  пм'Вла  бЬі  менѣе  различія  вЪ  манерѣ,  вЪ  пріемахъ, 
вЪ  представленіяхъ,  вЪ  идеалахъ,  чѢмЪ  иЫн'Ь?  КаждЫй  художникѣ  пред¬ 
ставляетъ  вполнѣ  (опредѣленную  лнчностЬ— свонмЪ  совершенно  лпчнЫмЪ  и 
точнЫмЪ  вЫборомЪ  климата,  мѣстности,  сюжета,  освѣщенія,  красок Ь.  МЫ 
имѢемЪ  живописцевъ,  страстно  приверженнЫхЪ  кЪ  южному  солнцу,  сжигаю¬ 
щему  равнинЫ,  накаливающему  скалЫ,  дающему  домамЪ,  деревЬямЪ,  живот- 
нЬімЪ  и  людямЪ— тѣни,  словно  отражающія  глубокую  лазурЬ  неба  и  моря. 
МонтенарЪ  пишетЪ  сЪ  радостЬю  «МолотЬбу  зерна  вЪ  Провансѣ»,  «Дорогу 
вЪ  ЭстакЪ  на  берегу  МарселЬскаго  рейда»,  «уголокЪ  деревни  вЪ  ВарѢ»  и  «Ста- 
рЫіІ  Тулонскій  портѣ».  ДофенЪ  отдает Ь  себя  душою  и  тЬломЪ  изобра¬ 
женію  дпкихЪ  и  укромнЫхЪ,  тапнственнЫхЪ  и  заросшихЪ  уголковЪ  по  бе¬ 
регамъ  его  родного  Средиземнаго  моря:  «Тропинка  вЪ  МурилЬонѢ»,  «Ку- 
палЬни  на  берегу  вЪ  ГнёрЪ»,  «ПодЪ  баттареей  вЪ  КапЪ-ОрёнЪ»  и  «Саначи». 
Далѣе,  ГалЬярдини,  тотЪ  воспроизводитъ  на  полотнѣ,  вЪ  ожиданіи  скораго 
разрушенія  современнЫмЪ  вандализмомъ, — поэзію  старЫхЪ  ст'ЬнЪ  вЪ  Антибѣ, 
столЬ  дивно  эмалЬпрованнЫхЪ  силЬнЫмЪ  прибрежнЫмЪ  ІѢтромЪ  мистра¬ 
лемъ,  туманомЪ  моря  и  солніхемЪ;  да  еще  ЫозалЬ,  которЫй,  вЪ  своей 
великолѣпной  страницѣ  «Ноябрь  вЪ  КамаргѢ  у  Св.  Дѣвѣ  Моря»,  раскрЫ- 
ваетЪ  намЪ  всю  таинственную  прелестЬ  осеннихЪ  сумерек  Ь  на  озерЬ  и  на 
равнинѣ,  слегка  затуманеннЫхЪ. 


ДИНЁ.  «Месть  дѣтей  Антара». 


ОШЕТ.  "ѣа  ѵепцеапсе  (Іе$  епіапіз  сІ’Апі'аг». 


Дру  гіе,  какЪ  ,1,11нс,  ЛазержЪ  п  Жирардо,  ѢдутЪ  искатЬ  за  голубЬімЪ 
морсмЪ — обаятелЬнЬіхЪ  лучей  Алжирскаго  берега,  осл'БпителЬнаго  блеска 
земли  и  неба  Марокко  и  границѣ  СахарЬі;  пнЬіе,  еще  болЪе  см'БлЬіе,  еще 
бол'Ье  влюбленнЬіе  вЪ  непзвѢданнЬія  впечатлѣнія,  пошли  еще  далѣе — вЪ 
Абиссинію,  АннамЪ  пли  Камбоджу,  ставптЬ  свой  складной  стулЪ  и  свой 
зонтикЪ:  ПолЬ  ( )юффе  показЬіваетЪ  намЪ  страну  Менелика  сЪ  зеленЬіми 
долинами  и  краснЬіми  горами,  а  ГастонЪ  Рулле  заставляетъ  насЪ  наслаж- 
датЬся  нЪжнЬіми  тонами  восточнаго  солнца  на  стоячихЪ  водахЪ  лагунЪ  вЪ 
Гюе  и  на  пестрЬіхЪ  бокахЪ  китайскихъ  лодокЪ,  которЬія  тянутЪ  кули 
вЪ  живописнЬіхЪ  костюмахЪ  до  ихЪ  прохода  черезЪ  плотину  вЪ  ТюенЪ,  и 
посвящаетЪ  насЪ  вЪ  очарователЬнЬія  тайнЬі  восхода  лунЬі  надЪ  развалинами 
Кмера  вЪ  ( ЗаттанбангѢ. 

Но,  старая  и  вЪчно  юная  земля  Франціи,  сЪ  болЪе  спокойнЬімЪ  солн- 
цемЪ,  которое  заставляетъ  цвѣсти  растенія,  не  сжигая  ихЪ  зелени,  свер¬ 
кать  прудЬі,  ручЬи  и  рѣки,  не  засушая  ихЪ, — имЪетЪ  еще  болЪе  поклонни¬ 
ковъ,  и  тЪ,  что,  изЪ-за  любопЬітства  или  каприза,  бЬіли  ей  невЪрнЬі, 
скоро  вернулисЬ  кЪ  ней  еще  бол'Ье  влюбленными,  какЪ  признавался  однаждЬі, 
давно  лике  возвратясЬ  сЪ  Юга,  деревенскій  живописенъ  изЪ  Артуа,  ЖюлЬ 
( ЗретонЪ.  ОнЪ  любовался  задумчиво  городомъ  ПапЪ,  позолоченнЬімЪ  теп- 
лЬіми  отблесками  солнца,  онЪ  пришелЪ  вЪ  восторгЪ  отЪ  перваго  оливковаго 
дерева,  гнувшаго  свои  с'ЬрЬія  в'Ьтвп  подЪ  порЬівами  мистраля;  но  вЪ  тотЪ 
вечерЪ,  когда  онЪ  вернулся  вЪ  КурріерЪ,  «хлѣба  желтЪли,  позднія  гвоздики 
покачивались  еще  своими  блЪдыЬіми  чашечками,  тутЪ  и  тамЪ  прекраснЬіе 
чертополохи  гордо  подЬімалн  свои  карминовЬіе  вѣнчики»,— тогда  сЪ  глазами, 
полнЬімн  слезЪ,  художникъ  воскликнулЪ:  «и  это  страна,  отЪ  которой  я 
б'ЬжалЪ! » 

Если  теперешніе  СалонЬі  представляютъ  какую-либо  особенность,  ко¬ 
торую  можно  отмЪтнтЬ  сЪ  нѣкоторою  точностЬю,— это,  конечно,  зна- 
читслЬностЬ  и  развитость  пейзажной  школЬг  Наши  художники  примѣ¬ 
няютъ  такнмЪ  образомЪ  прекраснЬія  слова  св.  Писанія:  «Небо,  земля  и  водЬі 
да  хвалятЪ  имя  Господне».  По  примѣру  ПювпсЪ-де-Шаванна,  декораторЬі 
побѣдоносно  ввели  вЪ  свою  жнвописЬ  наши  деревЬя,  лѣса  и  луга,  наши  озера 
и  рѣки,  наши  холмЬі  и  горЬі,  наши  небо  и  солнце,  и  картинЬі  тотчасЪ  раз- 
пвѢтнлнсЬ,  оживилисЬ  и  разрослись,  сдѣлавшись  апоѳеозомЪ  природЬі.  ОолЬ- 
шая  частЬ  картинѣ  нЬінѢшняго  Салона  служитЪ  новЬмЪ  и  любопЬітнЬімЪ 
доказательствомъ  этого  движенія:  «ДенЬ»,  «ПлодЬі»  и  «ЦвѢтЬі»  (Зенара — 
чудеса  красокЪ  и  свѣта;  «Тишина»  Анри  Мартена— грезящіе  и  слушающіе 
му зЪ  поэтЬі  подЪ  ивами  береговЪ  Тулузской  ГароннЬі,  позолоченнЬхЪ  захо- 
дящимЪ  солги іемЪ;  «Вѣра,  Надежда,  АчобовЬ»  Дюбюффа  декоративное  панно, 
предназначенное  для  одной  из Ь  залѣ  госпиталя  Прока,  которое  представит]» 
взорамЪ  бѢднЬіхЪ  болЬнЬіхЪ  женщинѣ  радости  Юга;  «Сборѣ  винограда»  Мон- 
тенара— залитая  солниемЪ  композиція,  для  Собранія  земледѢлЬневЪ  Франціи. 
НашнмЪ  живописцамъ  полей  и  моря  постоянное  наблюденіе  природЬі,  искрен¬ 
няя  и  наивная  любовЬ  кЪ  ней,  открЬіли  ея  неизвЬстную  красоту,  ея  непри¬ 
знанную  поэзію.  Восходя  кЪ  самЬімЪ  источникамъ,  они  тотчас Ь  приняли 
первоначальное  значеніе  формѣ,  измЬненнЬіхЪ  условнЬімЬ  символизмом  Ь.  Они 
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возстановили  живое  вѣіраженіе  во  всей  его  простотѣ,  во  всей  его  силѣ  и 
во  всемЪ  его  блескѣ.  И,  такЪ  какЪ  каждѣій  видѢлЪ  природу  своими  глазами, 
измѣрилъ  ее  своимЪ  сердцемЪ,  понялЪ  ее  своей  душой,  то  вс'ѣ  производятъ 
свои  собственнЬія  созданія,  полнѣія  настоящей  оригиналѣности,  посредствомъ 
самѣіхЪ  скромнѣіхЪ  пейзажей,  или,  по  крайней  мЪрЪ,  кажущихся  таковѣіми, 
по  сравненію  сЪ  тЪми,  которѣіе  освятили  исторія,  традиція  и  мода.  «СдѢ- 
латѣ  многое  нзЪ  малаго — естѣ  совершенно  иная  радостѣ,  чѢмЪ  тягостно 
тянутѣся  за  примЪчаніемЪ  красотЪ,  которѣія  вѣіше  человЪческаго  понима¬ 
нія»,  ппсалЪ  однаждѣі  творецЪ  «Ілісііж  рго  Раігіа»  одному  іізіз  своихЪ  уче¬ 
никовъ,  сдЪлавшему  классическое  путешествіе  по  Италіи;  эти  прекрасиѣія 
слова  должнѣі  бѣіли  бѣі  бѣітѣ  начертан ѣі  на  всЪхЪ  художественнѣіхЪ  шко- 
лахЪ,  рядомЪ  сЪ  восклицаніемЪ  суроваго  краснорѣчія,  сЪ  которѣімЪ  обра¬ 
тился  однаждѣі  Курбе  кЪ  молодому  человЪку,  показавшему  ему  воображае- 
мѣій  пейзажЪ: 

«А!  это  вѣі?  Вѣі  нс  принадлежите  что  ли  ни  кЪ  какой  странѣ?» 

ОбходомЪ  залЪ  галлереи  машинЪ  можно  сдѣлатѣ  самое  восхити  ітслѣное 
п  самое  живописное  путешествіе  по  Франціи;  можно  безЪ  устали  любоватѣся 
ненсчерпаемѣімЪ  разнообразіемъ  естественнѣіхЪ  красотЪ,  какія  представляетъ 
наша  дорогая  страна  вЪ  изображеніи  художниковъ,  которѣіе  ее  любятЪ 
вс'ВмЪ  серднемЪ  и  всею  душою.  Старѣш  мастеръ  Гартинѣи,  которѣій,  по¬ 
добно  Антею  вЪ  баснѣ,  словно  пріобрѣтаетъ  новѣія  силѣі,  лишѣ  толѣко 
коснется  земли,  которую  онЪ  такЪ  долго  нзучалЪ, — передастъ  вамЪ  нѣжную 
поэзію  равнинѣ  Оурбоннэ,  подернутѣіхЪ  тихою  ясностѣю  весеннихЪ  вече- 
ровЪ;  Гплѣемё  заставитъ  васЪ  дѣішатѣ  свѣжестѣю  свѣтлой  рѣки  Луана 
вЪ  Море;  сЪ  ГинѣяромЪ  вѣі  будете  грезптѣ  передЪ  глубокою  таинствен- 
ностѣю  сумерекЪ,  надвинувшихся  на  одинокія  степи  Гаскони,  и  передЪ  вол¬ 
шебно  посеребреннѣіми  луной  облаками,  вЪ  глубокомъ  безмолвіи  осенней 
ночи;  Лотарингская  равнина  подЪ  кистѣю  Яна  Моншаблона  развернетЪ 
передЪ  вашими  глазами  широкую  панораму  своихЪ  бѢлокурѣіхЪ  нивЪ,  сво¬ 
ихЪ  зеленѣіхЪ  луговЪ,  своихЪ  многочисленнѣіхЪ  деревенѣ  сЪ  краснѣіми  крѣі- 
шами  и  бѣлѣіми  колоколѣнямн;  передЪ  вами  будутЪ  благоухатѣ  дрокЪ  Дес- 
бросса  и  Кото,  цвѣтущія  яблони  Дамуа,  верескѣ  и  тминѣ  Ярца;  вашЪ 
взорЪ  будетЪ  сладостно  купатѣся  в7а  нѣжной  зелени  деревѣевЪ  и  чащи 
парка  ВнлѣневЪ-л’ЕтанЪ,  написаннѣіхЪ  Оива,  вЪ  прозрачномъ  опалѣ  болѣиЩго 
Сюренскаго  болота,  кисти  Грожана,  вЪ  «Голубой  водѣ»  Калѣб.  «ЗамокЪ 
ГалѣярЪ  при  заходѣ  солнца»,  рейс  Оиллота,  нс  можетЪ  не  вѣізватѣ  вЪ  ва- 
шемЪ  воображеніи  самѣіхЪ  романтическихъ  воспоминаній,  и  затѢмЪ  тотЪ 
же  художникъ,  благодаря  обаятелѣности  своихЪ  красокЪ,  сЪумѢетЪ  оча- 
роватѣ  васЪ  своими  видами,  по  наружности  прозаичнѣіми,  подгороднѣіхЪ  и 
промѣішленнѣіхЪ  равнинЪ  Ыантерра,  Аржантейля,  СенЪ-Дени  и  Обервилѣи. 
Кто  нс  побродилЪ  бѣі,  мечтателѣнѣій  н  растроганнѣй!,  по  полямЪ  или  тро¬ 
пинкамъ  вЪ  столѣ  нѣжно  освѢщеннѣіхЪ  пейзажахЪ  Казена;  кого  не  опѣянпло 
бѣі  солнце  вЪ  «СоспахЪ»  и  «КраснѣіхЪ  скалахЪ»  Эліота?  ( )алузё  поведет ѣ 
васЪ  нагулятѣся  вдоволѣ  на  «ОерегЪ  ронѣі  вЪ  Мирабслѣ»;  Полѣ  Оаллю — 
на  берега  Англена,  неизвѣстной  рѣчки,  которая  отнѣінѢ  должна,  вѣ  силу 


своей  дѣйствительной  красЬт,  занятЬ  извѣстное  мѣсто  вЪ  художественной 
географіи. 
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А  Парижскіе  пейзажистЬі,  тѣ  постоянно  продолжаютъ  сЪ  любовЬю  пи¬ 
сать  этотЪ  Городѣ,  дивнЬій  по  своей  живописной  физіономіи,  та,кЪ  разно¬ 
образно  мѣняющейся,  и  которЬій  всегда  околдовЬіваетЪ  и  соблазняетъ.  Даме- 
ронЪ,  взобравшись  на  крЬішу  Аувра,  близЬ  павилЬона  ФлорЬі,  наппсалЪ  пано¬ 
раму  СенЬі  и  ея  набережнЬія,  отЪ  моста  Св.  ОтцовЪ  до  моста  Сен-МпшелЬ, 
вЪ  янтарномъ  св'ЬтѢ  заходящаго  солнца  вЪ  осенній  вечерѣ.  Аупджп  АуарЪ 
сЪ  всегдашнимъ  успѣхомъ,  вѢнчающпмЪ  его  постоянство,  передаетъ  ночнЬіе 
призраки  аллей  и  перекресШковЪ  сЪ  снующими  по  нимЪ  омнибусами,  каретами, 
лошадЬмп  и  пѣшеходами,  вЪ  блѢдномЪ  полусвѣтѣ,  образуемомъ  газовЬімЪ 
освѣщеніемъ  и  сумерками:  вЪ  атомѣ  году  онЪ  представилъ  видѣ  Портѣ 
МалЬо  сЪ  оченЬ  живописнЬімЪ  эффектомъ  снѣга.  Пиша  по  холсту,  точно 
гравируя  сухою  иглою,  рафаэллп  изображаетъ,  на  манерѣ  Пиранези,  но  не 
думая  особенно  о  равновѣсіи  п  лппіяхЪ,  —  маковку  НотрЪ  Дамѣ,  площадЬ 
Св.  ТроинЬі  и  Елисейскія  поля,  на  дЬімнЬіхЪ  фонахЪ  чуднаго  сѣраго  тона, 
сЪ  уліічнЬіми  сценами,  живЬімн  по  движенію  и  краскамЪ.  Если  разобратЬ  об¬ 
щее  впечатлѣніе,  получаемое  отЪ  произведеній  нашей  школЬі  пейзажистовъ, 
то  кажется,  что  она — на  пути  этого  исканія  все  болѣе  п  болѣе  глубокаго 
эффекта  свѣта  и  освѣщенія.  Преобладаютъ  восходЬі  и  закатЬі  солнца,  раз¬ 
множились  фруктовЬіе  садЬі,  поля  и  цвѣтущіе  холмЬі;  эффект  Ьі  тумаиовЪ, 
впрочемъ  малочисленное,  освѣщаются  сами  собою  отблесками  зари  или  сх^мс- 


рекЪ,  а  осенЬ,  золотящая  дерсвЬя  лѢсовЪ,  склонЬі  косогоровЪ,  крутЬіе  берега 
рѢкЪ  и  изгороди  дорогѣ,  —  изЪ  всЪхЪ  временЪ  года  самое  излюбленное 
юностЬю.  Искренно  хвалнмЪ  ее  за  это.  ВЪ  этомЪ  можно  видЪтЬ  точное  и 
неопровержимое  указаніе  на  то,  что  Школа  вЪ  добромЪ  здравіи,  пдетЪ  по  своей 
дорогѣ  и  прогрессируетъ  в'Ь  силѣ  и  оригинальности. 

ПрошлЬій  годЪ  Коттё,  своимЪ  триптикомЪ  «Аюди  моря»,  завоевалъ 
пзвѢстностЬ;  сплЬно  и  заслуженно  восхищались  этимЪ  произведеніемъ  рѣд¬ 
кой  силЬі  по  сочиненію  и  исполненію,  которое,  вЪ  цѣлой  серіи  драматическихъ 
п  живописнЬіхЪ  сиснЪ,  сЪ  оригпналЬнЬіми  типами  мужчинЪ,  женщинЪ  и  дѣ¬ 
тей,  написаннЬімп  сЪ  суровою  смѢлостЬю,  воспроизводило  скромную,  но  гран¬ 
діозную  жизнЬ  простой  и  силЬной  расЬі,  вЪ  дивной  гармоніи  сЪ  величавой 
и  меланхолической  поэзіей  ея  природЬі.  КакЪ  и  слѣдовало  ожидатЬ,  успѣхѣ 
породилъ  легкія  подражанія  этой  манерѣ  живописи  и  этому  роду  картинѣ: 
болѣе  ничего  нс  видатЬ,  какЪ  ( фетонскія  «маринЬі»  сЪ  чернЬіми  и  неяснЬімн 
фигурами  вЪ  задЬімленной  атмосферѣ  тсмнЬіхЪ  жилищѣ  или  же  вЪ  густомЪ 
туманѣ  сумеречнЬіхЪ  утра  или  вечера.  ГІзЪ-за  нихЪ  самЬія  залЬі  кажутся  вЪ 
траурѣ.  ОЬіло  бЬі  благоразумно  дѣйствовать  противЪ  подобнЬіхЪ  тенденцій, 
которЬія  совершенно  противоположны  нашему  темпераменту,  нашимЪ  вку- 
самЪ,  нашимЪ  идеямЪ  и,  вЪ  особенности,  дѣйствительности.  ЭтотЪ  кажущійся 
натурализмѣ — простой  и  чистЬій  романтизмѣ,  печалЬнЬш,  даже  мертвящій, 
что  толЬко  усиливаетъ  промахи  поддѢлЬівателей.  Единственная  картина, 
тоже  триптикЪ,  вЬідѢляется  изЪ  этого  потока  копій  «Моряковѣ»  Коттё — 
это  «рЬібакЪ»  Франца  Шарле,  брюссельскаго  живописца,  вЪ  замЬіслѢ  и  испол¬ 
неніи  котораго  видно  чувство  живописной  дѣйствительности,  характернЬіхЪ 
типовЪ,  сЪ  пониманіемъ  силЬі  и  энергіи.  КартинЬі  сЪ  фигурами — скорѣе  этюдЫ, 
чѢмЪ  композиціи, — присланнЬія  этотЪ  годѣ  авторомъ  «Аюдей  моря»,  написанЫ 
вЪ  той  же  самой  странѣ  Ѵэссана,  да  и  дѣйствующія  лица  ихЪ,  изображаю¬ 
щія  женщинѣ  вЪ  траурѣ,  принадлежатъ  кЪ  той  же  самой  семЬѢ, — они  не  спо¬ 
собны  затормозить  развивающихся  наклонностей  кЪ  этой  черной  живописи  сЪ 
извѢстнЬіми  эффектами,  изЪ-за  поэтической  таинственности,  существующей 
тамЪ  для  сантпменталЬнЫхЪ  душѣ.  НасколЬко  «Сеегпагсііег»  г-жи  ДемонЪ- 
6  ретонЪ,  т.  е. —  рЬібакЪ  со  своимЪ  тяжелЫмЪ  неводомЪ  на  плечахЪ,  обу- 
тЫй  и  одѢтЫй  вЪ  холстЪ  и  кожу,  пожелтѣвшіе  и  порЬіжѢвшіе,  самЪ  бле¬ 
стящій  отЪ  брЫзгЪ,  кажется  мнѣ  болѣе  трогающимЪ  своею  правдивостЬю, 
вЪ  полномЪ  свѣтѣ  настоящаго  дня,  подЪ  обЫчнЫмЪ  небомЪ  Сѣвера!..  ИзЪ 
желанія  сдѢлатЬ  ихЪ  вЫразителЬнЫми,  этихЪ  бѢднЫхЪ  моряковЪ,  ихЪ  идеали- 
зир\чотЪ,  когда  они  вовсе  не  мечтатели,  не  мЫслители,  и  еще  менѣе  —  оли¬ 
цетворенія  пороковЪ  и  добродѣтелей.  Школа  маринистовЪ  стоитЪ  на  наклон¬ 
ной  плоскости,  которая,  если  они  не  пробудятся  бЫстро  и  рѢшителЬно  отЪ 
своихЪ  заблужденій  п  снобизма,  приведетъ  ихЪ  кЪ  потерѣ  всякой  оригиналь¬ 
ности.  ИностраниЫ  намЪ  даютЪ  любопЫтнЫе  образиЫ  простого  реализма, 
не  менѣе,  однако,  суроваго  и  грандіознаго.  «Финскіе  рыбаки»  ЭделЬфелЬдта — 
сЪ  великолѢпнЬімЪ  движеніемъ  и  болЬшою  характерностЬю;  ШарлЬ  ( )артлетЪ 
представилъ  вЪ  голландскомъ  пейзажѣ,  подЪ  нменемЪ  «Старики»,  матросовЪ 
сЪ  небольшого  судна,  отдЫхающихЪ  на  берегу  канала  вЪ  своихЪ  неудобнЫхЪ 
толстЫх'Ь  воскреснЫхЪ  одеждахЪ:  лица,  хотя  нѢсколЬко  страннЫя,  —  тонко 


[  791  ] 


ю 


Г-жа  ДЕМОНЪ-БРЕТОНЪ,  ..СеегпаіЧіег».  ІѴІ-те  ОЕМОМТ-ВКЕТОЧ. 


изученія;  «ревносшЬ))  Хагборда — живописная  сиена  нзЪ  жизни  шведскпхЪ  мо- 
ряковЪ,  написанная  сЪ  легкимЪ  юморомЪ:  Молодой  рЬібакЪ  дуется  на  свою 
возлюбленную,  взглядЪ  которой  на  его  соперника,  видно,  силЬно  раздосадо- 
валЪ  его. 

Изображеніе  селЬской  жизни  вЪ  живописи  всегда  насчитЬіваетЪ  вЪ  нашихЪ 
СалонахЪ  не  мало  приверженцевъ,  старЬіхЪ  и  молодЬіхЪ,  произведенія  кото- 
рЬіхЪ  служатЪ  украшеніемЪ  Французской  школЬі.  Невзирая  на  своп  72  года, 
мастерЪ  изЪ  Курріера — ЖюлЬ  ( )ретонЪ — продолжаетъ  вЬіставлятЬ  свои  кар- 
тинЬі,  посвященнЬш  его  дорогому  Артуа  и  вЪ  которЬіхЪ  едва  чувствуется 
его  возрастЪ.  Его  «Тревога»  естЬ  передача  вЪ  живописи  слѣдующихъ  строфЪ 
изЪ  его  поэмЬі  «Жанна»: 

«ПожарЪ! — несется  всюду  крикЪ,  электризуя 
«ЖнецовЪ,  которЬіе  бЪгутЪ,  и  вся  толпа 
«ЧрезЪ  городЪ  темнЬш  стремится,  какЪ  волна». 

«ЧасЪ  ТайнЬі»  могЪ  бЬі  иллюстрировашЬ  одну  изЪ  страницѣ  любви 
той  же  поэмЬі.  II  вотЪ,  послЪ  долгаго  отсутствія,  появляется  опятЬ  передЪ 
публикою  почти  вое Ьм идесятилЪт няя  художница,  славное  имя  которой,  однако, 
не  забЬіто,  ставЪ  популярнЬімЪ,  благодаря  столЬкимЪ  шедеврамЪ, — это  роза 
ОонёрЪ.  Она  прислала  картину  «Корова  и  ОЬікЪ  изЪ  Оверни»,  которая,  бу¬ 
дучи  помѣчена  1899  годомЪ,  свидѣтельству етЪ  о  рѣдкой  силѣ  исполненія  и 
чудной  свѣжести  красокЪ.  Они,  право,  исключительнаго  сложенія— эти  худож¬ 
ники,  явившіеся  вЪ  первой  четверти  нашего  столѣтія,  люди,  словно  какЪ 
принадлежащіе  совсѢмЪ  кЪ  другой  расѣ,  чѢмЪ  нЬінѢшніе.  ВозЬмите  ВилЬяма 
Оугеро,  которЬій  пишетЪ  сЪ  тою  же  граціей  вЬіраженія,  вЪ  томЪ  же  тонкомЪ 


п  нѢжномЪ  колоритЪ,  какЪ  и  тридцать  лЪтЪ  тому  назадЪ,  —  Св.  ДЪвЪ, 
НимфЪ  и  АмуровЪ,  и  производитъ  ежегодно  свои  полдюжинЬі  картинЪ,  оспа- 
риваемЬіхЪ,  при  помощи  банковЬіхЪ  билетовЪ,  любителями  и  торговцами; 


БУГЕРО, 

«Восхищеніе». 


воисЕикЕАЦ, 

«1'А(ітігаІіоп». 


Жерома,  которЬій  лЪпитЪ  колоссалЬнЬія  коннЬш  статуи,  тонкія  фигурки 
для  этажерокЪ,  и  предается  со  страстЬю  золоченой  и  раскрашенной  скулЬп- 
турЪ;  Гебера,  женскіе  портретЬі  котораго,  вЬіставленнЬіе  вЪ  этомЪ  году, 
соперничаютъ  по  силЪ  прелести  сЪ  живописЬю  молодЬіхЪ  людей,  толЬко  что 
вЬіпущеннЬіхЪ  нзЪ  римской  Академіи,  четЬіре  года  имЪ  управлявшейся;  Тен¬ 
нера,  чей  этюдЪ  лежащаго  нагого  человЪка  и  портретЪ  старухи  доказЬіваютЪ 
его  см'Ьлую  ув'БренностЬ  вЪ  рисункЪ  и  краскахЪ...  (см.  на  стр.  781).  Дай  ОогЪ, 
чтобЬі  слѣдующее  за  этимЪ  поколЪніе  имЪло  столЬ  же  плодотворную  и 
столЬ  же  блнстателЬную  старостѣ. 

Картинами:  «Пробужденіе  косаря»,  «Счастливая  семЬя»  и  «Прачки»  АеонЪ 
ЛермиттЪ  продолячаетЪ  свое  дЪло,  послѣдовательно  и  прогрессивно,  а  именно— 
живописанія  селЬской  жизни,  элементЬі  котораго,  никогда  и  ни  вЪ  чемЪ  не  сход¬ 
ное  сЪ  встрѣчаемыми  вЪ  произведеніяхъ  ни  Миллэ,  ни  Жюля  ( ) ретона,  пред¬ 
ставляютъ  вмѣстѣ,  вЪ  гармоничной  связи,  соединеніе  силЫ  и  искренности,  пре¬ 
лести  и  нѣжности,  сочиненія  и  исполненія.  Оарилло  вЪ  своей  «ТовилЬской 
Фермѣ»  проводитъ  передЪ  восхищеннЬімЪ  взоромЪ — прекраснЬіхЪ  коровЪ  и  бЬі- 
ковЪ,  равнЬіхЪ  по  достоинству  сЪ  тѣми,  которЬіхЪ  воспѢвалЪ  селЬскій  поэтЪ 
ПЬерЪ  ДюпонЪ,  а  вЪ  «ГЕп§а$а<Іо»,  переходѣ  черезЪ  [Зону  стада  КамаргскнхЪ 
бЬіковЪ,  Полѣ  ВейсонЪ  оживляетЪ  передЪ  упоеннЬімЪ  воображеніем  ъ  одну  изЪ 
сценѣ  пастушеской  жизни  Прованса,  кажущуюся,  по  грандіозной  поэзіи  освѣ¬ 
щеннаго  солнцемЪ  центра  и  по  благородной  гордости  дѣйствующихъ  людей  и 
яшвотнЬіх'Ъ, — какЪ  бЫ  страницей  изЪ  «ГсоргикЪ»  Виргилія.  ОдинЪ  худож¬ 
никъ,  полагаю,  еще  совсѣмъ  молодой,  занялЪ  вЪ  этой  отрасли  воспроизведенія 
селЬской  жизни  почетное  мѣсто  созданіемъ,  вЪ  теченіе  нѢсколЬкихЪ  лѢтЪ, 
весЬма  орпгииалЬнЬі.хЪ  ОретоискихЪ  сненЪ.  Там  Ь  силЬная,  мощная  личностЬ, 


любящая  природу  и  жизнЬ,  силЬнЬія  и  колоритнЬія  вещи,  энсргичнЬіе  и  суро- 
вЬіе  типЬі,  воздухЪ  и  св'БтЪ.  «ОорцЬі  вЪ  ФинистерЪ»,  своимЪ  смЬлЬімЪ 
натурализмомъ,  своими  могучими  красками,  напоминаютъ  собою  жпвопнсЬ 
Курбе  и  ДомЬе.  Эти  праздничнЬіе  крестЬянс  и  крестЬянки,  образовавшіе  какЪ 
бЬі  колЬно,  стоя  или  сидя  на  камняхЪ  вокругЪ  арснЬі,  гдЪ  борются  парни, — 
просто  велике лЪпнЬі  по  своимЪ  позамЪ  и  вЬіраженіямЪ,  во  вссмЪ  разнообразіи 
чувствЪ  и  силЬнЬіхЪ  ощущеній,  ими  пспЬітЬіваемЬіхЪ  при  этомЪ  зр'БлищЪ,  и 
вся  ихЪ  группа,  блестящая  безЪ  преувеличенія,  гармоничная  бсзЪ  крайностей, 
производитъ  великолѣпное  впечатлѣніе  на  фонѣ  пейзажа  сЪ  спокойнЬімЪ  и 
прозрачнЬімЪ  освЪщеніемЪ,  точно  отраженіемъ  б'БлизнЬі  береговЬіхЪ  песковЪ  и 
ясности  водЪ  океана.  КартинЬі  Эмиля  Дезоне:  «ПатронЪ  Офріэ  и  три  матроса 
сЪ  спасателЬной  лодки  вЪ  СенЪ-Гренолё-ПенмаркЪ»  и  «Юноша  сЪ  сестрой 
изЪ  Пенмарка»  сЪ  вЪрностЬю  передаютъ  вЬіразителЬнЬіе  типЬі  этой  живо¬ 
писной  и  силЬной  расЬі  сЪ  морского  побережЬя,  старЬіхЪ  морскихЪ  волковЪ 
и  молодЬіхЪ  волченятЪ,  толЬко  и  мечтающихъ  о  томЪ  времени,  когда  они, 
вЪ  свою  очередЬ,  пойдутЪ  на  рЬібаикихЪ  лодкахЪ  игратЬ  жизнЬю  среди 
утесовЪ,  во  время  бури... 

Еще  болЪе  разнообразія  сюжетовЪ,  манерЪ,  пріемовъ  и  замЬісловЪ — вЪ 
жанрЪ.  КакЪ  соединить  во  едино,  хотя  бЬі  слабЬіми  узами,  нЪкоторЬія  изЪ 
картинЪ,  кажущихся  напбол'Бе  характернЬіми  и  лучше  удавшимися?  ВЪ  «рЬшкѢ 
ОелЬвиля»,  напр.,  ЖанЪ  Жофруа,  почти  классическій  живописенъ  д'Бтей,  поза¬ 
ботился  сохранить  воспоминаніе  обЪ  извѢстнЬіхЪ  народнЬіхЪ  типахЪ  этого 
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стараго  Парижскаго  квартала,  которЬіе  завтра  исчезнутЪ:  бродячаго  слесаря, 
продавца  шнурковЪ  для  сапогЪ,  торговца  салатомЪ, — это  оченЬ  интересная 
картинка  нравовЪ  вЪ  духЪ  МерсЬе;  но  вЪ  то  же  время  онЪ  вЬіставилЪ  «Об¬ 
работку  желЪза  вЪ  профессіональной  школЪ  вЪ  Делли  вЪ  Алжнр'Ь»,  гдЪ  ни¬ 
чего  нВтЪ,  кром'Б  живописнаго  этнографическаго  этюда:  терпЪливое  и  добро- 
совЪстное  изученіе  свЪтовЬіхЪ  эффектовъ  во  внутренности  кузницЬі,  вЪ 
соединеніи  сЪ  эффектами  знойной  атмосферЬі.  ЗатЪмЪ,  это  ЖанЪ  (Зеро, 
усталЬій  отЪ  несчастнЬіхЪ  экскурсій  вЪ  областЬ  апокалиптическихъ  со- 
ціалЬнЬіхЪ  аллегорій,  которЬій  снова  возвращается,  кЪ  нашей  великой  радости, 
кЪ  своимЪ  тонкимЪ  парижскимъ  этюдамЪ  внутренней  обстановки  н  улич¬ 
ной  жизни,  гдЪ  превосходно  изображаетъ:  походку,  движенія,  костюмЪ, 
лицо  и  глаза  парижанокЪ,  все  это— сверкая  свЪжимЪ  изяществомъ,  легкой 
граціей,  остроумной  веселостЬю,  прелестной  см'ВлостЬю  и  царственной  красо¬ 
той.  Не  презираютъ  и  славЬі  современнаго  Дюбюкура:  соперничая  сЪ  ЖаномЪ 
(Зеро,  рафаелли  силится  тоже  изображать,  правда,  по  своему, — занятЬій  бо- 
лЪс  пятнами  красокЪ,  ч'ЬмЪ  вЬіраженіями  лнцЪ, — св’Бтское  движеніе  внЪ  Па¬ 
рижа.  Сабатте  же,  напротивъ,  предпочитаетъ  останавливаться  сЪ  любопЬіт- 
ствомЪ  у  папертей  церквей,  чтобЬі  нзучатЬ  смиреннЬіхЪ,  робкихЪ,  псчалЬ- 
нЬіхЪ  и  страждущихъ,  которЬіе  входятЪ  туда  сЪ-цВлЬю  найти  тамЪ  ут'Ь- 
шеніе,  покой,  надежду,  участіе,  и  которЬіе  в Ьі ходятЪ  оттуда  умпротворен- 
нЬіміі  п  утЪшсннЬімп;  но  онЪ  нс  забЬіваетЪ  отмЪтитЬ  по  пути  и  за- 
бавнЬія  лица  людей,  застЬівшихЪ  вЪ  ханжеств'Ь  п  лпцсм'Ьріп.  ВосхнщаясЬ 
«Служанкой»  Жоряса  (Зайля,  вспоминаешь  о  «СлужанкЪ»  Шардена,  увеличен¬ 
ной  вЪ  разм'ЬрахЪ,  но  не  менЪе  красивой,  ч'ЬмЪ  та.  ЕженЪ  (ЗюланЪ  показЬі- 
ваетЪ  намЪ  деревенскіе  пшпЬі  сЪ  ГолЬбейновскою  точностЬю  и  силой  выра¬ 
женія,  АданЪ  яіе  вЪ  «МощехранителЬницБ»— фигурЬі  селЬскпхЪ  женщинѣ  и 
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ленточника  вЪ  СентЪ-ЭтЬенЪ:  это  настоящій  историческій  анекдотЪ, 
оченЬ  тонко  разсказаннЬш  художникомъ,  св'БдущимЪ  и  остроумнЬімЪ,  безЪ 
чего  подобнЬіе  сюжетЬі  бЬілп  бЬі  лишЬ  лубочнЬіми  картинками.  И  совер¬ 
шенно  вЪ  иномЪ  родЪ  по  темЬ  п  пдеЪ  это  воспоминаніе  прошлаго,  эта  прелест¬ 
ная  фантазія  КаррЬс-Оеллёза:  «Приготовленія  кЪ  празднику  вЪ  Х\'І  вЪкЪ», 
пріятно  показЬіваетЪ,  что  можетЪ  сдЪлатЬ  искуснЬш,  изобрЪтателЬнЬій  и 
остроумнЬш  художникъ  изЪ  брикабрака  и  ветоши  минувшаго,  вводя  нхЪ  вЪ 
сочиненіе,  освобождающее  насЪ  отЪ  баналЬности  воспроизведеній  внутренней 
жизни  временЪ  Возрожденія  остатками  романтиковъ  тридцатЬіхЪ  годовЪ: 
это  прислуга  богатаго  парижскаго  буржуа,  чистящая  и  моющая  оружіе,  золо- 
тЬія  и  серебрянЬія  вещи,  желЪзо  и  мЪдЬ,  которЬія  завтра  должнЬі  фигуриро¬ 
вать  на  ст'БнахЪ,  полкахЪ  и  столахЪ.  Эта  картина  напоминаетъ,  вовсе  не 
будучи  подражаніемъ,  «Чистку  мЪдной  посудЬі»  Галлана,  одну  изЪ  краси- 
вЪйшпхЪ  вещпііЪ  своего  времени  по  передачЪ  прошлаго. 
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ВотЪ  какія  бЬістрЬія  п  кореннЬія  измЪненія  по  отношенію  ко  времени 
и  кЪ  сред'Ь  внесла  столЬ  трудно  поддающаяся  анализу,  капризная  художе¬ 
ственная  мода  —  вЪ  такЪ  назЬіваемЬні  жанрЪ,  насчптЬівающій  все  еще  не 
мало  при верже'нневЪ ,  несмотря  на  то,  что,  по  сравненію  сЪ  теперешним  Ь 
количествомъ  художниковъ,  увЪряютЪ  вЪ  ихЪ  значительномъ  уменьшеніи. 
Средніе  вЪка  представляются  совсЪмЪ  заброшеннЬіми;  однако,  Оутё-де-Му- 
велЬ  смЪло  попробовалъ  воскреситЬ  ихЪ  своей  гигантской  минЬятюрой, 


какЪ  бЬі  изЪ  тисненой,  волнистой  кожи,  позолоченной  и  посеребренной:  «Іоанна 
д’АркЪ  вЪ  Шину»,  которая  предназначена  для  украшенія  базилики  вЪ  Дон- 
реми.  Возрожденіе  французское,  нѣмецкое  или  италЬянское  прелЬщаетЪ  не- 
многихЪ;  никто  болѣе  не  восторгается  также  и  восемнадцатЬімЪ  вѢкомЪ,  еще 
вчера  бЬівшимЪ  вЪ  такой  модѣ,  но  которому  тсперЬ  любители  модЬі  пред¬ 
почитаютъ  тѣ  оригиналЬі,  подлиннЬіе  или  нѢтЪ,  которЬіе  плодятся  у  тор¬ 
говцевъ  и  вЪ  Отелѣ  Друо,  какЪ  грибѣі  и  улитки  послѣ  грозѣі.  Времена  ди¬ 
ректорій  тоже  отходятЪ  вЪ  вѣчностѣ.  Это  ( )онапартЪ,  или  Наполеонѣ, 
кто  занимаетъ  нѣтѣ  первое  мѣсто.  ВЪ  своемЪ  «Вечерѣ  послѣ  ІенЫ»  Фран¬ 
суа  ФламенгЪ  даетЪ  намЪ  прекрасное  продолженіе  своего  прошлогодняго 
«Ватерлоо».  Андре  МаршанЪ,  ученикѣ  Детайля,  пишетЪ  на  громадномъ  по¬ 
лотнѣ  «Аассаля  вечеромЪ  вЪ  риволи»,  по  отрѣівку  нзЪ  мемуаровЪ  маркиза 
КолЬбера:  «ВечеромЪ  послѣ  битвѣі,  когда  со  всѢхЪ  сторонѣ  несли  главноко¬ 
мандующему  трофеи  славнаго  дня,  АассалЬ,  блѣднѣш,  усталѣій  отЪ  много- 
численнЬіхЪ  дѣлѣ,  іімЪ  совершеннѣіхЪ,  стоялЪ  у  грудѣі  знаменЪ;  ОонапартЪ 
увидалЪ  его:  «АожисЬ-ка  спатѣ,  АассалЬ,  сказалЪ  онЪ, — тѣі  заслужилъ 
это».  По  странной  фантазіи  композитора,  оба  героя  занимаютъ  вЪ  картинѣ 
какЪ  бѣі  второстепенное  мѣсто;  на  первомЪ  планѣ  виднѣі  кавалерпстѣі,  за- 
горѣлѣія  липа  и  покрЬітѣіе  кровѣю  и  пѣілѣю  мундирѣі  которѣіхЪ  превосходно 
освѣщенѣі  лучами  палящаго  солнца.  СержанЪ  изображаетъ  эпизодѣ  изЪ 
Прусской  кампаніи  1806  г.,  одновременно  со  сценой  отступленія  Моро  на 
Рейнѣ  вЪ  1796  г.  ЗатѢмЪ  идутЪ:  «ВЬісадка  генерала  (Бонапарта  вЪ  Египтѣ» 
ГилЬона,  «Предписанія  Аустерлицкой  битвѣі»  Аеконта  дю  Ну  и.  Остается 
упомянутѣ  еще:  интересную  картину  Анри  Перро  «Защита  Оаніуля  вЪ 
1793  г.»,  «Артиллерійскіе  маневрЬі»  ОернЪ-()елЬкура,  «МонбелЬярЪ»  Делаге  и 
«Эпизодѣ  на  АвронскомЪ  плоскогорЬи»  Жсо-Всйса,  гдѣ,  вЪ  качествѣ  глав- 
нЬіхЪ  дѣйствующихъ  лицѣ,  фигурируютъ  доволЬно  извѢстнЬія  вЪ  настоящій 
моментѣ  личности:  здѢсЬ  капралѣ  КавенЬякЪ,  при  смѣнѣ  постовЪ  на  валу, 
находитЪ  своихЪ  йачалЬниковЪ  убитЬіми  прусскою  бомбой,  упавшей  кЪ 
нимЪ  на  столЪ  во  время  завтрака;  тамЪ  Полѣ  ДеруледЪ  входитЪ  первЬімЪ 
вЪ  МонбелЬярЪ  во  главѣ  горсти  алжирскихъ  стрѣлковъ  и  беретѣ  силЬную 
барпкаду  противЪ  нѢмцевЪ,  за  каковой  подвигѣ,  спустя  нѢсколЬко  недѣлѣ, 
онЪ  и  получилЪ  крестѣ  Почетнаго  Аегі'она.  И  это  будетЪ,  за  исключеніемъ 
нѢсколЬкихЪ  полотенЪ,  позабЬітѣіхЪ  или  затерявшихся  среди  многочислен¬ 
ныхъ  залѣ  Галлереи  машинѣ, — почти  весЬ  перечень  главнѣйшихъ  военнѣіхЪ 
картинѣ.  ОаталЬная  живописЬ,  кажется,  изЪ  года  вЪ  годѣ  терястЪ  свой 
прежній  успѣхѣ;  она  оченЬ  мало  разрабатывается  молодЬіми  художниками,  и 
публика  тоже  не  оченЬ  ею  увлекается:  ея  вкусѣ  склоняется  скорѣе  кЪ  сце¬ 
намъ  изЪ  болѣе  давней  исторіи,  чѢмЪ  изЪ  войн®  1870 — 1871  г.,  которая  ее 
столЬ  силЬно  увлекала  такое  продоляштелЬное  время. 

]ЭядомЪ  сЪ  баталЬною  живописЬю,  историческою  или  анекдотическою, 
естѣ  другая,  которую  можно  бЬіло  бЬі  назватЬ,  несмотря  на  рѢдкостЬ  этого 
вЬіражсні'я,  —  баталЬною  живописЬю  философскою  или  соціальною,  вЪ  родѣ 
того,  чѢмЪ  бЬіла  книга  ВинЬе:  «Военное  величіе  и  рабство».  Обыкновенно, 
подобнЫя  композиціи  мало  имѢютЪ  художественнаго  значенія:  тема  засло¬ 
няет  Ь  форму.  «ОтЪѢздЪ  рекрутовЪ  вЪ  АукзорЪ  (Египет  Ь)»  и  «Возвраще- 
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ніе  рекрутов!»  вЪ  пустЬінѢ  (НгппетЪ)»,  Жоржа  Клэрена,  и  «Война»  моло¬ 
дого  испанскаго  художника  Пла-де-Рубіо — доказѣіваютЪ,  нЬінѢшній  годЪ,  об¬ 
ратное:  это  заодно  —  и  произведенія  искусства,  и  прекраснЬш  произведенія 
философіи,  при  чемЪ  одно  глубоко  восполняется  другимЪ. 

«Феллахи,  говоритъ  намЪ  ЖоржЪ  КлэренЪ,  обязанное  нести  военную 
службу,  запираются  вЪ  казарму  до  ихТо  отЪЪзда;  семЬи — отцЬі,  матери,  до¬ 
чери —  бросаются  на  стЪнЬі  сЪ  жалобами  и  проклятіями».  Это  первая  кар¬ 
тина.  Во  второй — ничего  не  видно,  кром'В  грудЪ  движущагося  песку,  отцуда 
вЬіглядЬіваетЪ,  то  тамЪ,  то  сям'Ь,  рука,  нога,  голова,  отЪ  трупа  засЬтан- 
наго  солдата.  Это  напоминаетъ  произведенія  Верещагина. 

Испанская  картина  изображаетъ  молодого  Кубинскаго  солдата,  возвра¬ 
щающагося  в!»  родную  деревушку.  На  мундир'В  его  сЪ  нашивками  внситЪ 
крестЪ  за  храбрость,  а  ведетЪ  его  малснЬкая  заплаканная  сестренка.  ОнЪ 
ощупЬіваетЪ  стЪнЬі  руками,  полЪ  ногами,  чтобЬі  признатЬ  родимую  избушку. 
ОнЪ  ослЪпЪ...  Увидя  его,  старушка-матЬ  издаетЪ  раздирающій  душу  крикЪ, 
копюрЬій  пронпкаетЪ  вЪ  самое  сердце, — до  того  вся  сцена  поразителЬна,  до 
того  живописецъ  передалъ,  в'Ьрно  и  искренно,  свое  вндЪніе  художника  во  всей 
его  наивной  простот'Ь,  во  всей  настоящей  правдѣ. 

Аллегорія  п  миѳологія— потеряли  ли  или  пріобрѣли  значеніе?  Что  тутЪ 
преобладаетъ — і ідеализмЪ  і ілі і  натурализм"!»? 

Греки  н  римляне,  отЪ  которЬіхЪ  уже  романтизм!»  должен!»  бЬі  бЬілЪ  насЪ 
избавить,  ДіанЬі,  ВенерЬі,  нпмфЬі  и  амурЬі,— находятся,  однако,  вЪ  обоихЪ  Са¬ 
лонах!»  не  вЪ  менЬшсмЪ  количеств!»,  чЪмЪ  картинЬі  религіознаго  и  (философ¬ 
скаго  содержанія,  п  художники  посвятили  в!»  нЬш'ЬшнемЪ  год}^  исторической  и 
поэтической  аллегоріи  цѢлЬія  громаднЬія  страницЬі,  которЬія  вообще  критика, 
да  и  публика,  принимаетъ  за  лучшія  созданія,  воспоминаніе  о  которЬіхЪ  не  ис¬ 
чезнет!»  в!»  один!»  денЬ.  Для  залЬі  знаменитостей  вЪ  ТулузскомЪ  Капитоліи 
ЖанЪ-ПолЬ- АорансЪ  написал!»  сЪ  болЬшимЪ  декораторскимЪ  чутЬемЪ  п  зна¬ 
чительной  фантазіей,  столЬ  же  грандіозную,  сколЬко  и  живописную,  компози¬ 
цію,  вдохновленную  сЬшовней  любовЬю  к!»  родному  Аангедоку, — это  чудное 
продолженіе  т.  к.  «СтЪнЬі»  для  того  же  зданія,  которая  фигурировала  вЪ 
Салон!»  1895  года.  Панно  другого  тулузца,  Жерве,  изображаетъ  Минерву  и 
Славу,  являющихся  на  облакѣ  вЪ  улицѣ  ДалЬбадЪ  в!»  Тулузѣ,  чтобЬі  при¬ 
вѣтствовать  и  ободритЬ  скулЬптора  ( ЗашелЬе,  также  тулузца,  которЬій,  взо¬ 
бравшись  на  подмостки,  вЬілѢпливаетЪ  каріатиду  на  фасадѣ  дома,  ставшаго, 
благодаря  этому,  извѢстнЬімЪ.  Это  совсѢм!»  непредвндѢнная  и  оригиналЬная 
манера  апоѳеоза,  которая  сначала  не  привлекает!»,  но  потомЪ  охватЬіваетЪ 
и  восхищает!»  своей  прелестной  фантазіей.  Тулуза — благодатнЬій  источникѣ 
счастливаго  вдохновенія  для  живописцевъ,  ея  сЬшовсй;  она  вполнѣ  заслуживает!» 
таким!»  образомЪ  свое  славное  имя  царицЬі  Юга.  Вмѣстѣ  со  своимЪ  Капито- 
ліемЪ,  она  пмѢет!»  п  свой  Тибр!» — Гаронну,  в!»  свѢтлЬіхЪ  и  шумнЬіхЪ  водах!» 
которой  это  племя  черпает!»  свое  врожденное  чувство  гармоніи,  свою  изящ¬ 
ную  рѢзвостЬ  и  радостную  веселость.  Анри  Мартенѣ  передалъ  в!»  пре¬ 
красной  аллегоріи  нѣжную  поэзію  берегов!»  священной  рѣки,  изобразивъ  ме¬ 
чтателей  и  влюбленнЬіхЪ,  пришедших!»  в!»  сумерки  подЪ  свои  тополя  сЪ 
позолоченнЬімн  южнЬімЪ  солнцемЪ  маковками  слушатЬ  при  легкомЪ  вечер- 


немЪ  вѣтеркѣ  голоса,  тайнЬі  которЬіхЪ  они  повѢдаютЪ  намЪ  завтра  вЪ 
своихЪ  веселЬіхЪ  пѢсняхЪ  и  вЪ  стихахЪ,  нѣжно  нашептаннЬіхЪ  на  ухо  ихЪ 
прскраснЬіхЪ  подругѣ.  Габріель  ФсррЬе  также  захотѢлЪ  придатЬ  аллегори¬ 
чески — пластичную  форму  грезамЪ  поэтовЪ  на  берегу  голубЬіхЪ  озерЪ,  вЪ 
свѣжей  тѣни  болЬшихЪ  лѢснЬіхЪ  дсрсвЬевЪ,  вЪ  нихЪ  отраясающихся...  По  во дЪ 
приближается  кЪ  спящему  Орфею  радостная  толпа  музЪ;  АмурЪ  будитЪ 
юношу  и  сЪ  ехидной  улЬібкой  показЬіваетЪ  ему  ихЪ  призраки,  являющіеся  его 
ласкатЬ  и  вдохновлять.  Задача  бЬіла  оченЬ  граціозна,  исполненіе  не  испортило  ее. 

НовЬиі  художникъ  ОіёлерЪ  оченЬ  удачно  н  еще  сЪ  болЬшею  оригиналь¬ 
ностью  передалъ  весЬма  поэтичную  идею  вЪ  смЬіслЪ  символизма  человѣче¬ 
ства  вЪ  своемЪ  «Паденіи  листЬевЪ».  ВЪ  платЬяхЪ  темнЬіхЪ  и  блѢднЬіхЪ 
цвЪтовЪ,  вЪ  какіе  окрашиваетъ  деревѣя  и  растенія  солнце  поздней  осени,  си- 
дятЪ  на  корточкахЪ  или  лсжатЪ  на  землѣ  или  же  тихо  вертятся  вЪ  порЬі- 
вахЪ  вѣтра — женщинЬі.  ИхЪ  лица  и  позЬі  изображаютъ  чувства  недоумѣнія, 
усталости,  твердости  и  гнѣва  по  отношенію  кЪ  судЬбѢ,  такЪ  жестоко 
насмѣявшейся  иад'Ь  ними  и  предоставившей  нхЪ  участи  разрушенія  и  смерти 
послѣ  бЬітія  —  по  закону  равнодушной  и  спокойной  прнродЬі.  Это  произве¬ 
деніе  плѢняетЪ  качествами  своего  исполненія,  точно  также,  какЪ  своимЪ  воз- 
вЬішеннЬімЪ  замЬісломЪ  оно  заставляетъ  мЬіслитЬ.  ВЪ  «Гнѣвѣ  Амура», 
МерсЬе,  Эросѣ  кпдастЪ  свои  стрѣлЬі  вЪ  ннмфЪ,  которЬія  смѣются  его  ярости 
и  досадѣ.  В7э  «Венерѣ,  встрѣчаемой  Эрами»,  АлЬбера  Лоранса,  сЬша  Жана-Поля 
Аоранса,  богиня,  стоя  на  перламутровой  раковинѣ,  побѣдоносно  прибли¬ 
жается,  вЪ  сопровожденіи  НаядЪ,  кЪ  гроту,  гдѣ  дочери  Кроноса  ожидаютЪ 
се,  восхищаясЬ  ея  лучезарной  красо¬ 
той,— во  всемЪ  много  граціи,  преле¬ 
сти  и  фантазіи.  « Ку палЬщиі Ъі »  и 
«ѴндннЬі»  ФантснЪ-Аатура  тоже 
восхити телЬнЬі;  да  и  вообще  вЪ 
большинствѣ  залѣ  вндпшЬ  нс  мало 
нагихЪ  женщинѣ,  сладострастно  ле¬ 
жащихъ,  тѣлеса  которЬіхЪ,  обло- 
женнЬія  розами  н  лиліями,  украша- 
ютЪ  стѢнЬі  п  восхищаютЪ  взорѣ: 
это  ВенерЬі,  ДіанЬі,  АмфитритЬі  и 
пр.  Миѳологія,  слѢдователЬно,  пока 
нс  умерла;  напротивъ,  еще  кажется, 
что  она  насчптЬіваетЪ  все  болѣе 
поклонниковъ.  Эта  реакція  противЪ 
излишняго  натурализма  —  неизбѢя;- 
нЬій  законѣ  вЪ  художественномъ 
мірѣ,  какЪ  и  вЪ  общественномъ. 

Религія  вдохновила  многихЪ  ху- 
дояшиковЪ,  но,  если  пскатЬ  вЪ  нихЪ 
традиціи  Поля  Фландрена  или  Аес- 
нера, —  то  легко  обмансшЬся:  тутѣ  Аяитси,_  „,тип^  „ 
общія  стремленія  кЪ  идеалу,  ничего 


общаго  не  имѣющему  сЪ  благочестіемЪ,  вѣрой  п  даже  сЪ  мистиипзмомЪ. 
РелигііознЬія  картинЬі  —  это  жанровЬія  произведенія  вЪ  болЬшемЪ  размѣрѣ 
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или  же  историческія  сочиненія,  вЬідержаннЬія  вЪ  классическомъ  духѣ,  слегка 
окрашенномЪ  романтизмомъ. 

Что  касается  Исторіи,  то  она  продолжаетъ  бЬітЬ  любимой  темой  нѢ- 
которЬіхЪ  художниковъ,  вЪ  самомЪ  дЪлЪ  весЬма  заслуживающихъ  и  достой- 
нЬіхЪ  удивленія  вЪ  настоящее  время,  когда  гораздо  болЪе  склоннЬі  кЪ  различ- 
нЬімЪ  галантерейностямъ,  фантазіямъ  и  шуточкамЪ.  Чего  не  хватаетъ, 
чтобЬі  громадное  полотно  Таттегрэна  «Взятіе  СентЪ-Кентена  штурмомЪ 
29  августа  1557  г.»  стало  однимЪ  изЪ  произведеніи,  характеризующихъ,  такЪ 
сказатЬ,  СалонЪ?  Ему,  повидимому,  не  хватаетъ  чего-то  такого,  что  превра¬ 
тило  бЬі  вЪ  живое  художественное  движеніе  то  неопредѣленное,  хотя  п  силь¬ 
ное  чувство,  которое  оно  внушаетЪ;  а  это  нѣчто — необъяснимое.  Остана¬ 
вливаешься  подолгу,  смотришЬ  со  вниманіемъ,  читаешЬ  вЧо  каталогѣ  слѣ¬ 
дующій  отрЬівокЪ  изЪ  испанской  хроники:  «I  ІѢмцЬі,  англичане  и  даже  испаннЪі 
совершали  болЬшія  жестокости  надЪ  женщинами  и  дѢтЬми, — мужчпнЬі  бЬіли 
убитЬі.  Его  Величество  Филиппѣ  ІІ,  королѣ  Испанскій,  приложилъ  всѣ  ста¬ 
ранія,  чтобЬі  спасти  женщинѣ,  приказавЪ  собратѣ  всѢхЪ  унѢлѢвшихЪ  вЪ  одну 
изЪ  церквей.  Мо  солдатѣі  раздѣвали  пхЪ,  прежде  чѢмЪ  ихЪ  вести  туда,  чтобЬі 


убѣдитЬся —  не  спрятанЬі  ли  у  нихЪ  денЬги,  и,  если  у  нихЪ  бЬіли  хорошія 
одеждЬі,  то  овладѣвали  ими.  29-го  числа,  около  2  часовЪ,  бЬілЪ  данЪ  приказѣ, 


ТАТТЕГРЭНЪ.  «Взятіе  Сенъ-Кентена  приступомъ».  -  ТАТТЕСКАІ1Ч.  «31.  фиепііп  ргі$  іі'аззаиі». 

чтобЬі  всѣ  женщіінЬі  бЬіли  отосланЬі  во  Францію.  Это  бЬло  вЪ  самомЪ  дѣлѣ 
раздирающее  сердце  зрѣлище — видЪтЬ  этихЪ  3500  собраннЬіхЪ  вмѣстѣ  жен- 
щпиЪ  плачущими  и  издающими  столЬ  жалобнЬіс  крики  отчаянЬя...  Мнѣ  каза¬ 
лось,  что  я  присутствую  при  новомЪ  разрушеніи  Іерусалима».  Этими  груп¬ 
пами  женщинЪ,  дЪвушекЪ  и  дЪтей,  безумно  б'ЬгущихЪ  среди  злобной  толпЬі 
кавалеристовЪ  и  пѢхотинцевЪ,  чрезЪ  трупЬі  и  развалинЬ,  между  разрушаю¬ 
щимися,  горящими  домами,  художникЪ,  видимо,  хорошо  передалъ  впечатлѣ¬ 
ніе  ужаса  отЪ  такой  кровавой  страницЬі.  ѴбЪждаешЬся  вЪ  этомЬ,  и  отхо- 
дпшЬ;  но  тотчасЪ  же  возвращаешЬся,  чтобЬі  отЬіскатЬ  именно  то  н'Ьчто, 
неопред Ъленнос  сознаніе  котораго  у  васЪ  естЬ  и  которое  точно  усколЬзнуло 
отЪ  васЪ;  затЪмЪ  уходшнЬ  окончательно,  послЪ  того,  что  найдешЬ  ту 
или  другую  группу  очснЬ  драматичной,  унося  сЪ  собою  чувство  разочаро¬ 
ванія.  Нс  оттого  ли  это,  что  огромная  композиція  эта — собственно — нс  что 
иное,  какЪ  картина  молЬбсрпшая,  безмЪрно  увеличенная,  тогда  какЪ  она 
пм'ЬетЪ  значеніе  декоративной  живописи,  предназначенной  для  ст'ЬнЬі  мону¬ 
ментальнаго  зданія?  II  тотчасЪ  мнЪ  приходитЪ  на  памятЬ  слѣдующій  раз¬ 
боръ  достоинствъ  крупнѣйшаго  декоратора  нашего  времени,  ПювисЪ-де-Ша- 
ванна,  на  основаніи  его  произведеній  и  заявленій:  «Правила,  руководящія  умомЪ 
и  рзшою  художника, — это:  необходимость  дѣйствующихъ  лицЪ,  логичностЬ 
и  простота  ихЪ  дѣйствій,  архитектоническая  связЬ  всѢхЪ  элементовъ  ком¬ 
позиціи.  Пи  вЪ  одной  изЪ  своихЪ  картинЪ  онЪ  не  помѢспштЪ  группЬі,  фи- 
гурЬі,  декоративнаго  мотива,  которою  нс  бЬіли  бЬі  тѣсно  связанЬі  сЪ  сюже- 


томѣ,  которЬіе  нс  бЬілн  бЬі  необходимы  для  его  изображенія.  Самая  маленЬ- 
кая  прор'Бха,  по  его  мнѣнію,  достаточна,  чтобЬі  обрушитЬ  все  зданіе,  воз- 
буждая  нсдов'Бріе  вЪ  смотрящсмЪ;  одна  незначительная  подробность,  чуждая 
самому  замБіслу,  способна  уничтожитЬ  всю  силу  впечатлѣнія.  ИзЪ  этой 
необходимости  вЬітекаетЪ  логичностЬ  дѣйствіи,  которая  сама  влечстЬ  за 
собою  простоту».  Если  бЬі  требовалось  толЬко  вЬібратЬ  болЬшое  полотно, 
чтобЬі  сдѢлатЬ  что-ннбудЬ  болЬшое,  то  это  бЬіло  бЬі,  вЪ  самомЪ  дѣлѣ, 
не  трудно,  и  само  Марсово  поле,  все  нѢликомЪ,  скоро  сдѣлалось  бЬі  недо- 
стапючнЬімЪ:  тамЪ  не  видали  бЬі  пнЬіхЪ  полотенЪ,  какЪ  толЬко  вЪ  нпк- 
лопскихЪ  размѣрахъ,  вЪ  родѣ  «Заговора  Пани»,  ]3ауля  Сарбена,  этого  живо- 
писнаго  логогрифа,  разгадатЬ  которЬш  не  рѣшился  ни  одпнЪ  пзЪ  ЭдиповЪ 
критики,  на  столЬко  онЪ  необЪятпо  теменЪ.  «Езі  тосіиз  іп  гсЬиз»  (всему 
естЬ  мѣра)— можно  бЬіло  бЬі  сказатБ  художнику  безЪ  шутокЪ. 

«СмертЬ  императора  ГстЬі»  рошгросса,  пожалуй,  болѣе  бЬі  нравиласЬ, 
если  бЬі  это  произведеніе,  также  мойументалЬнЬіхЪ  размѣровъ,  бЬіло  умень¬ 
шено  до  молЬбертной  картннЬі.  Все  вЪ  ней  такЪ  заботливо  и  до  такой  тон¬ 
кости  вЬтисано:  дѣйствующія  лица,  одеждЬі,  оружіе  и  мебелЬ.  ЕстЬ  тамЪ 
подробности  трагедіи,  которЬш  могутЪ  затмшнБ,  безЪ  ихЪ  блеска,  «мерт¬ 
вую  натуру»  Дегоффа  и  Воллона;  шелковистЬімЪ  и  блестящимъ  ткаыямЪ 
позавидовали  бЬі  ДюбуффЪ  и  Жакэ.  И  всѣ  эти  красивЬія  вещи  болѣе  при¬ 
влекаютъ  взорЪ,  чѢмЪ  драматическое  лицо  Юліи  ДомнЬт,  защищающей  своего 
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сЬша,  и  прекрасное  движеніе  толпЬі  центу ріоновЪ,  бросающихся  на  Импера¬ 
тора,  чтобЬі  его  убитЬ. 

Красивую  страницу  современной  исторіи  написалЪ  ])олЬ  вЪ  своей  кар¬ 
тинѣ  «Воспоминаніе  о  кладкѣ  перваго  камня  для  моста  Императора  Але¬ 
ксандра  III»,  назначенной  для  ВерсалЬскаго  музея.  Обыкновенно,  такого  рода 
картинѣ],  несмотря  на  талантЪ  ихЪ  авторовъ, — до  нслѣзя  сухи  и  возбуж¬ 
даютъ  непреодолимую  скуку.  ТутЪ,  благодаря  протоколЬноспш,  политики, 
администраціи,  бѣіваетЪ  столѣко  указаніи,  просѣбЪ,  совѣтовъ,  ничего  об¬ 
щаго  не  пмЪющпхЪ  сЪ  искусствомъ.  ]ЭазвѢ  ДетайлЬ  не  уничтожилЪ  самЪ 
свою  картину  «раздача  знамен'Ь  французскимъ  полкамЪ  вЪ  1879  г.»,  зака¬ 
занную  ему  Правительствомъ?  I  Іо  ролѣ,  сЪ  остроумной  и  дипломатиче¬ 
ской  ловкостѣю,  преодолѣлъ  тягостнѣш  трудности  подобнаго  рода  компо¬ 
зицій.  ВсЪ  личности  бѣіли  отодвинутѣі  нмЪ  на  задній  планЪ,  вЪ  полутѣнь, 
что  смягчало  малоэстетичнЬія  физіономіи  и  движенія.  ГлавнЬія  дѣйствующія 
лица  картинѣі,  которѣш  толѣко  п  интересуютъ  зрителя,  вм'ѣстЪ  сЪ  Цари¬ 
цей,  ЦаремЪ  и  Президентомъ  республики,— это  молодѣія  д'ѣвупікп,  поднося¬ 
щія  Императрицѣ  дарѣі  Пари  ямской  промЬішлснностп  п  торговли.  Эта  группа 
весѣма  граціозна:  бЪлѣія  платЬя,  бЪлокурѣіе  волосѣі  представляютъ  симфо¬ 
нію  свЪтлѣіхЪ  тоновЪ,  оченѣ  гармоничную,  нѣжную  и  живописную,  радую¬ 
щую  взорЪ.  II  такЪ,  тутЪ  главнЬімЪ  образомЪ  скор'ѣе  произведеніе  живописца, 
чѢмЪ  трудЪ  лЪтоппсца,  и  это  созданіе  одно  насЪ  интересуетъ  п  должно 
заслуживать  зд'ѣсЬ  похвалѣі,  потому  что  оно  прекрасно  и  дЪлаетЪ  болѣшую 
честЬ  нашей  ІІІколЪ.  КутюрЬе,  тотЪ  оказался  превосходнЬімЪ  маринистомЪ 
вЪ  своей  картинѣ,  заказанной  ему  Правительствомъ  для  ВерсалЬскаго  музея: 
«Французская  эскадра,  вЬшіедшая  вЪ  ШербургЪ  на  встрЪчу  Парю,  салю- 
туетЪ  и  сопровоягдаетЪ  Императорскую  русскую  яхту  5  октября  1896  г.». 
ОнЪ  показЬіваетЪ  тутЪ  оригинальность,  совершенно  особенную:  никто 
персдЪ  этой  картиной,  трезвой,  строгой  п  мощной,  не  думастЪ  о  Верне, 
Изабё  и  еще  менѣе  о  ДюранЪ-ОражѢ  или  Гюден'ѣ. 

ПортретЬі,  всегда  многочисленные  вЪ  нашнхЪ  СалонахЪ,  а  вЪ  этомЪ 
году  еще  болѣе,  чЪмЪ  когда-либо,  доказЫваютЪ,  что  французская  школа 
постоянно  насчитЫваетЪ,  вЪ  этомЪ  род'ѣ  живописи,  не  мало  старЫхЪ  и  мо- 
лодЫхЪ  мастеровъ,  умѢющихЪ  правдиво  передать  характеръ  и  физіономію 
нашихЪ  современниковъ,  вЪ  ихЪ  самЬіхЪ  разнообразныхъ  общественнЬіхЪ 
полояюніяхЪ;  очарователЬно  писатЬ  красоту,  прелестЬ,  изящество  и  знат¬ 
ность  нашихЪ  женщинЪ;  нЪжно  вЫражатЬ  поэзію  улЫбающагося  дЪтства. 
Ни  вЪ  какой  другой  странѣ,  пожалуй,  нелЬзя  бЫло  6Ы  ежегодно  найти 
столЬко  произведеній,  представляющихъ  болЬшія  различія  вЪ  манерѣ,  пріемѣ 
п  ндеалЪ.  ТутЪ  естЬ  все:  портрстЫ  интимнЫе,  и  ссмейнЫе,  и  св'ѣтскіе,  и 
оффиніалЬнЫе,  и  заказнЫе,  писаннЫе  п  вЪ  знакЪ  друясбЫ,  и  вЪ  доказа¬ 
тельство  любви,  и  какЪ  данЬ  уваясенія,  и  вЪ  видЪ  этюда  оригинальнаго 
типа,  попадающагося  на  пути,  на  улицѣ  или  среди  извѣстностей.  II  тутЪ 
легко  можно  6Ы  бЫло  отЫскатЬ  любопЫтное  сходство  сЪ  наиболѣе  харак¬ 
терными  произведеніями  всѢхЪ  школѣ,  всѢхЪ  временЪ — начиная  сЪ  Клуё  и 
до  Давида,  Энгра  и  Горація  Вернё.  Марселѣ  Оашё  воскрешаетЪ  болЬшіе  фа- 
мплЬнЫе  портретЫ  Х\  І І  І  столѣтія.  «Г-жа  ванЪ-ДервЬе»,  Оенжамена-Кон- 


стана,  напоминаетъ  своей  гордой  поступЬю  какую-нибудЬ  принцессу  ВанЪ- 
Аоо.  Группа  друзей,  написанная  СимономЪ,  переноситъ  насЪ  вЪ  золотой 
вЪкЪ  голландской  школЬі.  А  сколЬко  новЬіхЪ  НатЬе,  рау,  Друе  и  Койпелей, 
нс  говоря  уже  о  ЖерарахЪ,  Жироде  и  ВинтсргалЬтерахЪ!  Своими  тонкими 
портретами,  прямо  происходящими  отЪ  миніатюрЪ  временЪ  АюдовиковЪ  ХС 
и  ХѴІ,  ВирцЪ  основалЪ  цЬлую  школу,  а  Оонна,  АефеврЪ,  КаролюсЪ-Дю- 
рі'енЪ,  ГеберЪ,  ДанЬянЪ-Оуверё,  МашарЪ,  Фраппа,  ФріанЪ  и  ла-Гандара  при¬ 
бавили  кЪ  своимЪ  прежнимъ  произведеніямъ — еще  новЬія,  вЬісоко-поддержи- 
вающія  ихЪ  славу. 

ВЪ  общемЪ,  французская  школа  живописи  вЪ  обоихЪ  СалонахЪ  доказЬі- 
вастЪ  сЪ  гордой  плодовитостЬю  эклектичность  вдохновеній  и  стремленіи, 
малостЬ  которой  слЪдовало  внести  и  вЪ  разбирающую  ее  критику,  чтобЬі 
не  бЬітЬ  несправедливЬімЪ  кЪ  какой-либо  группЪ  или  личности,  такЪ  какЪ 
вездЪ  естЬ  хорошая  воля,  рЪшимостЬ,  еовЪстливостЬ  и  искренность.  Это 
свобода,  которая  такЪ  устроила.  ТеперЬ  нЪтЪ,  собственно  говоря,  ни  вла¬ 
сти,  ни  сопротивленія.  Академія  ХудожествЪ  не  имЪетЪ  никакого  р’Ь- 
шающаго  вліянія,  тЪмЪ  менЪе  тираническаго,  не  обладая  возмояшостЬю 
употреблять  противЪ  своихЪ  противниковъ  то  страшное  оружіе,  которое 
ей  давало  вЪ  руки  прежнее  внутреннее  устройство  СалоновЪ.  Правитель¬ 
ство,  какЪ  и  Парижскій  муниципалитетъ,  скор'Ье  благосклоннЬі,  чЪмЪ  про- 
тивоположнЬі  новЬімЪ  идеямЪ,  или  тЪмЪ,  которЬія  считаются  за  таковЬія. 
А  публика  такЪ  ясе  спокойна,  какЪ  и  нер’ЬшителЬна, — и  вЪ  своемЪ  предпо¬ 
чтеніи,  и  вЪ  своей  ненависти,  постоянно  сбиваемая  сЪ  пути  противорЪчи- 
вЬіми  перемЪнами  во  мнЪніяхЪ  и  мЬісляхЪ. 

Свобода  в7а  искусствъ — естЬ  свЪжій  и  неисчерпаемой  источникъ  про¬ 
гресса. 


М.  ВАШОНЪ. 


ЖИВОПИСЬ  вЪ  ВАрШАВІЗ. 

I.  ПОСТОЯННАЯ  вЬіСТАВКА  аОбЩЕСТВА  ПООЩРЕНІЯ 
ХУДОЖЕСТВЪ  вЪ  цдрствЪ  полЬскомЪ». 

ПРЕЖДЕ  чѢмЪ  приступить  кЪ  обозрѣнію  текущихъ  явленій  художе¬ 
ственной  жизни  ВаршавЬі,  намЪ  бЬі  хотѢлосЬ  поговорптЬ  о  главнЬіхЪ 
моментахъ,  пережптЬіхЪ  полЬскимЪ  искусствомъ,  насчитЬівающимЪ 
уже  болЪе  200  лЪтЪ  существованія,  и  охарактеризовать  общее  его  состо¬ 
яніе  вЪ  настоящее  время.  Но,  кЪ  сожалѣнію,  Варшава  доставляетъ  для  по¬ 
добнаго  обзора  такЪ  мало  доступнаго  матеріала,  что  намЪ  пришлосЬ  отка- 
затЬся  отЪ  такого  намѣренія.  Правда,  лЪтомЪ  прошлаго  года,  подЪ  назва¬ 
ніемъ  ретроспективной  вЬіставки,  публика  могла  ознакомиться  сЪ 
нѣсколЬкими  сотнями  картинЪ  полЬскпхЪ  живописцевъ,  начиная  сЪ  XVII  вЪка, 
однако  и  эта  вЬіставка  могла  датЬ  лишЬ  оченЬ  отдаленное  понятіе  обЪ 
общемЪ  развитіи  полЬскаго  искусства,  вслЪдствіе  крайней  неполнотЬі  под¬ 
бора  собраннЬіхЪ  полотенЪ,  обусловленной  отчасти  случайными  трудно¬ 
стями  полученія  картинЪ  изЪ  частнЬіхЪ  коллекцій,  отчасти  независящими 
отЪ  устроителей  обстоятельствами.  Извѣстно,  наир.,  что  даже  нѢкото- 
рЬія  изЪ  наиболѣе  извѢстнЬіхЪ  произведеній  Яна  Матейки  на  сюжетЬі,  взя- 
тЬіе  изЪ  давно  прошедшпхЪ  врсмснЪ,  до  спхЪ  порЪ  не  появляются  вЪ  Вар¬ 
шавѣ.  ВЪ  настоящее  время  сталЪ  вЬіходитЬ  вЬтусками  АлЬбомЪ  полЬ¬ 
скаго  искусства  *),  сЪ  прскраснЬімп  свѢтовЬімн  воспроизведеніями  кар¬ 
тинЪ  помянутой  исторической  вЬіставки.  I  Іе  желая  полагатЬся  на  памятЬ,  мЬ 
воспользуемся  этимЪ  изданіемъ,  когда  оно  будстЪ  закончено,  чтобЬі  побе¬ 
сѣдовать  о  прошломъ,  по  сколЬку  о  немЪ  можно  судитЬ  на  основаніи  ви- 
дѢннЬіхЪ  нами  картинЪ.  А  теперЬ,  волей-неволей,  мЬі  должнЬі  приступить 
прямо  кЪ  современному. 

Условія,  вЪ  которЬіхЪ  приходится  житЬ  и  развиватЬся  полЬскому 
искусству,  надо  прнзнатЬ  далеко  не  благопріятными  его  процвѣтанію  на 
родной  почвѣ.  Мѣстная  жизнЬ  не  можетЪ  создатЬ  независимый,  отЪ  мсл- 
врхЪ  вкусовЪ  рЬшочнаго  покупателя,  спросТ)  на  серЬезнЫя  произведенія,  точно 
также,  какЪ  нс  можетЪ  ничѢмЪ  способствовать  и  развитію  талантлп- 
вЬіхЪ  индивидуальностей,  наличность  которЬіхЪ  нелЬзя,  однако,  оспариватЬ. 
Не  имѣя  ни  широко  поставленныхъ  художественнЫхЪ  школѣ,  ни  обще¬ 
ственныхъ  музеевЪ,  могущихЪ  вЪ  какой-нпбудЬ  степени  воспптатЬ  вкусЪ  кЪ 
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красотѣ  и  пониманіе  ея  вЪ  болЬшой  публикѣ,  а  равно  и  служит Ь  источни¬ 
комъ  художественнаго  знанія  для  самихЪ  живописцевъ,  полЬскіе  художники 
стоятЪ  прсдЪ  дилеммой:  или  навЪкЪ  остатЬся  стЪсненнЬіми  недостаткомъ 
спеціальнаго  образованія  и  односторонним!')  вкусомЪ  немногочнсленнЬіхЪ  ме- 
цснатовЪ,  или  отправитЬся  вЪ  болЬшіе  европейскіе  центрЬі,  чтобЬі  искатЬ 
того  знанія,  котораго  они  не  найдутЪ  дома,  и  затЪмЪ  вЬійпш  на  просторЪ 
всемірной  конкурренціи,  утрачивая  вмЪстЪ  сЪ  тЪмЪ  почти  совершенно  влія¬ 
ніе  на  родное  искусство  и  на  вкусЪ  земляковЪ.  Силою  вещей,  наиболЪе  спо- 
собнЬія  личности  вЬібираютЪ  эту  послѣднюю  дорогу,  предоставляя  менЪе 
талантлнвЬімЪ  тЪшитЬся  не  особенно  завидной  славой  доморощсннЬіхЪ 
мастеровъ  * **)). 

Какое  угнетающее  вліяніе  оказЬіваютЪ  очерченнЬія  условія  на  общій  уро¬ 
вень  мѣстнаго  искусства,  ясно  для  всякаго,  кто  внимательно  обойдстЪ  двЪ 
имѣющіяся  вЪ  Варшавѣ  постояннѣй!  вЬіставкн  картинѣ— вЪ  Обществѣ 
Поощренія  Художествѣ  (Тоѵ/агхузПѵа  хасіціу  яхшк  рцкпусЬ  \ѵ  Кгоіезіхѵіе 
Роізкіет)  и  вЪ  залахЪ  г.  КрЬівулЬта.  Послѣдняя,  повидимому,  имѢетЪ 
исключительно  коммерческій  характерѣ.  Кромѣ  тѢхЪ  случаевъ,  когда  вЪ  за¬ 
лахЪ  этихЪ  помѣщается  какая-нибудЬ  случайная  коллекція,  представляющая 
извѣстную  цѢлЬностЬ,  здѢсЬ  находитЪ  помѣщеніе  все,  что  толЬко  нако¬ 
пилось  вЪ  разнЬіхЪ  мастерскихъ — неудачнаго,  безталаннаго  п  неинтереснаго. 
Среди  нѢсколЬкихЪ  десятковЪ  крупнЬіхЪ  и  малЬіхЪ  полотенЪ,  сЪ  трудомЪ 
можно  указатЬ  на  ту  или  другую  картину,  кЪ  которой  можно  бЬіло  бЬі 
сЪ  грѢхомЪ  пополамЪ  приложить  средній,  нешколЬнЬій  масштабѣ.  Само  со¬ 
бою  разумѣется,  что  бЬіло  бЬі  странно  сЪ  нашей  сторонЬі  утомлятЬ  чи¬ 
тателя  разборомъ  этихЪ  рЬіночнЬіхЪ  произведеніи.  ВЬіставка  вЪ  Обществѣ 
Поощренія  Художествѣ,  по  самой  задачѣ  учрежденія,  должна  носитЬ 
уже  иной  характерѣ.  Тутѣ  Комитетѣ  производитъ  оцѣнку  представляе- 
мЬіхЪ  художниками  картинѣ,  п  поэтому  совершенной  безграмотности  мЬі 
здѢсЬ  не  рискуемъ  встрѣтить.  КЪ  сожалѣнію,  жюри  принимаетъ  все-таки 
еще  слишкомъ  низкій  критеріи,  такЪ  что  вЪ  предѢлЬі  его  входятЪ  массами 
совершенно  ничтожнЬія  и  бездарнЬгя  вещи.  Но  это  бЬі  еще  не  бѣда:  гораздо 
хуже,  что  вЪ  число  отверженнЬіхЪ  попадаютъ,  говорятъ  и  такія  произ¬ 
веденія,  которЬія,  своими  положителЬнЬіми  качествами,  несомнѣнно  возвЬіша- 
ются  надЪ  общемЪ  уровнемъ,  и  носятЪ  при  этомЪ  такія  чертЬі  индивиду¬ 
альнаго  воспрннятія  впечатлѣніи  прнродЬі,  которЬія  толЬко  для  господствую¬ 
щихъ  здѢсЬ  шаблоннЬіхЪ  вкусовЪ  кажутся  непозволительною  ересЬю.  ТакимЪ 
образомЪ,  мЬі  вЪ  правѣ  видѢтЬ  вЪ  вЬіставкѢ  Общества  тотЪ  уровенЬ 
художественнЬіхЪ  качествѣ,  которЬій  вполнѣ  удовлетворяетъ  мѢстнЬімЪ 


*)  На  чти  тяжелЬія  обстоятельства  недавно  горЬко  жаловался  художникѣ  А.  ВасилЬ- 
ковскій  вЪ  журналѣ  кТѵ^осіпік  ШизГго^апу»  1899  г.,  №  1 6,  стр.  310. 

**)  Вгап  І8Іа\ѵ  \Ѵ  і  г  к  і  с  \ѵ  і  с  /.,  Згіика  і  кгуіука  и  п  а  ж  Ілѵспѵ,  \Ѵаг.ч/а\ѵа,  Рояпап.  Пзд. 
3-е,  1890  г.,  стр.  374,  375  и  слѢд.  1'.  ВиткевичЪ,  самЪ  художникѣ  и  талантливЬій  критикѣ, 
ведетЪ  неустанную  войну  сЪ  рутиной  вЪ  живописи  и  сЪ  невѢжествомЬ  вЪ  критик  В.  КЪ  его 
книгѣ  намЪ,  вѣроятно,  не  разЪ  еще  придется  прибѣгнуть. 


требованіямъ  п  считается  золотою  срединою  между  лубкомЪ  п  первЬіми 
признаками  оригинальнаго  творчества. 

ХарактсрнЬімЪ  для  этого  уровня,  впрочемъ,  является  не  отсутствіе 
крупнЬіхЪ  художественнЬіхЪ  произведеній,  могущихЪ  претендовать  на  проч- 
нЬій  интересЪ:  такія  вещи  рождаются  не  каждЬш  денЬ  п  даже  не  каждЬій 
годЪ.  I  Іа  постояннЬш  вЬіставки,  подобнЬія  разсматриваемой  нами  теперЬ, 
мЫ  не  пойдемЪ  искатЬ  велнкихЪ  твореній,  —  насЪ  интересуютъ  подчасЪ  и 
продукты  повседневной  работЬі  художника;  мЫ  хот'Ьли  6Ы  подмЪтитЬ,  куда 
направлены  его  артистическіе  интересы,  какЪ  онЪ  видитЪ  природу,  какими 
средствами  обладаетъ  для  перевоплощенія  вЪ  краски  и  линіи  того,  что 
воспринимаетъ  его  глазЪ;  мЫ  готовЬі  насладитЬся  этюдомЪ,  эскизомъ,  от- 
дЪлЬнЫми  удачнЫми  частями  картинЫ,  лишЬ  6Ы  вЪ  нихЪ  видно  бЫло  само¬ 
стоятельное  исканіе  художественной  правдЫ,  добросовЪстная  борЬба  сЪ  тех¬ 
никой,  лишЬ  6Ы  они  служили  доказательствомъ  производительной  силЫ 
ихЪ  автора.  ХарактсрнЬімЪ  для  вЬіставки  Варшавскаго  Общества  именно 
и  является  то,  что  всЪ  эти  скромнЫя  требованія  для  подавляющаго  боль¬ 
шинства  видЪннЬіхЪ  нами  холстовЪ  слишкомъ  серЬезнЫ.  НелЬзя  говорить 
обЪ  исканіи  правдЫ  тамЪ,  гдЪ  художникъ  нс  видитЪ  натурЫ  и  не  хочетЪ, 
повнднмому,  смотрЪтЬ  на  нес.  ѴсвоивЪ  нЪсколЬко  школЬнЫхЪ  предписаній, 
получивЪ  готовЫмп  нЪсколЬко  условнЫхЪ  свЪтовЫхЪ  эффектовъ,  большин¬ 
ство  экспонентовъ,  какЪ  будто,  не  чувствуетъ  даже  потребности  провѢ- 
ритЬ  своихЪ  учителей  непосредственнымъ  лнчнЫмЪ  наблюденіемъ.  ОолЪс 
того:  природа  признается  ими  за  нЪчто  несовершенное,  требующее  еще  \  кра¬ 
шенія,  чтобЫ  вполнЪ  соотвЪтствоватЬ  школЬному  идеал  ѵ  красотЫ.  Тен¬ 
денція  эта  особенно  ясно  проявляется  вЪ  портретахъ,  такЪ  какЪ  тутЪ 
художникъ  имЪетЪ  природу  прямо  персдЪ  собою  и  всякое  отступленіе  отЪ 
пся  нс  можетЪ  уже  бЫтЬ  недоброволЬнЫмЪ.  Для  иллюстраціи  возЬмемЪ 
написаннЫй  г.  АенцомЪ  портретЪ  извЪстнаго  полЬскаго  историка  г.  Кор- 
зона.  Художнику  показалось  недостаточнымъ  ограничиться  возможно  бо- 
лЪе  схожимЪ  изображеніемъ  лица  пожилого  ученаго,  симпатичнаго  свонмЪ 
умнЫмЪ  и  добрЫмЪ  вЬіраженіемЪ,  но  лишеннаго  яркихЪ  красокЪ:  портре¬ 
тистъ,  не  хуже  гримера,  набЪлилЪ  ему  лобЪ  и  нарумянилЪ  щеки,  такЪ 
что  на  разстояніи  театралЬной  сценЫ,  при  искусственномъ  свЪтЪ  рампЫ, 
его  можно  бЫло  6Ы  принятЬ  за  ]еиПе-ргетіег.  Не  трудно  бЫло  6Ы  указатЬ 
и  на  другіе  примЪрЫ  вЪ  томЪ  же  родЪ. 

Отсутствіе  живого  наблюденія  природ Ы  оченЬ  ярко  отражается  также 
и  на  пейзажахЪ,  которЫе  занимаютъ  теперЬ  такое  видное  мЪсто  вЪ  живо- 
пнеи  всЪхЪ  европейскихъ  странѣ.  ПейзажнЫхЪ  этюдовЪ,  гд'Б  всегда  такЪ 
любопЫтно  видЪтЬ  индивидуалЬнЫя  особенности  глаза  и  кисти  даннаго 
художника,  на  вЫставкЪ  этого  сезона  не  бЫло  почти  вовсе.  Т'Б  же  картинЫ, 
которЫя  названЫ  пейзажами,  за  немногими  исключеніями  (о  нихЪ  рЪчЬ  впе¬ 
реди)  обнаруживаютъ  нс  индивидуальное  пониманіе  природЫ,  а  толЬко  проч¬ 
ность  техническихъ  правилѣ  плохой  школЫ.  НикакихЪ  признаковъ  солнца, 
никакого  впечатлѣнія  воздушнаго  простора,  ни  одного  схваченнаго  сЪ  на¬ 
турЫ  смѣлаго  тона, — все  тускло,  условно,  прилизано  и  скучно. 

Колоритѣ,  впрочемъ,  составляетъ  слабое  мѣсто  не  однихЪ  пейзажей 


разсматриваемой  вЬіставки:  с'Ьрая  и  коричневая  краска  бросается  вЪ  глаза  на 
каждомЪ  шагу.  Не  рЪдкостЬ  встрЪтптЬ  и'БлпкомЪ  сохраняющіеся  «локалЬ- 
нЬіе  цвЪта»,  вЬімершіе  уже  всюду  40 — 50  лЪтЪ  тому  назадЪ,  сЪ  тЪхЪ  порЪ, 
какЪ  художники  стали  писатЬ  на  открЬшюмЪ  воздух'Б.  V  экспонентовъ 
здЪшняго  О  б  щ  еств  а  Поощрен  і  я  X  у  д  о  ж  с  с  т  в  Ъ  комнатное  осв'Ьщеніс 
доходитЪ  иногда  до  совершенно  чернаго  іхвЪта  вЪ  т'БняхЪ.  ТаковЪі,  напримЪрЪ, 
портретЬі  пастелЬю  и  акварелЬю  г.  Мордасевича,  вЪ  сущности  оченЬ  не¬ 
дурно,  даже  изящно  нарисованнЬіе;  за  то  окраска  ихЪ  (мЬі  не  умЬемЪ  иначе 
вЬіразптЬся)  чрезвЬічайно  своеобразна:  толЬко  самЬіе  свЪтлЬіе  блики  про- 
крЬітЬі  слегка  цвЪтнЬіми  тонами,  всЪ  же  мен'Бе  осв'БщеннЬія  м'Бста,  отЪ 
слабЬіхЪ  ползчноновЪ  до  самЬіхЪ  глубокихъ  тЪней,  сдЪланЬі  просто  углемЪ 
или  тушЬю  по  акварели.  II  этимЪ  пріемомъ  нарисованЬі  одинаково,  какЪ 
аксессуарЬі  п  платЬя,  такЪ  п  самое  тЪло. 

При  подобномъ  состояніи  самой  техники  едва  ли  стоитЪ  говорить  о 
замЬіслЪ  той  или  иной  картинЬі,  хотя  вЪ  произведеніяхъ  сЪ  анекдотиче¬ 
скимъ  содержаніемъ  недостатка  нЬтЪ.  Особенно  излюбленЬі  сюжетЬі  изЪ 
полЬской  исторіи.  Интересъ  кЪ  прошлому  своей  странЬі  и  своего  народа, 
конечно,  вполнЪ  законенъ  и  понятенЪ,  толЬко  жалЬ,  что  онЪ  ограничи¬ 
вается  преимущественно  декоративною  и  костюмною  стороною  минувшей 
жизни.  Но  п  это  бЬі  еще  полбЪдЬі.  Главная  бЪда  вЪ  томЪ,  что  изЪ  всЪхЪ 
впдЪннЬіхЪ  нами  картинЪ  этого  рода  можно  серЬезно  говорить  лишЬ  обЪ 
одной,  именно  о  «Казимір'Б  Обнови телЪ»  г.  Герсона.  Художникъ  этотЪ 
является  однпмЪ  изЪ  преемниковъ  традицій  Матейки.  Вовсе  не  обладая 
сплЬнЬімЪ  чутЬемЪ  формЬі  своего  славнаго  предшественника,  г.  ГерсонЪ 
заимствовалъ  у  него,  однако,  романтическое  отношеніе  кЪ  исторіи,  склон¬ 
ность  кЪ  идеализованнЬімЪ  богатЬірскимЪ  типамЪ  и  сложность  компози¬ 
ціи.  Упомянутая  картина  представляетъ  иллюстрацію  кЪ  сохранившейся 
строчк'Б  изЪ  народной  пВсни  XIV"  вЪка:  А  хѵііафе  пат  лѵііа],  пазг  тііу  ^озросіупіе! 
НародЪ,  представленнБій  традиціоннЬіми  академическими  типами  женщинЪ, 
д'Бтей,  старпевЪ  и  т.  т,  совершенно  не  сливающихся  вЪ  толпу,  под'Ь  ст'Б- 
намн  Кракова  радостно  встр'БчастЪ  Казиміра  Великаго  (1333  — 1370),  собира¬ 
теля  ПолЬскихЪ  земелЬ,  завершившаго  борЬбу  королевской  власти  сЪ  удЪлЬ- 
нЬіми  порядками.  СтарЬій  королЬ,  верхомЪ  на  ворономЪ  конЪ,  во  главЪ  своей 
дружинЬі,  тронутЪ  народнЬімп  п ривЪтствіям и  п  протягиваетъ  отечески  об'Б 
руки  кЪ  окружающимъ  его  людямЪ.  НЪсколЬко  экспрессивнЬіх'Ь  лицЪ  далеко 
не  пскупаютЪ  условности  позЪ,  грязновато-блЪднаго  колорита  и  неинте¬ 
реснаго  вЪ  психологическомъ  отношеніи  содержанія. 

Загадочностью  сюжета  обращала  на  себя  вниманіе  присланная  изЪ  Па¬ 
рижа  громадная  картина  г.  Янковскаго  подЪ  названіемъ  «СудЬба».  На  фон'Б 
степного  пожара  скачетЪ  на  неосЪдланномЪ  ворономЪ  кон’Б  безЪ  уздЬі  че- 
лов'БкЪ  вЪ  одеждЪ  полЬскаго  крестьянина.  МЬі  долго  думали,  что  бЬі  могЪ 
означать  этотЪ  символЪ,  но  такЪ  п  остались  при  своемЪ  недоум'Вніи.  Не¬ 
зависимо  отЪ  смЬісла,  тема  эта  могла  бЬі  датЬ  богатЬій  живописнЬш 
эффектЪ.  Но  г.  Янковскій  не  сд'БлалЪ  изЪ  нея  ничего,  розовато-кпрпнч- 
нЬій  цвЪтЪ  пожара  безЪ  всякаго  блеска,  толстая  пом'БщичЬя  лошадЬ  вЪ 
шаблонной  скачущей  позЪ,  широкое  лицо  всадника,  глядящаго  на  зрителя 


безЪ  опредѣленнаго  вЬіраженія, — все  это  не  производитъ  никакого  впечатлЪ- 
нія.  Группа  всадника  сЪ  конемЪ  должна  бЬіла  бЬі  вЬідЪлятЬся  темнЬімЪ 
пятномЪ  на  огненномъ  фонЪ, — между  тЪмЪ  она  освЪщена  совс'БмЪ  комнат  - 
нЬімЪ  образомЪ  со  сторонЬі,  противоположной  пожару. 

МЬі  упомянули  обЪ  этихЪ  двухЪ  картинахЪ  не  толЬко  потому,  что 
онЪ  занимаютъ  изЪ  всей  вЬіставки  наибольшую  площадЬ,  но  также  и  по¬ 
тому,  что  авторЬі  этихЪ  полотенЪ  несомнЪнно  вложили  вЪ  нихЪ  много 
труда  н  старалисЬ  достигнуть  извЪстнЬіхЪ  артистическихъ  цѣлей.  Отно¬ 
сительно  же  большинства  картинЪ  нелЬзя  сказатЬ  и  этого:  повсюду  замЪ- 
чаются  сл'ЬдЬі  спѣшной  работ Ьі  на  памятЬ. 

ИзЪ  всей  массЬі  картинЪ,  видЪннЬіхЪ  нами  за  этотЪ  сезонЪ  на  вЬт- 
ставк'Ь  Общества  П  оощрсн  іі  я  Худ  о  ж  е  с  т  в  Ъ,  мЬі  находимЪ  возможнЬімЪ 
вЬід'ЬлитЬ  лишЬ  три  неболЬшнхЪ  пейзажа,  которЬіе,  в'Ьроятно,  цѣликомъ 
или  частЬю  писанЬі  прямо  сЪ  натурЬі  и,  по  снлЪ  и  вЪрности  красокЪ 
и  отношеній  свЪта  кЪ  т'Ьни,  сразу  поражаютъ  глазЪ,  утомленнЬій  без¬ 
цвѣтностью  и  безжизненностью  окружающихъ  произведеній.  ОдинЪ  изЪ 
этихЪ  пейзажей  —  «Вечерняя  тишина»  г.  Станислава  Жуковскаго, — соб¬ 
ственно  говоря,  не  лишенЪ  крѵпнЬіхЪ  недостатковъ:  холодное,  безжи¬ 
зненное  небо  рЪшителЬно  не  вЪ  тон'Ь  всей  картинЬі,  представляющей  тс- 
плЬій,  тихій  августовскій  денЬ  незадолго  до  заката;  такЪ  назЬівасмЬій 
іеггаіп — у^же  обнаженное  волнистое  поле,  покрЬітое  т'ЬнЬю  отЪ  невидимаго 
холма, — плохо  нарисованЪ  и  бл'Ьдно  написанЪ.  Но  за  то  лЪсЪ  далЬняго  плана, 
ярко  и  вмѣстѣ  сЪ  тЪмЪ  мягко  освЪщеннЬій  близкимъ  кЪ  горизонту  солн- 
іхемЪ,  такЪ  и  ласкаетЪ  глазЪ  прекраснЬіми,  воздушнЬіми  тонами.  СвоимЪ 
поэтическимъ  настроеніемъ  и  даже  манерою  писЬма,  эта  картина  напомнила 
намЪ  нЬкоторЬіе  изЪ  пейзажей  г.  Аевнтана.  ВЪ  картинЪ  г-жи  Маріи  Го- 
жичЪ  «Охота  на  кабана»,  изображающей  занесенную  сн'ЬгомЪ  л'Бсную  по¬ 
лянку,  необыкновенно  правдиво  передано  силЬное  солнечное  освЪщсніс  на 
снЪгу,  отЪ  котораго  оченЬ  рслЬефно  вЬідЪляется  темная  туша  легшаго 
уже  на  землю  кабана.  НаконёпЪ,  третій  пейзажЪ — «КраковЪ» — принадлежитъ 
кисти  г.  ЮлЬяна  Фалата  (преемника  Матейки  по  должности  директора 
Краковской  Академіи),  изв'Ьстнаго  и  за  предѣлами  своей  родинЬі,  вЪ  каче¬ 
ствъ  автора  зимнихЪ  пейзажей  и  охотничЬнхЪ  сценѣ.  ВЪ  данномЪ  случа'Ь 
мЬі  имЪемЪ  дЪло  не  болЪе  какЪ  сЪ  мастерскимъ  этюдомЪ:  мгла  ранняго 
морознаго  утра  заволакпваетЪ  да.\Ь  и  сливастЪ  заиндевѣвшія  деревЬя  на 
ближнихЪ  планахЪ  вЪ  одну  неясную,  воздушную  массу;  надЪ  этой  массой 
по  склону  холма  вЬірисовЬівается  вереница  монастЬірскихЪ  строеній;  толЬко 
что  поднявшееся  солнце,  едва  пробиваясЬ  сквозЬ  густую  мглу,  озаряетЪ 
блЪднЬімЪ  лучемЪ  покрЬітую  снЪгомЪ  крЬішу  костела  и  окрашиваетъ  мо- 
рознЬій  воздухЪ  вЪ  фіолетово- розовЬій  цвЪтЪ.  ВотЪ  и  всЪ  три  крошечнЬіхЪ 
оазиса  вЪ  обширной  пустЬшЪ  экспонатовъ  этого  года  вЪ  О біцеств'Ь  По¬ 
ощрен  і  я  X  у  д  о  ж  с  с  т  в  Ъ. 
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II.  вЬіСТАВКА  ОбЩНСТВА  полЬскихъ  ХУДОЖНИКОВЪ 

«искусство». 

Общество  это,  еще  очснЬ  молодое,  насчптЬіваетЪ  пока  всего  семнадцать 
членовЪ,  работающихъ  вЪ  Краковѣ,  АЬвовѢ,  Варшавѣ,  Парижѣ.  Настоящая 
вЬіставка,  заключающая  сто  сЪ  неболЬшимЪ  картинѣ,  акварелей,  пастелей  и 
скулЬптурЪ,  п  пріютившаяся  вЪ  маленЬкихЪ,  неудобнЫхЪ  комнаткахЪ,  важно 
назЬіваемЬіхЪ  «Салонѣ  іізящнЬіхЪ  искусствѣ  Алекс.  КрЬівулЬта», — всего  вто¬ 
рая  по  числу.  Первая  вЬіставка,  которую,  кѣ  сожалѣнію,  мЬі  не  видѣли, 
бЬіла,  говорятъ,  и  многочисленнѣе,  п  интереснѣе  по  качеству  экспонатовъ.  Но 
п  вЬіставленнЬія  нЬінѢ  сто  произведеній, — число  вовсе  не  маленЬкое  для  го¬ 
довой  работЬі  17-ти  художниковъ, — даютЪ  несравненно  болѣе  вЬігодное  по¬ 
нятіе  о  современномъ  полЬскомЪ  искусствѣ,  чѢмЪ  сотни  картинѣ,  наполняю¬ 
щихъ  залЬі  стараго  Общества  П  о  о  щ  р  е  н  I  я  Худ  о  ж  е  с  т  в  Ъ,  о  которомЪ 
мЬі  уже  говорили.  Правда,  и  изЪ  этихЪ  ста  произведеній  извѣстная  частЬ— 
и  даже  не  малая — могла  бЬі  совершенно  отсутствовать  кѣ  явной  полЬзѢ  для 
вЬіставки.  Среди  осталЬнЬіхЪ  также  нелЬзя  указатЬ  чего-нибудЬ,  особенно 
вЬідающагося  или  исключительнаго.  Но,  при  всемЪ  томѣ,  вЬіставка  молодого 
Товарищества  вполнѣ  способна  вЬізватЬ  кѣ  себѣ  интересѣ  тѣми  двумя- 
тремя  десятками  картинѣ,  вЪ  которЬіхЪ  обнаруживается  любовЬ  художни¬ 
ковъ  кЪ  своему  искусству,  умѢнЬе  наблюдатЬ  природу,  серЬезнЬіе  запрос Ьі 
кЪ  себѣ  самнмЪ  и  достаточный  талантѣ,  чтобЫ  иногда  удачно  отвѣтить 
на  эти  запросЫ. 

МЫ  совсѢмЪ  не  будемѣ  останавливаться  на  слабЫхѣ  вещахЪ.  V  помянемЪ 
толЬко  о  тѢхЪ,  которЬш,  по  нашему  крайнему  убѣжденію,  обнаруживаютъ 
вредное  для  искусства  направленіе  п  которЫмѣ  даже  снисходптелЬное  жюри 
должно  бЬіло  бЬі  безпощадно  заградитЬ  доступѣ  на  вЫставку.  КЪ  подоб- 
нЫмЪ  произведеніямъ  прежде  всего  слѣдуетъ  отнести  пастелЬнЫя  женскія 
головки  г.  Аксентовича  (Краковѣ),  изЪ  которЬіхЪ  нѢкоторЬія  см  ѣло  названЫ 
вЪ  каталогѣ  этюдами:  вЪ  нихЪ  нѢтЪ  не  толЬко  натурЫ,  но  и  воспоминанія 
обѣ  анатоміи.  Вс'ѣ  онѣ  на  одно  лицо  и  различаются  лишЬ  цвѢтомЪ  волосѣ. 
При  совершенной  плоскости  и  даже  симметричности,  онѣ  отличаются  тою 
розовою  миловидностЬю,  которая  цѣнится  толЬко  кондитерами  вЪ  эски¬ 
захъ  для  конфетнЫхѣ  коробокЪ.  ТотЪ  же  коммерческій  характерѣ  и  у  боль¬ 
шинства  акварелей  г.  Масловскаго  (Варшава),  изЪ  копхЪ  нѢкоторЬія  сдѢланЬі 
почему-то  на  пергаментѣ.  ЭтотЪ  дорогой  матеріалѣ  вЪ  значительной  сте¬ 
пени  обезцѢненЪ  наложеніемъ  на  него  безцвѢтнЫхЪ,  полинялЫхЪ  красокЪ,  ко- 
торЫмп  напнсанЫ  портрстЫ  скаковЫхѣ  лошадей,  борзЫхѣ  собакѣ,  пейза- 
жики,  человѣческія  фигурки.  ВЪ  нихЪ  нѣтЪ  никакого  рисунка,  никакого  коло¬ 
рита;  свѣта  оставлены  б'ѣлЫмп  мѣстами.  I  Іо  детали  такЪ  тщателЬно  вЫдѢ- 
ланЬі,  а  сюжетЫ  такЪ  общедоступнЫ,  что  эстампнЫй  магазинѣ  сЪ  удоволЬ- 
ствіемЪ  прннялЪ  6Ы  произведенія  г.  Масловскаго  вЪ  видѣ  вЫставочнаго  укра¬ 
шенія  вЪ  своихЪ  окнахЪ.  КартинЫ  г.  Владиміра  Тетмаера  (Краковѣ):  «ВЪ 
полѣ»  и  «Пѣніе  псалЬмовЪ» — представляютъ  отрпцателЬнЫя  явленія  со- 
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вершснно  иного  рода.  Каж¬ 
дая  манера,  самая  условная, 
можетЪ  претендовать  на 
вниманіе,  если  она  помо¬ 
гаетъ  приблизитЬся  кЪ 
природЪ  хотЬ  вЪ  одномЪ 
какомЪ  -  либо  отношеніи. 
1  -нЪ  же  ТстмаерЪ  вЬірабо- 
талЪ  себ'Ь  манеру,  кото¬ 
рая  на  много  увеличиваетъ 
и  безЪ  того  болЬшую  раз¬ 
ницу  во  впечатлЪнін,  по¬ 
лучающемся  отЪ  природ Ьі 
и  отЪ  картинЬі,  и  нич'ЬмЪ 
не  искупаетЪ  своего  не¬ 
правдоподобія:  вЪ  перехо¬ 
дахъ  отЪ  свЪтовЪ  кЪ  тЪ- 
нямЪ  художникъ  штри- 
хуетЪ  кистЬю,  какЪ  во 
время  оно  штриховали  вЪ 
рисункахЪ  карандашемЪ, 
такЪ  что,  вм'Ьсто  полу¬ 
тоновъ,  получается  р'Ь- 
шетка  нзЪ  узкихЪ  маз- 
ковЪ.  Если  этотЪ  пріемЪ 
и  оригиналенъ,  то  вЪ  та¬ 
кой  же  мЪрЪ  уродливЪ  и 
совершенно  нс  дастЪ  воз¬ 
можности  разсмотр'ЬтЬ: 
имЪютЪ  ли  произведенія 
г.  Тетмаера  достоинства 
вЪ  какомЪ  -  нибудЬ  дру- 
гомЪ  отношеніи. 

Ограничивая  этими 
весЬма  неполнЬіми  указа¬ 
ніями  на  мен'Ье  ѵдовлст- 
ворителЬнЬіе  экспона- 
тЬі,  перейдемЪ  кЪ  бо- 
л'Бе  пріятной  части  на¬ 
шей  задачи.  «ГвоздемЪ» 
вЬіставки  является  огром¬ 
ная  картина  г.  Хелмонска- 
го.  ТалантливЬя  произве¬ 
денія  этого  молодого  ху¬ 
дожника,  полиЬія  движе¬ 
нія,  мЪстнаго  колорита 
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и  иногда  поэтическаго  настроенія,  обращали  на  себя  вниманіе  на  Мюнхен- 
скихЪ  п  Парижскихъ  вЬіставкахЪ;  за  то  Варшавское  Общество  Поощре¬ 
нія  ХудожествЪ,  говорятъ,  рЪшптслЬно  не  видитЪ  вЪ  нихЪ  никакихЪ 
достоинствъ  и  часто  отказЬівастся  даватЬ  пмЪ  мѣсто  вЪ  своихЪ  за- 
лахЪ  *).  ВЬіставленная  теперЬ  г.  ХелмонскимЪ  картина  изображаетъ  почти 
вЪ  натуралЬную  величину  четверку  гнЪдЬіхЪ,  сЬітЬіхЪ,  помЪщичЬихЪ 
лошадей,  запряженнЬіхЪ  вЪ  простую  тслѢгу  и  екачущихЪ  во  весЬ  опорЪ 
прямо  на  зрителя.  Возница,  красивЬш  молодой  хлопЪ  вЪ  живописномъ  6Ѣ- 
ломЪ  «сукманѢ»,  лихо  шевелитЪ  возжами,  стараясЬ  удратЬ  отЪ  настиг¬ 
шаго  его  ливня.  ВееЬма  труднЬіе  энергичнЫе  ракурсЬі  екачущихЪ  коней  уда- 
лисЬ  х}гдожнику  прекрасно.  Горизонтъ  взятЪ  такЪ,  какЪ  онЪ  представлялся 
бЬі  зрителю,  стоящему  на 
самой  дорогѣ  непосредствен¬ 
но  передЪ  лошадЬми.  Это 
придаетъ  особую  силу  впе¬ 
чатлѣнію:  инстинктивно  хо¬ 
чется  статЬ  на  болѣе  без¬ 
опасное  мѣсто  наблюденія. 

Прекрасной  линейной  перс¬ 
пективѣ,  кЪ  сожалѣнію,  не 
соот  вѢт с  т  вуетЪ,  од  н  а  ко, 
воздушная,  которая  должна 
бЬіла  бЬі  еще  уснлитЬся  отЪ 
дождя.  Возница,  мастерски 
нарисованнЬій  и  написаннЬш, 
кажется  чутЬ  ли  не  на  од¬ 
номъ  планѣ  сЪ  хомутами 
лошадей .  Э  т  о  т  Ъ  недо¬ 
смотрѣ  вЪ  значительной 
степени  портитЪ  иллюзію, 
но  не  затемняетЪ  ориги¬ 
нальности  и  свѣжести  да- 
рованЬя  г.  Хелмонскаго. 

Г-жа  ОлЬга  Оознанская 
(Парижѣ)  дала  на  вЬіставку 
два  мастерскихъ  портрета: 
одинЪ  —  стараго  господина, 
другой — молодой  матери  сЪ 
ребенкомъ  на  рукахЪ.  Чрез¬ 
вычайно  скромнЫя,  мѣстами 
даже  слишкомъ  сѢрЫя,  кра¬ 
ски  прекрасно  передаютъ 
мутное  комнатное  освѣще- 

*)  5іап.  \Ѵігкіе\ѵіс/',  Згтка  і  кгу- 
іука  и  па5,  365 — 384. 
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н'іе  пасмурнаго  дня.  При  безукоризненномъ  рисункѣ,  границЫ  поверхностей 
нс  очерченЬі  рѣзкими  контурами:  одинЪ  цвѣтѣ  какЪ  бЬі  сливается  сЪ  дру- 
гимЪ,  отЪ  этого  фигурЬі  такЪ  и  тонутЪ  вЪ  воздухѣ.  Надо  оченЬ  хорошо 
знатЬ  натуру  и  нмѢтЬ  оченЬ  вѣрную  руку,  чтобЬі,  напр.,  однимЪ  бѣлова- 
тЬімЪ  пятномЪ,  притомЪ  совершенно  неопредѣленнымъ,  если  смотрѢтЬ  на 
него  вблизи,  передать  характерное  при  разговорѣ,  весЬма  индивидуальное 
оскаливаніе  зубовЪ  (у  молодой  женщинЬі).  Айн  о  ребенка  написано  нѢсколЬко 
суше,  но  вЪ  общемЪ  портретЬі  г-жи  Оознанской  производятъ  чрезвычайно 
жизненное  впечатлѣніе. 

ОченЬ  хорошЪ  другой  портрстЪ,  также  дамЫ  и  ребенка,  г.  Панкевича 
(Варшава).  Упрекѣ  здѢсЬ  можно  сдѢлатЬ  толЬко  относительно  неподвиж¬ 
ной  позЫ  дамЫ:  поза  эта  и  даже  вЬіраженіе  липа  вЬіказЬіваютЪ  одну  лшнЬ 
усталость  отЪ  продолжительнаго  позированія.  За  то  фигурка  хорошенЬкой 
дѣвочки  лѣтѣ  пяти  полна  движенія.  Главное  же  достоинство  произведенія 
г.  Панкевича  заключается  вЪ  мастерскомЪ  освѣщеніи.  Источникѣ  свѣта— 
лампа,  находящаяся  за  рамой  картииЬі, — обливаетЪ  всю  группу  мягкими,  не 
особенно  яркими  лучами.  Дама  одѣта  вся  вЪ  черномЪ,  а  дѣвочка  вЪ  бѢломЪ, 
но  цвѣта  такЪ  сгармонизованЬі,  что  вЪ  этомЪ  сопоставленіи  нѢтЪ  ничего 
кричащаго  и  рѣжущаго  глазѣ.  Напротивъ,  обѣ  освѢщеннЬія  фигурЬі,  колоритѣ 
которЬіхЪ  лншЬ  усиленЪ  яркимЪ  апелЬсиномЪ  вЪ  рукахЪ  у  дѣвочки,  сли¬ 
ваются  вЪ  замѣчательно  пріятное  пятно  и  релЬефно  вЬіступаютЪ  изЪ 
полусумрака  глубокой  комнатЫ. 

МЫ  не  будемЪ  отмѢчатЬ  другихЪ  л^дачнЫхЪ  портретовъ,  которЫе  во¬ 
обще  составляютъ  самую  снлЬную  сторону  вЫставки.  Остановимся  еще 
на  композиціяхъ  г.  Вейса  (Краковѣ).  Одна  изЪ  нихЪ,  «Искушеніе»,  не  ли¬ 
шена  крупнЫхЪ  недостатковъ.  Юноша,  почти  малЬчикЪ,  изображенный  по¬ 
чему-то  безЪ  одеждЫ,  усердно  закрЫваетЪ  ладонями  уши  отЪ  нашептЫва- 
ній  чувственности,  которая  изображена  вЪ  видѣ  женщинЬі,  тоже  нагой,  сЪ 
тупЫми  глазами,  толстЫми  губами  и  весЬма  реалЬнЫми,  отнюдЬ  не  по¬ 
этическими  формами.  Ярко-краснЫй  фонѣ  символизуетЪ,  вѣроятно,  насту¬ 
пающій  моментѣ  затменія  разсудка.  НелЬзя  отрицатЬ,  что  картина  и  мѣ¬ 
стѣ  много  экспрессивности  и  хорошо  нарисована,  но  при  этомЪ  она  обнару¬ 
живаетъ  отсутствіе  вЪ  художникѣ  чувства  красотЬі.  Обѣ  фигурЬі  обрѢзанЫ 
по  поясѣ  и  торчатЪ  отдѢлЬно,  не  сливаясЬ  вЪ  одну  композицію.  Краски 
тоже  вЪ  вЫсшей  степени  непріятнЬія:  грязное  тѣло,  написанное  коричневы¬ 
ми  тонами,  совершенно  не  гармонируетъ  сЪ  также  некрасивЫмЪ  краснЫмЪ 
фономЪ.  Гораздо  лучше  другая  картина  того  же  художника.  По  каталогу 
она  носитЪ  названіе  Меланхоликѣ,  но  вЪ  углу  полотна  самимЪ  авторомъ 
написано  Тоскептеззе  (заупокойное  богослуженіе),  что,  по  нашему  мнѣнію,  луч¬ 
ше  опредѣляетъ  содержаніе  картинЫ.  Молодой  человѣкѣ,  вЪ  напряженной 
сидячей  позѣ,  опустнлЪ  голову  на  грудЬ  и  уставился  взором!')  вЪ  неопре¬ 
дѣленную  точку.  ВЪ  тѣни,  падающей  отЪ  головЫ  на  стѣну,  нѢсколЬкими 
мазками  обозначенъ  черепѣ  для  характеристики  мрачнЬіхЪ  мЫслей,  поглоща- 
ющихЪ  юношу.  Но  это  подчеркиваніе  совершенно  излишне:  лицо  и  фигура 
изображеннаго  человѣка  достаточно  экспрессивны,  чтобЫ  вЫразитЬ  мЫслЬ 
художника. 
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КромЪ  охарактеризованныхъ  здЪсЪ  картинЪ,  на  вЫставкЪ  естЬ  немало 
и  другихъ,  обнаруживающихъ  вЪ  авторахъ  —  наблюдательное тЬ  и  способ¬ 
ность,  но,  страны ЬімЪ  образомЪ,  и  здЪсЬ,  какЪ  и  вЪ  ОбществЪ  Поощ¬ 
ренія  ХудожествЪ,  мЬі  встр'БчаемЪ  одинаковое  пристрастіе  полЬскпхЪ 
художниковъ  кЪ  комнатному  освЪщенТю,  одинаковый  страхЪ  вЬшти  на 
солнцу,  на  широкій  просторЪ.  ИзЪ  вЬіставленнЬіхЪ  пейзажей  ни  одинЪ  не 
отличается  вЪрнЬімЪ  пониманіемъ  прпродЬі.  Но  для  произнесенія  окончатель¬ 
наго  приговора  по  этому  вопросу  подождем'Ь  болЪе  многочисленныхъ  фак¬ 
товъ  и  вЪскпхЪ  указаній. 

Д.  Г.  Н. 


ВЕЙСЪ.  -  «ТоіІІептеззе».  ѴѴЕІ52. 


ВЛАДИВОСТОКЪ. 

2  мая  закрЬіласЬ  вЬіставка,  устроенная  мЪстнЬіми  любителями  изящнЬіхЪ  искусствъ 
Продолжалась  она  всего  12  дней  и  дала  чистаго  сбору  243  р.  1 6  к.,  которЬіе  и  переданЬі 
Обществу  изученія  Амурскаго  края,  любезно  пріютившему  вЬіставку  вЪ  залахЪ  Музея,  и 
частЬю  Обществу  народнЬіхЪ  чтеній.  На  вЬіставк'Ѣ  бЬіла  251  работа  33-хЪ  лицЪ,  не  считая 
работЪ  учениковЪ  и  ученицѣ  мужской  и  женской  гимназій;  предположено  же  бЬіло  участіе 
бол'Ье  50-ти  лицЪ.  Почему  не  вс'Ь  любители  вЬіставили  свои  работЬі  —  сказатЬ  трудно: 
в'Ьроятно,  нЪкоторЬіе  отнеслисЬ  недовѣрчиво  кЪ  первому  здЪсЬ  опЬіту, — «посмотримЪ,  что 
вЬійдетЪ?» — а  другіе  не  вЪ  м'Ьру  поскромничали!  ПринявЪ  во  вниманіе  благотворительную 
пЪлЬ  вЬіставки,  казалосЬ  бЬі,  можно  бЬіло  бЬітЬ  н'ЬсколЬко  рЪшителЬн'ѣй  и  не  вЬіжидатЬ 
резулЬтатовЪ,  и  это  т'ЬмЪ  бол'Ье,  что  между  нами  н'ѢтЪ  призианнЬіхЪ  талантовЪ,  каждая 
работа  которЬіхЪ  представляетъ  значителЪнЬп'і  интерссЪ, — зпачитЪ,  кЪ  памЪ  неприм'Ьнима 
поговорка:  «поп  тнкшп,  з с сі  тнкшп»  и  резулЬтатЪ  вЬіставки  могЪ  бЬі  бЬітЬ  достигнутъ 
толЬко  количествомъ  экспонатовъ.  Кром'Ь  этого,  вс'ЬмЪ  м'ѣстнЬімЪ,  любитслямЪ  надо  бЬіло 
ознакомиться  между  собой  и  р'ЬшитЬ,  на  что  они  способнЬі  вЪ  будущемъ.  I  Іо  что  будешЬ 
д'ЬлатЬ,  когда  всегда  и  во  вссмЪ  мЬі  скептики  или  инертнЬ,  а  наша  пресса,  которая  одна 
могла  бЬі  подбодршпЬ  насЪ,  не  поняла  гг.  устроителей,  а  потому  и  обошла  вЬіставку  пол- 
нЬімЪ  молчаніемЪ.  Зам'ѣпжа  вЪ  №>  34  «Воет.  Вѣст.»  и  намекЪ  на  критическую  статЬю  вЪ  №  19 
«Владивостока»  вЪ  счетЪ  не  идутЪ:  первая  по  своей  краткости,  второй  по  запоздалости 
(напечатанъ  чрезЪ  нед'Ьлю  по  закрЬітіи  вЬіставки). 

ТеперЬ  о  внутренней  сторон'Ь  вЬіставки.  , Деревянная  мозаика  А.  А.  Оестужева,  прессЪ- 
папЬе,  гирлянда  нв’ѣтовЪ  и  двЪ  тарелочки  р.  А.  АннелевичЪ  и  этюдЬі  П.  11.  Шмидта  сдЪ- 
лали  бЬі  честЬ  любой  художественной  вЬіставкЪ  и  внутри  Россіи. 

Мое  вниманіе  болЪе  всего  привлекало  панно  Оестужева.  Оно  2  арш.  длинЬі  и  і  арш. 
2  верш.  ширинЬі,  раздЪлсно  на  18  квадратовЪ  и  вЪ  каждомЪ  одна  или  двЪ  человѣческія 
фигурЬі.  ТонкостЬ  рисунка,  экспрессія,  хорошо  подобраннЬіе  цвѣта  дерева  сдЪлали  то,  что 
многіе  не  в'Ьрили  каталогу:  думали,  что  панно  написано  красками.  Такому  впечатлѣнію  много 
способствовало  и  то,  что  вЪ  нѢкоторЬіхЪ  мЪстахЪ  вставлены  кусочки  целлулоида,  напр.:  гд'Ь 
вода,  яркія  лентЬі.  ВЪ  этой  работ'Ь  сказался  хорошій  рисовалЬщикЪ  и  человЪкЪ  со  вку- 
сомЪ.  «ПрессЪ-папЬе»  г-жи  АннелевичЪ  своего  рода  сЬеЪТоеиѵге:  старая  трехрублевая  бумажка 
изображена  сЪ  полной  реалЬностЬю,  а  лежащую  сверхЪ  нея  даму  червей  такЪ  и  хочется 
снятЬ.  Гирлянда  полевЬіхЪ  Цвѣтовѣ  производитъ  оченЬ  хорошее  впечатл'Ьніе  свЪжими  красками, 
на  нѢжномЪ  сЪроголубомЪ  фонѣ.  ЖалЬ  толЬко,  что  лепестки  мака  немного  мясистЬі,  а  колосЪ 
пшенинЬі  недостаточно  релЬефенЪ.  Но  это  уже  тонкости,  вЪ  общемЪ  гирлянда  оченЬ  хороша. 
«Ромашка  и  ВасилЬки»  на  одной  изЪ  тарелокЪ  кажутся  положеннЬіми  на  нее;  иллюзіи  немного 
м'Ьшало  то,  что  тарелка  бЬіла  повЪшена,  а  не  положена. 

ЭтюдЬі  П.  П.  Шмидта,  за  исключеніемъ  «ЗимЬі»,  дЬішатЪ  правдой.  Видно,  что  онЪ 
умЪетЪ  смотрЪтЬ  на  природу.  ВЪ  нихЪ  нѢтЪ  ничего  рѣзкаго,  кричащаго;  наоборотЪ,  все 
мягко,  все  вЪ  тон’Ь  и  вЪ  то  же  время  силЬно. 

Далѣе  сл’ѣдуютЪ:  «Транспортѣ  ЯкутЪ»  Максимова,  «Прибой»  Клюпфеля,  «Вн}’тренностЬ 
класса»  Шамшева  (ученикЪ  муж.  гимн.),  три  портрета  II.  Н.  ВасилЬева  (наброски  каранда¬ 
шом Ь),  «На  р'ѣк'Ь  Казанкѣ»  Овчинникова  и  рисунки  шпаліанскимЬ  карандашомЪ  и  акварелЬю 
1 1.  Н.  ИгнатЬсва.  у  Максимова  волна  не  такЪ  легка  и  прозрачна,  какЪ  у  Клюпфеля,  а  небо 
написано  оченЬ  эскизно  и  вЪ  грязнЬіхЪ  тонахЪ;  но  пароходЪ  полонЪ  движенія.  V  Клюпфеля  же, 
при  прекрасно  написанной  передней  волнѣ,  совершенно  безжизненнЬій  пейзажЪ,  и  торчащая  изЪ- 
подЪ  водѣі  скала,  о  которую  разбивается  прибой,  не  толЬко  ни  оживляетЪ  картинЬі,  но  при- 

ѴІасІіѵозіок  (ехрозіііоп  Іосаіе),  раг  ип  Яиззе. 


[8'7і 


•3* 


дастЪ  ей  своею  однстонностЬю  еще  бол'Ьс  безжизненности;  то  же,  что  она  совершенно  невЬі- 
писана,  показЬіваетЪ,  что  художникЪ  спеціализировался  на  вод'Ь  и  нс  обращаетъ  вниманія  на 
осталЬное, — это  мЪшаетЪ  пЪлЬности  впечатл'Ьнія.  Л’  Шамшева  не  толЬко  в'Ьрна  перспектива, 
но  в'ЬрнЬі  тЪни  и  рефлексЬі  и,  какЪ  тЪ,  такЪ  и  другіе,  оченЬ  н'Ьжно  сдЪланЬі  растушовкой; 
изЬ  аксессуаров Ь  класса — толЬко  кафедра  и  черная  доска:  нхЪ  совершенно  достаточно  для 
полнотЬі  картинЬі,  изЪ  чего  можно  заключить,  что  г.  ШамшевЪ  пользуется  указаніями  опЬіт- 
наго  липа.  «На  р'Ьк'Ь  Казанк'Ь»  оченЬ  оригиналЬная  картинка.  Это  пейзажЪ  сЪ  натурЬі,  сд'Ь- 
ланнЬій  вЪ  старо-голландскомЪ  стилЪ:  короткая  перспектива,  неопред'ЬленнЬій  бх'рЬій  тонЪ, 
далЬніе  планЬ  вЬтисанЬі  черезчурЬ  подробно.  Зд'ЬсЬ  отсутствуетъ,  однако,  правда:  ни  такой 
зелени,  ни  такого  неба  вЪ  Россіи  н'ЬтЪ,  солнца  же  тутЪ  болЬше,  чЪмЪ  вЪ  туманной  Голлан¬ 
діи;  но  общій  тонЪ  картинЬі  вЬідержанЪ  настолЬко,  что  если-бЬі  она  продаваласЬ  вЪ  лавкЪ 
антикварія  и  сЪ  другой  надписЬю,  то  могла-бЬ  кого  нибудЬ  ввести  вЪ  заблужденіе.  А  теперЬ 
не  знаешЬ,  что  о  ней  думатЬ?  Что  за  фантазія,  при  современномъ  состояніи  искусства,  рус¬ 
скую  природу  изображать  на  чужестраннЬій  манер Ъ,  стародревними  пріемами?  Н.  Н.  ИгнатЬевЪ 
вЬіставилЪ  оченЬ  хорошія  работЬі  италіанскимЪ  карандашомЪ;  но  о  нихЪ  ничего  сказатЬ 
нслЬзя, — это  копіи  сЪ  гравюрЪ.  За  то  его  акварели,  напр.:  «ст.  раздолЬнос»,  «видЪ  со  2-й  Порто¬ 
вой  улипЬі»  и  др.  показЬіваютЪ  вЪ  немЪ  оченЬ  недюжиннЬй  талантЪ,  и  если  онЪ  перестанетъ 
копировать  и  отрЪшится  деталЬно  заканчивитЬ  свои  работЬі,  вЬілизЬіватЬ  ихЪ,  какЪ,  напр., 
портрстЪ  NN5  а  исключительно  обратится  кЪ  изученію  окружающей  природЬі,  возЬметЬ  се 
за  школу  себ'Ь, — я  увЪренЪ,  онЪ  достигнетъ  оченЬ  значителЬнЬіхЪ  резѵлЬтатовЪ.  И  для  него 
это  т'ЬмЪ  легче,  что  онЪ  молодЪ,  любитЪ  искусство,  а  природа  Владивостока  и  его  окрест¬ 
ностей  даетЪ  своимЪ  разнообразіемъ  неисчерпаемЬій  источникъ  для  наблюденіи  и  изученія. 

РаботЬ  вЬіжиганЬемЪ  представленЬі  вЪ  н'ЬсколЬкихЬ  оченЬ  недурнЬіхЪ  вещахЪ;  напр.: 
«СоснЬі»  Оурскаго,  «Зимній  вечерЪ»  Севена.  Первая — болЬшое  панно,  оченЬ  тонко  сд’Ьланное 
сЬ  офорта  Шишкина;  вторая — масляная  картина  среди  неболЬшой  доски,  края  которой  (поля) 
заполненЬі  челов'Ьческимн  и  звЪринЬіми  фигурами,,  травой,  овощами  и  паутиной.  Все  это 
оченЬ  остроумно  скомпановано,  вЬізжено,  а  затЪмЪ  раскрашено. 

КромЪ  этихЪ  и  другихЪ  хороших’Ь  работЪ,  среди  посредственнЬіхЪ  и  слабЬхЪ  особенно 
вЬідаются  работЬі  миссЬ  МорфЬю;  говорю  «особенно»,  потому  что  она  именуетЪ  себя  вЪ  га- 
зетахЪ  учителЬницей  рисованія.  Она  вЬіставила  десятЬ  вещей,  оченЬ  слабЬіхЪ,  причемЪ  вЪ 
н'ЬкоторЬіхЪ,  какЪ:  «Зимній  пейзажЪ»,  изображающій  работу  нашего  ледокола  вЪ  бухт'Ь  «Золо¬ 
той  рогЪ»,  «ПалЬмовЬій  л’ЬсЪ»  и  «Водяная  лилія» — н'ЬтЪ  ни  рисунка,  ни  перспективЬі,  ни 
красок  Ь.  Когда  мажутЪ  дЪти,  то  говорятЬ  имЪ:  или,  что  они  подаютЬ  надеждЬі,  или,  что 
они  пзводятЬ  краски.  Г-жЪ  МарфЬю  можно  посов'ЬтоватЬ  оставитЬ  краски,  и  занятЬся  препо- 
даваніемЪ  родного  ей  язЬіка, — благо  онЪ  теперЬ  вЪ  мод'Ь,  а  на  далЬнемЪ  Восток'Ь  даже  счи¬ 
тается  нсобходимЬгмЪ. 

ОЬіли  па  вЪіставк'Ь  еще  и  другія  произведенія,  но  о  нихЪ  я  не  говорю,  такЪ  какЪ  это 
работЬі  признаннаго,  по  крайней  м'ЬрЪ  вЪ  нашихЪ  м'ЬстахЪ,  и  нЬш'Ь  покойнаго  художника,  вЬі- 
ставленнЬія  сЪ  исключительной  н'ЬлЬю  показатЬ  гг.  любителямЪ,  кЪ  чему  надо  стрсмитЬся 
и  чего  можно  достигнуть  постояннЬіми  работами  сЪ  натурЬі. 

Кто  бЬі  и  что  бЬі  ни  говорилъ  обЪ  этой  первой  зд'ЬсЬ  вЬіставк'В  *),  но  она  во  всякомЪ 
случаѣ  сд'Ьлала  многое:  во  1-хЪ,  дала  понятіе  о  здЪшнихЪ  художественнЬіхЪ  силахЬ;  во  2-хЪ, 
вЬізвала  вЬ  нихЪ  стремленіе  кЪ  общей  работ'Ь.  Р'Ьшено  осенЬю  устроитЬ  вторую  вЬіставку, 
но  исключительно  оригиналЬнЬіхЪ  работЪ  и  притомЪ  нс  бЬівшихЪ  на  первой,  а  сборЪ  сЪ  нее 
употребитЬ  на  устройство  вечернихЪ  классовъ,  вЪ  которЬіхЪ  можно  бЬі  бЬіло  рисоватЬ  сЪ 
живой  натурЬі  и  сЪ  гипсовЪ.  ЭтимЪ,  в'Ьроятно,  будетЪ  положено  начало  устройству  зд'ЬсЬ 
]  )исовалЬной  школЬі.  Это  посл'Ьднее  желаніе  гг.  экспонентовъ  уже  сообщено  Академіи 
ХѵдожествЪ. 

Заканчивая  настоящую  зам'Ьткѵ,  не  могу  не  сказатЬ  н'ЬсколЬко  словЪ  о  наш  их  Ь  фото- 
графахЪ-любителяхЪ.  ИзЪ  каталога  видно,  что  они  бЬіли  представленЬі  оченЬ  б'Ьдно,  да  и  то: 


*)  ВЪ  1896  г.  вЬіставлялмсЬ  для  публики  всЪ,  попавшія  во  Владивостокъ,  художественныя  произведенія 
безЪ  отношенія  к’Ь  м'Бсту  жительства  автора  п  его  національности;  поэтому  та  вЬіставка  вЪ  счет’Ь  не  ндетЪ. 


одинъ  сдѣлался  профессіоналомъ,  двое  работаютъ  вЪ  окрестностяхъ,  одинЪ  вЪ  Хабаровскъ, 
одинЪ  недавно  пріЪхалЪ  сЪ  Сахалина  и  толЬко  одинЪ,  Н.  Н.  Протопоповъ, — изЪ  числа  тЪхЪ, 
которЬіе  когда-то  хотѣли  устроитЬ  свое  Общество,  зат'ЬмЪ  открЬтЬ  отдЪлЪ  свЪтописи 
при  зд'ЬшнемЪ  Техническомъ  ОбществЪ;  но  пока  ничего  не  сдЪлали  и  каждЬій  работаетъ  самЪ 
по  себЪ.  Они  не  воспользовались  для  сплоченія  даже  такимЪ  ѵдобнѣмЪ  случаемъ,  какЪ  бѣв- 
шая  вЬіставка.  Что  же  касается  Протопопова,  то  онЪ  оченЬ  усерднѣй  любителЪ  и  иногда 
достигаетъ  зам'ЬчателЬнЬіхЪ  резулЬтатовЪ.  Его  снимки  судовЪ,  сд'ЬланнЬіе  при  разномЪ  со¬ 
стояніи  атмосферЬі,  и  вЪ  особенности  тЪ,  на  которЬіхЪ  прорвавшійся  сквозЬ  тучу  солнечнЬш 
лѵчЪ  играетЪ  на  поверхности  волнЪ, — восхитителЬнЬк  сЪ  нихЪ  маринистЪ  прямо  могЪ  бЬі 
писатЪ  картинЬ.  Я  не  знаю,  отчего  онЪ  свои  работЬі  не  посЬілаетЪ  вЪ  фотографическій  жур¬ 
налъ, — онЪ  бЬіли  бЬі  тамЪ  оченЬ  кстати. 

русскій. 

14  мая  1899  г. 


ростовъ  НА  дону. 

Недавно  вЪ  мЪстнЬіхЪ  художественнЬіхЪ  классахЪ  открЬіласЬ  первая  (пасхалЬная)  вЬіставка 
произведеній  живописи  и  ваянія.  Она  является  первою  попЬіткою  кЪ  открЬтію  зд'ЬсЬ  каждЬій 
годЪ,  начиная  сЪ  па.схалЬшэй  нед'Ьли,  такой  вЬіставки. 

РостовЪ  не  избалованЪ  вЪ  эстетическомъ  отношеніи  и  вид'ЬлЪ  не  много  вЬіставокЪ 
живописи.  Первая  изЪ  нихЪ,  нЪсколЬко  л'ЬтЪ  тому  назадЪ,  бЬіла  устроена  передвижниками, 
которЬіе  понесли  тогда  чувствителЬнЬіе  убЬітки  и  рѣшили  болЪе  вЪ  РостовЪ  не  заглядѣі- 
ватѣ;  затЪмЪ,  послЪдовала  вЬіставка  картннЪ  донскихЪ  художниковЪ;  послЪ  нея  ростовцѣ 
видѣли  картинѣі  В.  В.  Верещагина  нз’Ь  историческихъ  собѣітій  1812  года,  спустя  нЪкоторое 
время,  экспонировали  свои  произведенія  опятЬ  донскіе  художники  и,  кром'Ь  того,  II.  II.  Крѣ- 
ловЪ;  такЪ  что  настоящая  вЬіставка  картинЪ  русскихЪ  художниковъ  является  вЪ  этомЪ  ряду 
послЪдней.  Им'Ья  вЪ  виду  громадную  воспитательную  полѣзу  вЬіставки,  мѣі  не  можемЪ  не 
прив'ЬтствоватЬ  починЪ  Артистическаго  кружка  насадитѣ  вЬ  РостовЪ  на  Дону  живописЬ  и 
ваяніе.  Это  значительно  подниметъ  кулѣтурнЬій  уровенѣ  города  и  не  мало  внесетЪ  пріят¬ 
наго  вЪ  жизнЬ  его  обѣівателей. 

МЬі  вполнЪ  понимаемЪ,  сЪ  какими  трудностями  сопряжена  организація  такого  важнаго 
дЪла,  сколЬко  стоила  она  заботѣ  и  средствЪ...  СЪ  не  менЪшей  признателЬностЬю  мѣі  отм  Ь- 
чаемЪ  также,  что  симпатичная  мЬіслѣ  ростовскаго  Артистическаго  кружка  нашла  сочувствіе 
вЪ  такихЪ  корифеяхЪ  живописи,  какЪ  И.  К.  Айвазовскій,  которЬій  прислалЬ  вЪ  дарѣ  худо- 
жествсннѣімЪ  классамЪ  прелестную  марину — «Прибой  волнЪ  у  скалистѣіхЪ  береговЪ  Судака». 
Кром'Ь  того,  откликнулисЪ  и  другіе  изв'ЬстнЬіе  художники:  А.  КиселевЪ,  К.  ЛевинЪ,  (  .  Ки¬ 
шиневскій  и  скулЬпторЪ  Я.  Д.  Ородскі’й.  ПослЪдній  ирислалЪ  оченЬ  интересную  фигуру  Плюш¬ 
кина,  носящую  слЪдЬі  талантливаго  рѣзца.  ВЪ  истощенной  физіономіи  этого  типа  ваятелѣ 
экспрессивно  передалъ  сложную  психику  нравственно  искалѣченнаго  скупостЬю  Плюшкина. 

Можно  пожалЪтѣ,  что  на  вѣіставкЪ  отсутствуютъ  произведенія  многихЪ  нашихЪ 
вѣдающихся  мастеровЪ  кисти:  Васнецова,  Р'Ьпина,  Семирадскаго  и  др.  художниковЪ,  но  будем  Ь 
надЪятЬся,  что  вЪ  будущемЪ  и  ихЪ  картинѣ  станутЪ  украшатѣ  скромную  ростовскую  вѣ- 
ставку  картинЪ. 

Обращаясь  кЪ  оцѣнкѣ  вЬіставки  сЪ  точки  зрѣнія  критической,  мѣ  должнѣ  ограничиться 
общими  замѣчаніями  вЪ  виду  того,  что  намЪ  приходится  говорить  вЪ  томѣ  отдѣлѣ  жур¬ 
нала,  вЪ  которомЪ  центрѣ  тяжести  зам'БтокЬ  перенесенъ  на  фактическую  сторону.  При¬ 
держиваясь  указаннѣхЪ  рамокЪ,  мѣ  можемЪ  отм'ЬтитЬ  вЪ  картинахЪ  Я-  Турлѣгина,  вообще 
изобилующихЪ  массой  недочетовъ,  толЬко  бл'ЬдностЬ  экспрессіи  и  неум'Ьлую  передачу  ду- 


ПозІоН  зиг  /е  Ооп  (ипе  ехрозіііоп  Іосаіе),  раг  ТН.  Зода^іе//. 


шевнЬіхЪ  иллюзій.  СюжетЬі  его  картинЪ  взятЬі  изЪ  священной  исторіи  Новаго  ЗавЪта.  Он! 
изображают!»:  МатерЬ  божію  вЪ  дом'!  Іоанна  и  явленіе  Іисуса  МагдалинЪ  по  воскресеніи.  На 
этихЪ  произведеніяхъ  сосредоточено  наибольшее  вниманіе  посѣтителей,  но  секретЪ  этого 
кроется  не  вЪ  достоинств'!  ихЪ,  а  вЪ  религіозномъ  мотив'!.  ВЬіше  картина  И.  К.  Айвазов¬ 
скаго,  но  кЪ  ней  рЪдко  кто  подходит’!.  Правда,  это  не  сЬсЪ  (1’оеиѵге  его,  а  все-таки  лучшая 
картина  дайной  вЬіставки.  Хороша  «Р’Ьчка»  А.  Кисилева:  мягкій  тонЪ,  умЪло  переданная  зер- 
калЬная  поверхность  водЬі  и  стол!  чувствуемое  живое  дЬіханіе  дЪвст венной  природЬі.  НелЬзя 
того  же  сказат!  про  А.  Чикснова,  страдающаго  наклонностЬю  кЪ  утрировкЪ  плана  и  тона. 
Такое  впечатл’Бніе  производятъ  его  картннЬі:  «Ѵтро  на  КіевскомЪ  берегу»  и  «ЛЪсная  глушЬ». 
СлабоватЬі  картинЬі  К.  Левина  вЪ  техническом!  отношеніи:  он!  пЪсколЬко  вЬіигрЬіваютЪ 
лиш!  при  вечернемЪ  освѣщеніи.  Если  бЬі  художник!  проявил!  поболЬше  старанія,  то  картина 
«ОсснЬю  вЪ  деревнЪ»  вЬішла  бЬі  очен!  недурной,  такЪ  как!  м’Ьстами  видна  тутЪ  работа  та¬ 
лантливой  кисти.  болЪе  удовлетворяет!  пасЪ  интересная  жанровая  картина  С.  Кишинев¬ 
скаго  «ВЪ  кутузк'Б»,  уже  изв'Бстная  столичной  публик'!  по  передвижной  вЬіставкЪ.  Хороша 
по  замЬіслу  картина  А.  Алексанова  «Ѵтро  падшей»,  но  жал!,  что  сама  женщина  написана 
какЪ-то  эскизно.  Остается  еще  отм’Ьтпт!  слабую,  правда,  по  колориту  картину  И.  И.  Крѣі- 
лова  (сбсрегЪ  Таганрога»  и  историческія  вещи  К.  ТарбЪева:  «Взятіе  Казани»  и  «Призваніе 
варяговЪ»,  уже  совершенно  слабѣія  по  построенію.  ОсталЬнЬія  картин!»  описЬшаемой  вЬіставки 
являются  самЬіми  зауряднЪіми  диллетантскими  произведеніями,  вЪ  том’!  числ'!  и  «гастроно¬ 
мическія»,  «финансовЬія»  работЬі  В.  Абашина.  Это  паіцге  топе,  которой  не  охотно  отводится 
мѣсто  на  вЬіставкахЪ  послѣдняго  времени. 

ТН.  ЗОСА^ІЕРР. 
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ИЗЪ  КІЕВА. 

Чувствительную  потерю  понесЪ  нашЪ  старЬій  КіевЪ  вЪ  лицѣ  недавно  скончавшагося 
Василія  Васильевича  Тарновскаго. 

Происходя  изЪ  южно-русскаго  стариннаго  рода,  покойнѣій  бЬілЪ  страстнѣімЪ  любителемЪ 
всего,  относящагося  кЪ  исторіи  Южной  Россіи  и,  главнЬімЪ  образомЪ,  Малороссіи.  Его  бо¬ 
гатая  коллекція  портретовъ  гетмановъ  и  других'!  историческихъ  д'ѣятелей  времен'!  каза¬ 
чества  вЬід'ѣлялас!  н'ѣкоторЬіми,  весЬма  цѣннѣіми  экземплярами,  появлявшимися  неоднократно 
то  вЪ  пзданіях!  самого  Василія  Васильевича,  то  на  страницахъ  мЪстнаго  историческаго  жур¬ 
нала  «Кіевской  СтаринЬі». 

ЛичнЬій  знакомЬій  и  другЪ  Шевченко,  покойнѣій  тщателЬно  собирал!  все,  относящееся 
кЪ  знаменитому  автору  «Кобзаря»— до  газетнЬіхЪ  статей  и  объявленій  включительно; 
благодаря  этому,  его  коллекція  I  Певченко,  по  справедливости,  можетЪ  бЬіт!  названа  единст¬ 
венной  в!  своем!  род'!. 

Достаточно  сказат!,  что,  кром'!  рукописей  малороссійскаго  поэта,  его  писем!,  замѢ- 
токЪ  и  проч.,  вЪ  ней  заключается  пЪсколЬко  его  работЪ  маслянЬіми  красками  и  до  трехсотЪ 
рисунков!  и  офортовЪ  (посл'Ьдніе  вЬішли  отдЪлЬнЬімЪ  изданіемъ  В.  В.,  составляющим!  те¬ 
перь  библіографическую  р'ѣдкост!),  отЪ  которЬіхЪ  имѢлосЬ  даже  н'ѣсколЬко  досок!  *). 

Сам!  Василій  ВасилЬевичЪ  воплощал!  вЪ  ссб'ѣ  типЪ  истаго  любителя-коллекціонера 
тепер!  уже  отживающаго  покол'ѣнія.  Вещи  пріобрѣтались  имЪ  порою  сЪ  болЬшими  усиліями, 
не  изЪ-за  ихЪ  вн'ѣшней,  к}фсовой  цѣнности,  а  ради  них!  самихЪ,  изЪ-за  любви  кЪ  нимЪ. 


*)  СнпмкамЪ  сЪ  произведеніи  Шевченко,  ровно  какЪ  п  обзору  его  художественной  дѣятельности,  бу- 
дет’Ь  посвящена  особая  статЬя. 


Ое  КіеН,  раг  Е.  М.  Коигтіпе. 


НеудивителЬно  поэтому,  что  когда 
старЬій,  сЪ  обвислЬіми  казацкими  усами 
слуга,  Марко,  отворялЪ  передЪ  вами 
двери,  вашЪ  взорЪ  не  поражался  бЬющей 
вЪ  глаза  роскошЬю  обстановки,  столЬ 
модной  теперЬ  вЪ  домахЪ  богачей.  Ско- 
р'Ье,  иаоборотЪ,  на  первЬіхЪ  порахЪ  все 
казалосЬ  удивителЬно  просто,  нѣ- 
сколЬко  даже  строго,  безЪ  всякаго  ра¬ 
счета  на  эффектЪ.  Но  стоило  всмот- 
рЪтЬся  поближе — и  вЬі  вид'Бли,  что 
каждая  вещЬ,  скромно  тонѵщая  вЪ  по- 
лут'Ьни  болЬшого  зала,  куда  вЬі  всту¬ 
пали,  носила  на  себѣ  отпечатокЪ  несо¬ 
мнѣнной  внутренней  цѣнности,  вЬізван- 
ной  или  художественностЬю  ея  испол¬ 
ненія,  или  ея  историческимъ  прошлЬімЪ; 
вЬі  видЪли,  что  она  тутЪ  поставлена 
не  для  гостей,  а  для  хозяина,  кото- 
рЬій  знаетЪ,  гд'Ь  ее  найти.  ХозяинЪ 
же,  какЪ  нелЬзя  лучше,  гармонировалъ 
сЪ  окружавшей  его  обстановкой.  Худой, 
сгорбленнЬій,  глубоко  сидящій  вЪ  своемЪ 
кресл'Ь,  куда  приковалЪ  его  параличѣ, 
оиЪ  нЪсколЬко  сурово  смотр'ВлЪ  изЪ- 
подЪ  насупленнЬіхЪ  бровей.  Простой  и 
хл'ВбосолЪ,  онЪ  бЬілЪ,  однако,  любезенЪ, 
по  безЪ  т'Вни  фамилЬярности. 

При  взгляд’В  на  него  чувствовалась 
его  непосредственная  связЬ  сЪ  тоже  суровЬімн  энергичными  лицами,  глядѣвшими  со  ст'ВнЪ, 
словно  дивѵясЬ  и  крѵчпнясЬ,  какЪ  нхЪ  старЬи'і  своякЪ  попалЬ  вЬ  нашЪ  мелкій  торгашескій 
вѣкѣ. 

СмертЬ  застигла  Василія  Васильевича  почти  внезапно.  ОнЪ  умерЬ  вЪ  семЬ  дней — 
за  мѣсяцѣ  до  Археологическаго  сЪ'Взда,  на  которомЬ  ему  предстояло  нгратЬ  столЬ  вид¬ 
ную  ролЬ. 

КакЪ  я  слЬшіалЪ,  его  богатое  собраніе  стариннаго  оружія  и  домашней  утвари  малорос- 
сійскихЪ  д'Вятелей — предназначено  для  новаго  Черниговскаго  Археологическаго  музея;  туда  же 
будетЪ  передано  и  все,  относящееся  кЪ  Шевченко. 

Нужно  над'ВятЬся,  что  администрація  Музея  сЪ  должнЬімЪ  вниманіемъ  отнесется  кЪ 
зав'ВщаннЬімЪ  драгоцѣнностямъ  и  отведетЪ  имЪ  почетное  м'Всто,  которое  он'В  вполн'В  за- 
служиваютЪ. 

До  окончательной  постройки  зданія  Музея  всЪ  вещи  на  годЪ,  на  два  останутся  вЪ 
Кіевѣ,  вЪ  помѣщеніи  Общества  «Древностей  и  Искусствъ». 

Ж/СА 

Пушкинскіе  дни  не  могли  нс  отозватЬся  и  у  насЪ.  Ѵдачно  или  н'ВтЪ — вопросЪ  другой, 
но  попЬітки  чествовать  великаго  поэта  бЬіли  сдЪланЬг  по  настоящему. 

КЬ  числу  наибол'Ве  серЬезнЬіхЪ — нужно  отнести  памятник Ь,  поставлен-нЬій  перед Ь  Пе¬ 
черской  гимназіей,  на  собственныя  ея  средства. 

Памятникъ,  правда,  неболЬшой,  скромнЬій,  какЪ  и  средства,  которЬіми  располагали,  но 
все  же  говорящій  о  дѣйствительной  любви  кЪ  творцу  нашего  русскаго  слова.  По  внѣшнему 
виду,  онЪ  представляетъ  собой  колонну  сЪ  бюстомЪ  поэта  наверху;  общее  впечатлѣніе  — 
доволЬно  пріятное,  нѢтЪ  рѢжущихЪ  глазѣ  несообразностей,  но  самое  лицо  Пушкина — не  то. 


которое  мЬі  знасмЪ  по  портрету  Кипренскаго.  ВпрочемЪ,  передать  это  живое,  вдумчивое 
лиио  вЪ  камнѣ  или  металлѣ  —  подѣ  силу  лишЬ  великому  мастеру,  а  потому,  отмѣчая 
недостатокъ  памятника,  я  вовсе  не  хочу  кого-либо  упрекатЬ:  сдѣлали,  что  могли  и  какѣ 
могли. 

НелЬзя  пройти  молчанііемЪ  и  торжество  вѣ  драматическомъ  театрѣ  Соловцова.  ИзЪ 
произведеній  Пушкина  бЬіли  поставлены — і-я,  3-я  и  4-я  сцена  и зЪ  «Каменнаго  гостя»,  сцена  вЪ 
ЧудовомЪ  монастЫрѢ,  у  фонтана  и  вЪ  корчмѣ  на  Литовской  границѣ. 

КакЪ  и  слѣдовало  ожидатЬ,  наши  актерЬі  сЪ  полнЬмЪ  вниманіемъ  отнеслисЬ  кѣ  своей 
серЬезной  задачѣ  и  потому  вѣ  общемЪ  спектаклЬ  прошелЪ  прекрасно. 

КЪ  сожалѣнію,  нелЬзя  того  же  сказатЬ  относительно  заключительнаго  апоѳеоза  поэта 
все  бЬіло  для  слуха — ничего  не  бЬіло  для  глазѣ.  ОѢлЬій  бюстѣ  Пушкина  на  небесно-голубомЪ 
фонѣ  совершенно  пропадалЪ;  правда,  позади  головЫ  поэта  сіяла  звѣзда  вЪ  видѣ  ореола  изЪ 
электрическихъ  фонариковЪ;  но  этотЪ  эффектѣ,  умѢстнЬій,  можстЪ  бЬітЬ,  вЪ  увеселителЬ- 
номЪ  саду,  здѢсЬ,  вѣ  театрѣ,  производилъ  болѣе  чѢмЪ  унЬілое  впечатлѣніе.  То  же  можно 
замѣтить  и  касательно  двухЪ  аллегорическихъ  фигурѣ,  стоявшихЪ  по  бокамЪ  бюста, — онѣ, 
среди  роскошнЫхЪ  современнЫхѣ  костюмовЪ  дамѣ  и  чернЫхЪ  фраковЪ  мужчинѣ — представите¬ 
лей  сиенЬі  и  прессЫ, — вЬіглядЬівали  до  нелЬзя  сиротливо,  словно  конфузясЬ  за  свои  вЬішедші'е 
изЪ  модЫ  греческіе  нарядЫ.  Видно  бЬіло,  что  всѣ  усилія  дирекціи  направились  вЪ  спеціально 
драматическую  сторону  вопроса,  а  потому  общее  впечатлѣніе,  несомнѣнно  хорошее,  все  же 
вЬішло  нѢсколЬко  одностороннимъ. 

Остается  теперЬ  прибавитЬ  нѢсколЬко  словѣ  о  третЬей  формѣ  чествованія  Пушкина 
(о  чисто  казеннЬіхЪ  торжествахъ  я  говоритЬ  не  буду),  не  лишенной  нѣкоторой  комической 
сторонЫ.  Я  говорю  о  конкурсѣ,  обЬявленномЪ  нашимЪ  мѢстнЬімЪ  Артистическим  Ь  кружкомЪ. 
Конкурсѣ  предназначался  для  хѵдожниковЬ,  музЫкантовЪ  и  литераторовъ,  которЫм’Ь  пред¬ 
лагалось  вЬістѵпитЬ,  каждому  по  своей  спеціальности,  сѣ  какпмЬ-нибѵдЬ  произведеніемъ  вѣ 
памятЬ  Пушкина.  Не  знаю — честЬ  ли  получитЬ  медалЬ  отЪ  Артистическаго  кружка  пока¬ 
залась  нашим  Ь  мѢстнЬімЪ  талантамЪ  недостаточно  заманчивой,  или  Пушкинѣ  не  сЪѵмѢлЪ 
нхЬ  вдохновитЬ,  но  на  конкурсный  призЫвЬ  отозвалосЬ  лишЬ  1 1  человѣкѣ,  между  которЫми 
ни  одного  художника  не  нашлосЬ.  Спѣшу  добавить,  что  изЪ  этихЪ  іі-ти  линѣ  никто  пре¬ 
мій  и  не  получилЪ.  КаковЫ  бЫлн  присланныя  произведенія, — признаюсЬ,  мнѣ  неизвѣстно,  но 
не  думаю,  чтобЫ  строгость  жюри  бЫла  виной  столЬ  грустнЫхЪ  результатов Ь. 

I  ІелЬзя  же  доп)УішітЬ  и  полнаго  отсутствія  вЪ  Кіевѣ  талантовѣ,  могущихЪ  удовле¬ 
творить  требованіямъ  Артистическаго  кружка.  Гораздо  правилЬнѢе,  на  мой  взглядѣ,  отнести 
неудачу  конкурса  кЪ  сравнительной  непопулярности  Кружка  не  толЬко  среди  публики,  но  и 
среди  самихЪ  артистовЪ — вЪ  широкомъ  значеніи  этого  слова. 

Такѣ  какѣ  рѣшеніе  причинѣ  этого  явленія — вопросѣ,  не  лишеннЫй  серЬезнаго  интереса, 
ему  необходимо  посвятитЬ  отдѢлЬнѵю  замѣтку,  что  и  постараюсЬ  исполнить  вЪ  неда¬ 
лекомъ  бѵдѵщемЪ. 


Е.  м.  кѵзЬмин'І). 
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отчетЪ  о  результатахъ  нашихЪ  конкурсовъ 

ПОДЪ  №№  2-4 

резулЬтатЪ  конкурса  на  сочиненіе  рисунковЪ  для  заглавнЬіхЪ  буквЪ,  за- 
ставокЪ  и  концовокЪ — нелЬзя  прпзнатЬ  особенно  удовлетворптелЬнЬімЪ. 

РТЬі  полагаемЪ,  что  такой  резулЬтатЪ  слЪдуетЪ  отчасти  приписать 
почти  полному  отсутствію  у  насЪ  практики  вЪ  сочиненіи  подобнаго  рода 
украшеній.  ДЪйствителЬно,  часто  ли  приходится  нашимЪ  художникамъ 
исполнять  такія  работЬі?  При  полномЪ  почти  игнорированіи  нашими 
издателями  художественнЬіхЪ  сторонЪ  вЪ  печатномъ  д'Ьл'Ь  .  не  мудрено, 
если  эстетическая  частЬ  книги  у  насЪ  все  болЬше  и  болЬше  утрачивается. 
Значеніе  искусства  вЪ  печатаніи — на  заднемЪ  планЪ;  главная  преслЪдуемая 
цЪлЬ — дешевизна,  и  ей  приносятся  вЪ  жертву  изящество  и  красота  изданія. 
Правда,  приходится  не  рЪдко  слЬішатЬ,  что  у  насЪ  не  любятЪ  книгу,  не 
цЪнятЪ  ея  внѣшній  видЪ,  что,  наконецъ,  даже  при  всемЪ  добромЪ  желаніи, 
ѵ  насЪ  нЪтЪ  возможности  хорошо  издаватЬ,  что  н'ЬтЪ  хорошей  бумаги, 
нЪтЪ  разнообразія  вЪ  красивЬіхЪ  шрифтахъ,  нЪтЪ  рисовалЬщиковЪ  п  йллю- 
страторовЪ,  нЪтЪ  даже  хорошихъ  псчатнйковЪ.  Все  это  доводЬі  доволЬно 
неоснователЬнЬіе.  Говорить,  что  у  насЪ  не  любятЪ  книгу,  —  не  вЪрно. 
ЧтобЬі  уб'ВдитЬся  вЪ  протпвномЪ,  достаточно  посмотрЪтЬ  на  тотЪ 
\'спЪхЪ,  которЬімЪ  пользуются  у  насЪ  дорогія  нностраннЬія  изданія.  А  если 
нЪтЪ  хорошей  бумаги  п  шрифтовъ,  то  толЬко  потому,  что  на  нихЪ  нЪтЪ 
спроса;  если  нЪтЪ  хорошихъ  рисовалЬщиковЪ  и  иллюстраторовЪ,  то  лишЬ 
потом}',  что  художественнЬш  трудЪ  оплачивается  издателями  слишкомъ 
скудно,  и  н'ВтЪ  расчета  художникамъ  посвящатЬ  своп  сіілЬі  этой  спеціалѣ- 
ности.  Что  же  касается  печатниковЪ,  то  кому  же,  казалосЬ  бЬі,  заботитЬся 
обЪ  пхЪ  образованіи,  какЪ  опятЬ  не  т'ЬмЪ  же  издателямъ,  преимущественно 
заинтсресованнЬімЪ  вЪ  этомЪ  вопросѣ.  Н'ЬтЪ,  не  вЪ  этомЪ  дЪло,  а  вЪ 
томЪ,  что  наше  издателЬство  утратило  прежній  характеръ.  ВЪ  бЬілЬія 
времена  издатели  смотрѣли  на  свое  дЪло,  какЪ  на  художественное  мастер¬ 
ство;  они  хранили  установившіяся  традиціи,  соперничали  между  собою  и 
гордилисЬ  красотою  своихЪ  изданій,  для  которЬіхЪ  не  жал'Ьлп  ни  труда, 
ни  денсгЪ;  они  жили  вЪ  близкихъ  сношеніяхЪ  сЪ  художниками,  пхЪ  ближай¬ 
шими  сотрудниками.  ТеперЬ  же  издателЬство — дЪло  чисто  коммерческое  н, 
какЪ  таковое,  преслѣдуетъ  совершенно  инЬія  пѣли.  II  мЬі  видимЪ,  что 
если  и  появляются  попЬітки  возвращенія  кЪ  прежнему,  если  и  стараются 
вернутЬ  книгѣ  отпечатокЪ  художественности,  то  это  всецѣло  благодаря 
иниціативъ  художественнЬіхЪ  обществѣ  и  издателей-меценатовЪ.  Импера¬ 
торское  Общество  Поощренія  Художествѣ,  естественно,  не  могло  остатЬся 


ПёзиНаіз  сіе  поз  сопсоигз  с!е  сотрозіИопз  в'іпіііаіез,  ігопіізрісез  еі  сиіз-сіе-іатре. 


чуждЬімЪ  кЪ  такому  положенію  вещей,  и,  сознавая  вполнѣ  весЬ  пробѣлѣ,  ко- 
торЬій  существуетъ  вЬ  образованіи  хорошихъ  мастеровъ  для  печатнаго 
дѣла,  со  своей  сторонЬі  открЬіло  особую  мастерскую  сЪ  пѢлЬю  воспитатЬ 
опЬітнЬіхЪ  работниковъ  по  нЪсколЬкпмЪ  отраслямъ  художественнаго  печа¬ 
танія.  ХотЪлосЬ  бЬі  надѢятЬся,  что  всЪ  эти  усилія  пробудятЪ  хотЬ  не¬ 
много  кЪ  д'ЬятелЬности  гг.  издателей  и  что  они,  вЪ  свою  очсрсдЬ,  пой¬ 
мутъ,  что  именно  искусство  можетЪ  внести  вЪ  ихЪ  дЪло — одинЪ  пзЪ 
главнЬіхЪ  элементовъ  прочнаго  и  долговѣчнаго  успѣха. 

ЧтобЬі  вернутЬся  кЪ  прсдставленнЬімЪ  на  конкурсъ  работамъ,  скажемЪ, 
что  бблЬшею  частЬю  онЪ  представляютъ  заимствованія  старЬіхЪ  мотивовъ, 
главнЬімЪ  образомЪ  взятЬіхЪ  изЪ  рукописей.  Но  работающіе  упустили  при 
этомЪ  изЪ  виду,  что  одну  изЪ  прелестей  рукописнЬіхЪ  кннжнЬіхЪ  украше¬ 
ній  составляетъ  наивность,  сЪ  которою  ихЪ  рисовала  и  раскрашивала  нс- 
умѢлая  рука.  Отсутствіе  симметріи,  неправильность  рисунка,  полнЬій  про¬ 
сторъ  никакими  рамками  нс  стѣсненной  фантазіи — даютЪ  этимЪ  работамъ 
особЬій  отпечатокЪ  и  характеръ,  вполнѣ  гармонир\чоіціс  и  сЪ  общимЪ 
характеромъ  рукописей.  Все  это,  естественно,  утрачено  вЪ  прсдставлсн- 
нЬіхЪ  рисункахЪ.  ТщателЬное  и  старателЬное  исполненіе,  правилЬностЬ  очер¬ 
таній,  симметрія,  придали  доставленнЬімЪ  работамъ  толЬко  сухостЬ, — вЪ 
нихЪ  не  чувствуется  воображенія. 

Тут  Ь  неизбѢжнЬія  послѣдствія  подражателЬства,  точно  также,  какѣ  и 
странностЬ  видѢтЬ  художниковъ,  хорошо  владѣющихъ  карандашемЪ  и  ки- 
стЬю, — тужнтЬся  надЪ  произведеніемъ  неумѢло  нарисованнЬіхЪ  узоровЪ, 
цвѣтковъ  и  т.  п. 

Неужели  нашу  молодсжЬ  не  влечстЪ  кЪ  творчеству,  неужели  она  не 
способна  создатЬ  что-либо  свое,  оригинальное,  искреннее?  МЬі  убѢжденЬі, 
что  все  это  бЬіло  бЬі  возможно,  если  бЬі  толЬко  наши  художники  отрск- 
лисЬ  отЪ  рутинЬі,  отЪ  привЬічки  заимствовать  чужое,  и  рѣшились  встаіпЬ 
наконецъ  на  почву  самостоятельнаго  творчества.  До  этого  всѣ  нхЪ  тдтудЬі 
по  этой  отрасли  будутЪ  безплоднЬі,  всѣ  работЬі  безхарактернЬі  и  болЬшею 
частЬю  безсмЬісленнЬі. 

Несмотря  на  отсутствіе  особеннЬіхЪ  художсственнЬіхЪ  качествъ,  слЬ- 
дуетЪ  все-таки  признатЬ  вЪ  данномЪ  случаѣ,  что  работавшіе  на  конкурсѣ 
положили  много  труда  и  старанія  и,  затѢмЪ,  назначая  относительно  луч¬ 
шимъ  рисункамЪ  преміи  и  отзЬівЬі,  мЬі  разсчитЬіваемЪ,  что  вЪ  скоромЪ 
будущемЪ  авторЬі  дадутЪ  намЪ  болѣе  интереснЬія  произведенія. 


По  конкурсу  за  главнЬіхЪ  буквѣ  назначенЬі: 


І  премія — рисунку  подЪ  девизомЪ 
»  —  )>  »  » 


«Старина». 

«РусЬ  XV — XVI  вв.». 
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Авторами  оказалпсЬ:  И.  М.  Поземскій  вЪ  С. -Петербургъ  (I  пр.) 
В.  Г.  Курчевскі'й  нзЪ  Переяславля  ЗалЪсскаго  (ІГ  пр.). 

По  этому  же  конкурсу  отзЬівЬі  получили: 

І  за  рисунки  по^Ъ  девизомЪ  «Муха»— г-жа  М.  А.  Алфераки. 

И  »  »  »  »  «Оуква»— А.  Т.  ЗлоішшковЪ. 


Проекты  И.  М.  Поземскаго  (I  премія)  Ргоіеіз  сіе  I  м.  Розетзкі  (I  ргіх) 


Проекты  В.  Г.  Курчевскаго  (II  премія).  Ргоіеіз  сіе  V.  С  КоигзсІіеѵзкі  (И  ргіх). 
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Проекты  М.  А.  Алфераки  (1-й  отзывъ).  —  Ргоіеіз  (іе  М-ІІе  ІИ.  А.  АІрІіёгакі  (1-е  тепііоп). 


Проекты  Л.  Т.  Злотникова  (2-й  отзывъ)  —  Ргоіеіз  сіе  І_.  Т.  2ІоІпіко((  (2-е  тепііоп). 


По  конкурсу  заставокЪ: 

I  премія  назначена  рисунку  подЪ  девизомЪ  «Не  для  себя». 

II  »  »  »  »  »  «Смаглій». 

Авторами  оказалпсЬ:  А.  М.  Фплоненко  вЪ  С.-Петербург'Б  (I  пр.)  п  А.  II. 
Ждаха  пзЪ  ОдессЬі  (II  пр.). 

Д.  А.  ПахомовЪ  за  рисунокЪ  подЪ  дсвнзомЪ  «Искра»  получилЪ  І-й 
отзЬівЪ. 
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Проекты  А.  И.  Ждаха  (II  премія)  -  Ргоіеіз  гіе  А.  I.  Іііакііа  (II  ргіх). 


По  конкурсу  к  о  н  по  во  к  Ъ  нс  бЬіло  почти  представлено  работЪ.  ТБ  же, 
которЬія  поступили,  бЬіли  уже  слишкомъ  мало  удовлетворительны,  чтобЫ 
заслу  жі  і т Ь  п ре мі  ю. 

Премированныя  работЬі,  которЬш  воспроизводятся  при  семЪ  вЪ  уменЬ- 
шсннЬіхЪ  разм'ЬрахЪ,  будутЪ  совремеисмЪ  пом'БщенЬі  вЪ  текстѣ  вЪ  болЬ- 
шсмЪ  видѣ  и  вЪ  краскахЪ,  что  позволитъ  лучше  суднтЬ  обЪ  нхЪ  достоин¬ 
ствахъ  п  пригодности  к’Ь  нЬінѢшнему  изданію. 

п.  м. 


конкурсъ  НА  СОЧИНЕНІЕ  ОРНАМЕНТАЛЬНАГО  рИСѴНКА 
КОНВЕРТА  4ЛЯ  ВИЗИТнЬіхЪ  КАРТОЧЕКЪ. 

На  конкурсѣ  по  сочиненію  орнаментальнаго  рисунка  конверта  для  вп- 
зптнѣіхЪ  карточекъ,  обЪявленнЬпі  редакціей  журнала  «Искусство  п  Художе¬ 
ственная  Промышленность»,  по  порученію,  состоящаго  подѣ  покровитель¬ 
ствомъ  I ія  Императорскаго  ВЫсѳчсства  ПринцессЫ  Евіёнін  МакснмпліановнЫ 
ОлЬденбурГской,  С.-Петербургскаго  Комитета  попеченія  о  ссстрахЪ  милосердія 
Краснаго  Креста,  бЫло  представлено  33  сочиненія.  Жюри,  избранное  отЪ  Коми¬ 
тета  Краснаго  Креста,  разсмотрѣвъ  нхЪ,  признало  достойнЫмЪ  І  преміи 
(именной  золотой  жетопЪ)— проскчнЪ  А.  М.  Фнлонепко  (дсвнзЪ:  Ж),  ІІ  преміи 
(именной  ссребрянЫп  жстонЪ  сЪ  золотой  арматурой) — проектЪ  П.  П.  Кондра- 
тЬсва  (дсвпзЪ:  «ВЪ  добрЬііі  часЪ»)  п  III  преміи  (именной  серсбрянЫй  жетонѣ)— 
проектЪ  Д.  А.  Пахомова  (дсвнзЪ:  «ѴголЬ»). 


Проектъ  А.  М.  Филоненко  (I  премія).  Рго)еІ  ііе  А.  М.  Рііопепко  (I  ргіх). 


Сспсоигз  с/е  сотрозіііопз  с/’епѵе/оррез  роиг  /ез  сагіез  с/е  і/зі/ез. 
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Проектъ  П.  П.  Кондратьева  (II  премія)  Ргоіеі  (іе  Р.  Р.  Копйгаііей  (II  рпх). 


Отвѣчая  вполнѣ  заданіямъ  конкурса,  предста- 
вленнЬія  работЬі  тѢмЪ  пс  менѣе  нс  отличалисЬ 
орпгпналЬпостЬю  композиціи,  новизною  мотпвовЪ 
п  счастливЬімЪ  сочетаніемъ  тоновЪ;  вЪ  ппхЪ  чув¬ 
ствовался  тотЪ  же  проб'БлЪ,  какЪ  п  вЪ  прсдЬіуу- 
щемЪ  конкурсѣ  открЬітЬіхЪ  писсмЪ. 


Проектъ  Д  А  Пахомова  (III  премія).  Ргоіеі  (Іе  Э.  А.  РакІіотоИ  (III  ргіх). 
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ПРАВИЛА 

участія  русскихъ  художниковъ  вЪ  художественномъ  отд'ЬлЪ  всемірной  вЬі- 

ставкп  1900  года  вЪ  ПарижЪ. 

1.  КЬ  участію  вЪ  русскомъ  художественномъ  отдЪл'Ь  приглашаются  художники,  состоя¬ 
щіе  вЪ  р  о  с  с  і  й  с  к  о  м  Ъ  подданствъ. 

2.  На  вЬіставкѵ  принимаются  ори  ги  н  а  лЬн  Ьія  произведенія  живописи,  скулЬптурЬі  и 
гравюрЬі. 

3.  ХудожсственнЬя  произведенія  должнѣі  бЬітЬ  доставленЬі  вЪ  ИМПЕрАТОРСК  ѴЮ 
Академію  ХудожествЪ  не  позже  15  ноября  1899  года,  при  карточкахъ,  которЬія  можно  полу- 
читЬ,  лично  или  почтою,  вЪ  Канцеляріи  ИМПЕрАТОрСКОЙ  Академіи  ХудожествЪ. 

4.  ВЪ  виду  малаго  количества  мЪста,  предоставленнаго  для  русскаго  художественнаго 
отдѣла  (около  170  погон,  метр.),  всЪ  произведенія,  предлагаемыя  для  вЫставки,  будутЪ  под  - 
вергнутЬі  разсмотрѣнію  особой  Коммиссіи  изЪ  членовЪ  ИМПЕрАТОрСКОИ  Академіи  Худо- 
жествЪ,  для  вЫбора  того  количества  произведеній,  которое  представится  возможнЬімЪ  по¬ 
мести  тѣ  вЪ  русскомъ  художественномъ  отдЪлЪ. 

5.  ХудожественнЬія  произведенія,  предназначаемыя  для  Парижской  всемірной  вЫставки, 
должнЬі  бЫтЬ  исполнены  не  ран'Ье  1889  года. 

Вовсе  нс  будутЪ  допущенЫ: 

а.  Копіи,  даже  и  такія,  которЫя  воспроизводятъ  оригиналЪ  вЪ  изм'ѣненномЪ  видЪ. 

6.  КартинЫ,  рисунки  и  гравюрЫ  безЪ  рамЪ. 

в.  Воспроизведенія,  изготовленнЫя  механическими  способами. 

г.  СкулЬптурнЫя  произведенія  изЪ  необожжённой  глинЫ. 

б.  расходѣі  по  ѵпаковкЪ  и  перссЫлкЪ  произведеніи  изЪ  ИМПЕрАТОрСКОИ  Академіи 
ХудожествЪ  вЪ  ПарижЪ  на  вѣіствавку  и  обратно  до  м'ѣста  жительства  авторовЪ  или  собствен¬ 
никовъ  произведеній — производятся  за  счетЪ  казнЬі. 

7.  расходЫ  по  ѵпаковкЪ  и  доставкЪ  произведеній  вЪ  ИМПЕрАТО]Х  К ѴЮ  Академію 
ХудожествЪ  относятся  па  счетЪ  присЫлающихЪ  эти  произведенія,  также  как п  и  расходЫ  по 
обратной  отсЫлкЪ  авторамЪ — неприиятЫхЪ  произведеніи. 

8.  |)асходЫ  по  доставкЪ  вЪ  Академію  произведеній,  прииятЫхЪ  для  вЫставки, — возмЪ- 
щаются  изЪ  средство  казнЫ. 

ЛИ8* 

ХудожникЪ  Е.  И.  Столица  (учен.  проф.  Куинджи)  вЫЪхалЪ  на  ледоколЪ  «Ермакѣ»  для 
разработки  сЪвернѣіхЬ  мотивовъ.  Надо  надЪятѣся,  что  вЪ  лииЪ  этого  талантливаго  худож¬ 
ника  Сѣверѣ  найдет’ѣ  такого  же  хорошаго  вѣіразителя  своихЪ  красот  ѣ,  какЪ  и  А.  А.  ОорисовЪ. 

ВЪ  корридорЪ  Императорской  Академіи  ХудожествЪ  ѵже  давно  стояла  превосходная 
болѣшая  мозаика,  работѣі  Ломоносова,  изображающая  Полтавскую  битву.  Полутемное,  никому 
не  извЪстное  помЪщеніс  это  вовсе  не  соотвЪтствовало  такой  замЪчателѣной  работ'Ѣ.  Вѣ 
настоящее  время  мозаика  переносится  вЪ  помЪщеніе  Императорскаго  Общества  Поощренія 
Художествѣ,  гд|э  и  будетЪ  поставлена  вЪ  одной  изѣ  залѣ  его  музея.  ])аботѣі  по  пере- 
носкЪ  мозаики  производятся  мозаичной  мастерской  акад.  А.  1 1.  Фролова. 

9-го  мая  вЪ  СПб.  Археологическомъ  Институтъ  состоялся  торжествеинѣій  актЪ.  Изѣ 
отчета,  прочитаннаго  директоромъ  учрежденія,  профессоромъ  Н.  В.  ПокровскимЪ,  видно, 
что  дЪятелѣностѣ  Института  бѣістро  расширяется,  число  слушателей  возрастаетъ,  пре- 
подавателѣскій  персоналъ  увеличивается.  ВЪ  числЪ  профессоровъ  вЪ  отчетном  ѣ  году  приба¬ 
вились  два  спеціалиста:  Н.  II.  Деболѣскій  (по  кафедрЪ:  Московскіе  приказѣі  Х\ Т I  в.)  и  Н.  К. 
рерихЪ  (по  кафедрЪ  «Художественная техника  вЪ  примЪненіи  кЪ .археологіи»).  ВЪ  теченіе  года 
вЪ  Институтъ  происходили  собранія  его  членовЪ  и  слушателей,  читалисѣ  рефератѣі, 
посвященнЫе  различнѣімЪ  вопросамъ  археологіи,  іб-го  мая  слушатели  и  членѣі  Института, 
подЪ  руководствомъ  проф.  Н.  II.  Веселовскаго  и  х\тдожн.  II.  К.  Рериха,  совершили  археоло¬ 
гическую  экскурсію  на  сіп.  Вруда  (()аліп.  ж.  д.).  ВЪ  ней  приняли  участіе:  Н.  1 1.  Селифон- 
товЪ,  А.  В.  ПоловневЪ,  М.  Е.  ОіібиковЪ,  I  I.  Д.  Покровскій  и  др.,  всего  45  чел.  Олагодаря 
своему  новому  дЪятелѣному  директору.  Институтъ  вѣ  близкомѣ  будхицемѣ  получптЪ  важ- 
нѣія  привилегіи. 
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МОСКОВСКІЯ  ХуДОЖЕСТВЕНнЬіЯ  новости. 

9  мая  закрЬіласЬ  вЬіставка  Товарищества  передвижнѣіхЪ  вЬіставокЪ.  Ее  посѣтило  9898 
лиіхЬ  и  1099  учениковЪ  городскихЪ  училищЪ.  ИзЪ  бЬівшихЪ  на  ней  250  картинЪ  продана  21 
на  суммѵ  11.275  р.  и  иллюстрированнѣіхЪ  катологовЪ — 493  экз. 

— Ы— 

ВЬіставка  С.-Петербургскаго  Общества  художниковъ  закрЬіласЬ  3  іюня. 

Товарищество  Московскихъ  художниковъ  рѣшило  осенѣю  этого  года  устроитѣ  вѣіставку 
акварелей,  пастелей  и  рисунковЪ. 

-*Ы*- 

ВЪ  настоящее  время  Профессоромъ  Ѵчилища  живописи,  ваянія  и  зодчества,  кн.  П.  П. 
ТрѵбенкимЪ,  оконченѣі  изЪ  гипса  4  скулѣптурнѣіхЪ  работѣі.  Одна  изЪ  нихЪ  изображаетъ  гр. 
А.  Н.  Толстого— верхомЪ  на  лошади.  ГрафЪ  сидитЪ  безЪ  шапки,  кисти  рукЪ  положен Ьі  одна 
на  другую  и  покоятся  на  передней  части  сѣдла.  Интересна  и  другая  работа  —  это  цѣлая 
жанровая  группа,  вЪ  центрѣ  которой  находится  эксимосЪ,  а  кругомЪ  его — оленѣ  и  н'ѣсколѣко 
собакЪ.  Все  вѣіл'ѣплено  сЪ  натурѣі:  скулѣпторЪ  воспользовался  для  этого  приглашеннѣіми  вѣ 
мЪстнѣій  Зоологическій  садЪ  эскимосами. 

И  гр.  А.  ЕІ.  Толстой,  и  эксимосЪ  со  своими  собаками — неболѣшого  разм'ѣра,  а  два  осталѣ- 
нѣія  произведенія  кн.  П.  П.  Трубецкого — вЪ  натуралѣную  величину,  и  оба  —  портретнаго  ха¬ 
рактера.  Одно  изЪ  нихЪ — статуя  князя  А.  ГолицЬша.  ОнЪ  изображенъ  сидящимЪ  на  стул'Ь 
вЪ  непринѵжденной  позЪ.  Другое — представляетъ  дЪтей  князя  С.  Трубецкого  (родственникъ 
скѵлѣптора),  двухЪ  малѣчиковЪ  вЪ  возраст'ѣ  іо — 12  лЪтЪ.  Они  сидятЪ  рядомЪ,  обнявшисѣ. 

ВсЪ  перечисленнѣія  работѣі  кн.  П.  П.  Трубецкого  отличаются  обѣічнѣіми  достоинствами 
его  работЪ,  но  техника  ихЪ,  какЪ  и  всегда,  нЪсколѣко  эскизная. 

Еще  минѵвшей  зимою  *)  Комитетомъ  Московскаго  Общества  любителей  художествЪ 
рЪшено  бѣіло  перевезти  его  акварелѣную  вѣіставку  изЪ  Москвѣі  вЪ  ПетербургЪ;  теперѣ  же 
постановлено  прямо  открѣітѣ  ее  вЪ  Петербургъ,  а  зат'ЬмЪ  ѵже  перевезти  вЪ  Москву. 
Временемъ  ея  открѣітія  назначено — іо  ноября,  а  переноса  сюда — вЪ  декабрЪ.  Ежегодная  періо¬ 
дическая  вЬіставка  Общества  помЪстится  вЪ  залахЪ  здЪшняго  Историческаго  музея;  она 
начнется  26-го  декабря  и  окончится  6-го  февраля  1900  г. 

Послѣдній  срокЪ  доставки  произведеній  на  вЪіставки:  акварелѣную — і-го  ноября  и  періо¬ 
дическую —  ю-го  декабря. 

НЪсколѣко  ранЪе  начала  послЪдней  вѣіставки,  именно  6-го  декабря,  будетЪ  устроенЪ 
Обществомъ  обѣічнѣій  конкурсъ  на  соисканіе  премій  по  жанру  вЪ  шнрокомЪ  смѣіслЪ  (на  сю- 
жетѣі  религіознѣіе,  историческіе,  миѳологическіе  и  проч.),  по  жанру  изЪ  русскаго  бѣіта,  пей- 
зажу,  портрету  и  русскому  оригинальному  офорту  (собственнѣія  композиціи  или  копіи  сЪ 
собственнѣіхЪ  картинЪ).  По  каждому  роду  произведеній  им'ѣется  по  одной  преміи  вЪ  200  р., 
кром'ѣ  пейзажа  и  офорта.  По  пейзажу,  хотя  также  одна  премія,  но  вЪ  400  р.,  а  по  офорту — 
дв'ѣ:  вЪ  2оо  и  юо  рублей.  Преміи  назначенѣі  изЪ  тЪхЪ  же  источниковъ,  что  и  вЪ  минув¬ 
шем  Ь  году  **);  толЬко  премія  за  пейзажЪ  вѣідается  теперѣ  изЪ  другихЪ  средствЪ,  а  именно 
изЪ  капитала  В.  П.  Ооткина.  Премія  эта,  согласно  ея  положенію,  подлежитъ  вѣідач'ѣ  черезЪ 
годЪ,  вЪ  прошломъ  ясс  году,  вм'ѣсто  нея,  вѣідаваласѣ  премія  вЪ  200  рублей  отЪ  имени  и  изЪ 
средствЪ  самого  Общества. 

Послѣдній  срокЪ  доставки  произведеній  на  конкурсЪ — і-е  декабря  сего  года. 

-Ч*Ч*- 

(  трогановскимЪ  училищемЪ  техническаго  рисованія  обЪявлен'Ь  конкурсЪ  сЪ  преміями 
по  различнѣімЪ  отд'ЬламЪ  художественной  промѣішленности.  ВЪ  распоряженіи  его  имЪется 


*)  См.  книжку  журнала  №  6,  стр.  503. 

**)  Книжка  журнала  №  4  и  5,  стр.  385. 


І/оиѵе/Іез  аг/із/ідиез  с/е  ІЧозсои,  раг  N.  V.  МекгазоН. 
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всего  у  темЪ.  ИзЪ  нихЪ  5  назначено  по  3  преміи  вЪ  200,  юо  и  50  р.,  а  на  двѣ — по  2  преміи 
вЪ  1 5  о  и  і  оо  р. 

Послѣдній  срокЪ  представленія  работЪ — 15  ноября  сего  года. 

■4  4- 

ВЪ  празднествахъ  по  случаю  столЪтняго  юбилея  со  дня  рожденія  А.  С.  Пушкина  при¬ 
няли  участіе  и  Московскія  художественнЬія  учрежденія.  КромЪ  возложенія  вЪнковЪ  на  памят¬ 
никъ  поэта — 26  мая,  отЪ  этихЪ  учрежденіи  бЬіли  прочитанЬі  еще  прив'ЬтственнЬіе  адреса 
вЪ  торжественномъ  засѣданіи  Общества  любителей  россійской  словесности,  бЬівшемЪ  25  мая 
настоящаго  года. 

АдресЪ  Московскаго  Общества  любителей  художествЪ  бЬілЪ  слѣдующаго  содержанія: 

«Художественное  творчество  геніалЬнаго  поэта,  чествуемаго  нами,  освѣтило  и  указало 
пути  развитія  и  русскихъ  пластическихъ  искусствъ. 

«Совершенный  ПушкинЬімЪ  великій  переворотъ  вЪ  русскомъ  художественномъ  сознаніи 
и  вЪ  художественнЬіхЪ  способахъ  вЫраженія  этого  сознанія  установилъ  сЪ  полною  ясностію 
основнЫя  чертЫ  наступившаго  позднѣе  развитія  изобразителЬнЫхЪ  искусствѣ. 

«Освобожденіе  отЪ  оковЪ  подражателЬнаго  направленія,  искренность  и  простота,  стре¬ 
мленіе  кЪ  правдѣ  прежде  всего,  полная  любви  отзЫвчивостЬ  кЪ  человѣку  и  кЪ  родной  природѣ 
сЪ  глубокимъ  проникновеніемъ  во  внутренній  духовнЫй  мірѣ,  пробужденіе  вЪ  людяхЪ  добрЫхЪ 
чувствѣ:  чувства  свободЫ,  чувства  милости  кЪ  падшимЪ —  таковЬі  эти  основЫ,  вЫразившіяся 
у  Пушкина  вЪ  чуднЫхЪ,  плѢнителЬнЬіх’Ь  по  красотѣ  его  созданіяхъ. 

«Московское  Общество  любителей  художествѣ,  поставляя  себѣ  задачей  посилЬное  со¬ 
дѣйствіе  развитію  русскаго  изобразительнаго  искусства,  считаетЪ  Пушкинскій  праздникѣ 
поэзіи  также  праздникомъ  обновленія  и  всего  русскаго  искусства.  Да  живутЪ  всегда  вЪ  на- 
шихЪ  художникахъ  великіе  завѢтЫ  Пушкина!» 

Московскимъ  СтрогановскимЪ  училищемЪ  бЫл'Ь  поднесенЪ  особенно  изящнЫй  по  внѣш¬ 
нему  виду  адресѣ.  ОнЪ  имѢетЪ  видѣ  свитка  сЪ  хартіей  изЪ  старинной  шелковой  матеріи. 
СамЬій  текстѣ  исполненъ  на  пергаментной  бумагѣ  и  украшенЪ  винЬеткой  вЪ  русскомЪ  стилѣ 
сЪ  видомЪ  Московскаго  Кремля.  Послѣдній  исполнен!»  водянЫми  красками,  а  винЬетка,  кромѣ 
того, — золотомЪ  и  серебромЪ.  ВотЪ  текстѣ  этого  адреса: 

«Художественно-промЫшленнЫй  музей  Императора  Александра  II  *)  и  Строгановское 
Центральное  Училище  техническаго  рисованія  вЪ  знаменателЬнЫй  денЬ  столѣтней  годовщинЫ 
со  дня  рожденія  А.  С.  Пушкина  привѣтствуютъ  Общество  любителей  россійской  словесно¬ 
сти,  имѣвшее  счастіе  считатЬ  геніалЬнаго  поэта  вЪ  числѣ  своихЪ  членовЪ. 

«Великій  преобразователь  русской  литературЫ  не  менѣе  дорогѣ  и  для  русскаго  искус¬ 
ства.  ТотЪ,  кто  вЪ  поэзіи  смѣло  поднялЪ  знамя  свободнаго  творчества,  кто  внесЪ  вЪ  нее 
широкое  жизненное  содержаніе,  тотЪ  тЬмЪ  самЬімЪ  оказал  Ь  неоцѣненную  услугу  русскому 
искусству,  указавЪ  ему  новЫе  пути. 

«Поэзія  Пушкина  воспитала  не  толЬко  литературнЫхЪ  дѣятелей,  но  и  русскихъ  худож¬ 
никовъ,  вЪ  произведеніяхъ  которЫхЪ  явилосЬ  реалЬное  направленіе  и  новЫе  прі'емЬі. 

«Пушкинскій  праздникѣ  —  это  вЪ  то  же  время  праздникѣ  русскаго  искусства,  которое 
чтит'Ь  памятЬ  великаго  художника,  открЫвшаго  ему  новЫй  мірѣ». 

ОтЪ  Московскаго  училища  живописи,  ваянія  и  зодчества  адреса  не  бЫло:  его  Директорѣ 
кн.  АЬвовЪ,  находящійся  вЪ  настоящее  время  вЪ  служебной  командировкЬ  за  границей,  прислалъ 
привѣтственную  телеграмму  на  имя  Общества  любителей  россійской  словесности. 

-Ы- 

Московское  Строгановское  Училище,  желая  отпраздновать  столѣтній  юбилей  со  дня 
рожденія  А.  С.  Пушкина,  устроило  у  себя  23  апрѣля  вечерѣ  для  своихЪ  учениковЪ.  ТамЪ 
представлялисЬ:  «Скупой  рЫцарЬ»,  «Сцена  у  фонтана»  изЪ  трагедіи  «ОорисЪ  I  одуновЪ»  и 
живЫя  картинЫ  на  темЫ  изЪ  сказки  «О  рЬібакѢ  и  рЫбкЬ».  Вся  программа,  кромЬ  костюмов Ь, 
взятЫхЪ  со  сторонЫ,  бЫла  исполнена,  такЪ  сказатЬ,  своими  средствами.  Играли  и  участво¬ 
вали  вЪ  живЫхЪ  картинахЪ  одни  ученики,  а  декораціи  бЫли  написанЫ  учителями  Л  чилища, 
при  помощи  учениковЪ  изЪ  старших Ь  его  классовЪ. 

ВЪ  общемЪ  вечерѣ  произвелъ  оченЬ  пріятное  впечатлѣніе;  вЪ  постановку  же  живЫхЪ 


*)  Музей  находится  при  училищѣ. 


каршинЪ  бЬіла  введена  интересная  новинка,  именно  он'В  освВщалйсЬ  не  общепринятЬімЪ  голу- 
бЬімЪ,  розовЬмЪ  или  лиловЬімЪ  свЪтомЪ,  а  т'ВмЪ,  которЬій  соотвѣтствовалъ  избранной  сценѣ, 
что  давало  возможность  гораздо  полн'Ве  и  лучше  вЬіразитЬ  взятЬіе  вЪ  картинахЪ  моментЫ. 

— Ь  Ч— 

ВЪ  этомЪ  году  вЪ  виду  наступленія  двухЪ  стол'ЬтнихЪ  юбилеевЪ:  одного  вЪ  ма'В — со 
дня  рожденія  А.  С.  Пушкина,  и  другого  вЪ  декабр'В — со  дня  рожденія  К.  П.  брюллова,  Коми¬ 
тетъ  Московскаго  Общества  любителей  художествЪ  р'ВшилЪ  почтитЬ  памятЬ  послѣдняго 
устройствомъ  вЬіставкп  его  произведеній  и  торжественнЬімЪ  зас'ВданіемЪ  Общества. 

Наибол'Ве  подходящимъ  способомъ  чествованія  памяти  перваго  признано  бЬіло  изданіе 
прекраснаго  и  мало  кому  изв'Встнаго  портрета  А.  С.  Пушкина,  писаннаго  сЪ  натурЬі  худож¬ 
никомъ  В.  А.  ТропининЬімЪ  (1776 — 1857). 

Согласіе  владЪлицЬі  портрета,  княгини  А.  М.  Хилковой,  бЬіло  получено  и  исполненіе  за¬ 
каза  передано  одной  изЪ  лучшихЪ  заграничнЬіхЪ  фирмѣ — берлинскому  Фотографическому  Об¬ 
ществу. 

Посл'ВднимЪ  тотчас  Ь  бЬіло  приступлено  кЪ  вЬтолненію  заказа  и,  согласно  условію, 
портретЪ  исполнялся  имЪ  геліогравюрой  вЪ  количествъ  1200  экземпляровъ.  ПЪнѵ  на  снимки 
р'Вшено  бЬіло  назначить  самую  недорогую — по  возможности  мен'Ве  рубля  за  каждЬій  снимокЪ. 

Размѣрѣ  его — 4Ѵ2ХЗ1/2  вершка,  исполненіе — прекрасное,  прямо,  можно  сказатЬ,  арти¬ 
стическое. 

До  сихЪ  порЪ  КомитетЪ  Московскаго  Общества  любителей  художествЪ  не  остано¬ 
вился  окончательно  на  способЪ  ув'Ьков'Вченія  памяти  П.  М.  Третьякова,  но  вЪ  принщт'В 
нам'ЬтилЪ  вопросЪ  обЪ  организаціи  особаго  фонда  для  вЬгдачи  конкурсной  преміи  имени  по¬ 
койнаго. 

25  апр'Вля  вЪ  Московскомъ  Обществ'В  любителей  художествЪ  происходило  годичное  со¬ 
браніе  членовЪ  Общества.  Оно  началось  рЪчЬю  Предс'Вдателя  К.  М.  бЬщовскаго,  посвященной 
памяти  П.  М.  ТретЬякова  и  тому  значенію,  которое  им'ВлЪ  покойнЬій  для  Общества  вЪ  ка¬ 
чествъ  члена  его  Комитета.  П.  М.  ТретЬяковЪ,  отмЪтилЪ  ОЬіковскій,  оказЬівалЪ  самое 
благотворное  вліяніе  на  д'Вла  Общества,  и  по  свойствамъ  своего  характера,  и  по  своимЬ  об- 
ширнЬімЪ  познаніямЪ.  ОтличаясЬ  р'Вдкой  аккуратностЬю  вЪ  исполненіи  своихЪ  обязанностей, 
какЪ  члена  Комитета,  покойнЬій,  не  имЪя  долгое  время  возможности,  по  семейнЬімЪ  дЪламЪ, 
пос'ВщатЬ  его  засѣданія,  сл'ВдователЬно  принимать  активное  участіе  вЪ  его  дЪятелЬности, 
р'ВшилЪ  вЬійти  изЪ  его  состава  и  тогда  стоило  болЬшихЪ  усилій  уговоритЬ  его  не  поки- 
датЬ  своего  м'Вста. 

Посл'В  р'Ьчи  г.  бЬщовскаго  бЬілЪ  утвержденЪ  отчетЪ  Общества  за  1898  г.  ВЪ  немЪ  ука- 
зЬшалисЬ  главнѣйшія  явленія  изЪ  жизни  учрежденія,  а  именно:  обЪ  устроеннЬіхЪ  Обществомъ 
вЬіставкахЪ,  конкурсЪ,  аукціонахъ  и  т.  д.  *)  На  і  января  1899  года,  вЪ  Обществ'В  состояло 
членовЪ  381  лицо,  изЪ  нихЪ  членовЪ-художниковЪ — 117.  По  то  же  число  к  а  питалЬі  Общества 
вЬіражалисЬ  вЪ  слЪдующихЪ  цифрахЪ:  собственно  Общества  (образовался  изЪ  членскихЪ  взно¬ 
совъ,  разнЬіхЪ  пожертвованій,  предпріятій  и  °/о  °/о  с’Ь  1 86 1  г.)  бЬіло  38.257  р.  44  к.,  вспомо¬ 
гательнаго  фонда  для  вЬідачи  ссудЪ  художникамъ,  пособій  имЪ  самимЪ,  ихЪ  женамЪ  и  семЬямЪ, 
41.444  р.  63  к.  и  конкурснаго  для  раздачи  премій  за  лучшія  художественнЬія  произведенія 
15.200  р.  ИзЪ  0 / о0 / о  и  другихЪ  поступленій  вЪ  капиталЪ  вспомогательнаго  фонда  вЬідано  вЪ 
1898  г.:  пособій  на  1650  р.  и  ссудЪ  на  850  р.,  а  всего  на  сумму  2.455  р. 

По  утвержденіи  отчета,  бЬіло  приступлено  кЪ  вЬіборамЪ  должностнЬіхЪ  лицѣ,  при  чемЪ 
избранЬ:  ПрсдсЪдателемЪ  вповЬ  К.  М.  ОЬіковскій  и  вЪ  составЪ  Комитета:  членЬі-любители — 
И.  Е.  НвѢтковЪ,  Г.  А.  Рогинскій  и  Я.  Ѳ.  ГартунгЪ,  а  кандидатами  кЪ  нимЪ — М.  М.  Оагри- 
новскій  и  В.  В.  ПржевалЬскій;  зат'ВмЪ  вЪ  членЬі-художники — Г.  Г.  МясоЪдовЪ  и  А.  С.  Степа¬ 
новъ  и  кандидатами — К.  П.  АебедевЪ  и  Н.  В.  ДосѢкинЪ. 

Засѣданіе  закончилось  безплатнЬім’Ь  розЬігрЬішемЪ  2  картинЪ:  художника  А.  О.  Пастер¬ 
нака  «За  работой»  и  М.  V.  Аладжалова  «ОсеиЬ»  и  раздачей  каждому  изЪ  присутствовавшихъ 
на  собраніи  членовЪ  фотогравюрЬі  сЪ  портрета  А.  С.  Пушкина,  работЬі  Тропинина. 

Н*Ч*- 


*)  Обо  всем'Ь  эшоиЪ  уже  сообщалось  вЪ  настоящемъ  отдѣлѣ  журнала. 


30  апрѣля  вЪ  Румянцевскій  Музей  поступила  вЪ  дарѣ  отЪ  М.  М.  ЛЬвовой  коллекція 
хѵдожествсннЬіхЪ  предметовъ,  изЪ  41  номера.  Покойнѣй'!  мужѣ  жертвователѣшщЬі  бѣілЪ  крѵп- 
нЬімЪ  пом'ѣщикомЪ,  а  его  д'ѣдЪ  архитекторъ  АЬвовЪ — другомЪ  Державина. 

ВотЪ  наиболѣе  интереснЬіе  номера  этой  коллекціи:  русской  школѣі  —  портретѣі  М.  А. 
Аѣвовой  и  Н.  А.  АЬвова,  работѣ!  Аевицкаго;  2  портрета  А.  Н.  Аѣвова — одннЪ,  исполненнѣій 
ОрюловЬімЪ  и  другой  ТропининѣімЪ;  2  вида  Неаполя  и  рима,  работѣі  Щедрина,  и  мраморнѣій 
бюстЪ  А.  Н.  АЬвова,  р'ѣзца  АнтоколЬскаго;  италіанской  школѣі: — Маіег  сіоіогоза,  Карла  Долѣче; 
2  вида  Венеціи,  Каналетто;  голландской  —  портретЪ  адмирала  Н.  С.  Мордвинова,  работѣі 
Герарда  Доу. 

— 1*4- 

ВЪ  ма'ѣ  мЪсяц'ѣ  вѣішелЪ  изЪ  печати  отчетЪ  Московскаго  Публичнаго  и  румянцевскаго 
музеевЪ  за  1898  г.  ОнЪ  представляетъ  собою  обзорѣ  дЪятелѣности  МузеевЪ  по  всЪмЪ  отдѣ¬ 
леніямъ  какѣ  изящнѣіхЪ  искусствъ,  такЪ  и  другихЪ  отраслей  знаній. 

ВотЪ  наибол'ѣе  сѵщественнѣія  даинѣія  касателѣно  перваго  отд’ѣла: 

ВЪ  картинную  галлерею  поступили  сл'Ѣдующія  пожертвованія:  і)  отЪ  Директора  Му¬ 
зеевЪ — портретЪ  графа  С.  И.  Румянцева,  брата  основателя  МузеевЪ,  писаннЬій  ТропининѣімЪ, 
и  2)  отЪ  А.  А.  Олокова — портретЪ  баронессѣі  П.  П.  КампенгаузенЪ  (1780 — 1869),  женѣі  пер¬ 
ваго  Государственнаго  Контролера  О.  О.  Кампенгаузена,  писаннѣій  вЪ  1813  г.  вЪ  Парижѣ 
МитуаромЪ.  ВЪ  такЪ  назѣіваемой  Ивановской  залЪ,  гдѣ  находится  картина  А.  А.  Иванова 
«Явленіе  Христа  народу»,  вЪ  особой  витринЪ  впервѣіс  вѣіставленЬі  его  знаменитѣіе  акварелЬ- 
нѣіе  рисунки  на  сюжетѣі  изЪ  Ветхаго  и  Новаго  Зав'ѣтовЪ.  Эти  рисунки  завЪщанѣі  МѵзсямЪ — 
братомЪ  Александра  Андреевича,  покойнѣімЪ  С.  А.  ИвановѣімЪ.  ранѣше  они  хранились  вЪ  осо¬ 
бомъ  портфелѣ. 

Копировкой  картинѣ  вЪ  галлереѣ  занималось  327  лицѣ. 

По  скулѣптурному  отдѣлу  никакихЪ  перемѣнѣ  не  бѣгло,  а  вЪ  кабинетѣ  гравюрѣ  бѣіли 
сдѣланѣі  три  приношенія,  изЪ  которѣіхЪ  обращаютъ  на  себя  вниманіе  подареннѣіе,  префекту¬ 
рой  Департамента  Сенѣі  два  болѣшихЪ  эстампа:  «АрогЬеозе  сіез  зсіепсез»  и  «Ехёсиііоп  сіез 
таіііогіпз».  Кромѣ  того,  помощникомъ  хранителя  С.  П.  ІЦѵровЬімЪ  производились  разборѣ  и  ка- 
талогозація  гравюрѣ. 

ВЪ  отдѣленіе  доисторическихъ,  христіанскихъ  и  русскихъ  древностей  поступилъ  цѢн- 
нѣій  дарЪ  изЪ  собранія  покойнаго  археолога  и  хранителя  отдѣленія  Ю.  Д.  Филимонова.  ОнЪ 
принесенЪ  МузеямЪ  супругою  усопшаго  дѣятеля  и  состоитъ  изЪ  25  русскихъ  изразцовЪ 
XVII  и  XVIII  столѣтій  и  болѣе  чѢмЪ  1500  предметовъ  доисторическаго  періода — различ- 
нѣіхЪ  мѣстностей  Россіи  и  лишЬ  отчасти  древней  Галліи. 

Е.  И.  В.  Великій  Князѣ  Сергій  Александровичѣ  соизволилЪ,  сЪ  ВЬісочайшаго  разрѣшенія, 
принятЬ  званіе  почетнаго  члена  МузеевЪ.  ЗатѢмЪ  вЪ  почетнѣіе  членѣі  избранѣі:  министрѣі 
народнаго  просвѣщенія  ГГ  П.  ОоголѢповЪ  и  финансовъ  С.  Ю.  Витте,  членѣ  Государственнаго 
Совѣта  Н.  И.  Стояновскій,  директорѣ  Аазаревскаго  Института  В.  Ѳ.  МиллерЪ  и  присяж- 
нѣій  пов'ѣреннѣій  А.  Е.  НосЪ. 

Посѣтило  Музеи  вЪ  отчетномЪ  году  всего  38.397  лицѣ. 

-4-  4— 

ВЪ  мартѣ  мѣсяцѣ  этого  года  отпечатанъ  отчетЪ  о  состояніи  и  дѣятельности  Ко¬ 
митета  по  устройству  Музея  изящнѣіхЪ  искусствѣ  при  Московскомъ  Университетѣ  за 
1898  годѣ. 

ВЪ  отчетѣ  обращаетъ  на  себя  вниманіе  длиннѣй!  списокЪ  пожертвованій  вЪ  минувшемЪ 
году  на  устройство  Музея.  Его  ВеличествомЪ  ГосударемЪ  Императоромъ  повелѣло  отпу¬ 
стить  изЪ  средствѣ  Казначейства  200.000  на  постройку  особаго  зданія  Музея.  ЗатѢмЪ 
Великіе  КнязЬя  Сергій  Александровичѣ  и  ПавелЪ  Александровичѣ  приняли  на  себя  мате¬ 
ріальную  стоимость  сооруженія  вЪ  Музеѣ  зала  «Парѳенонѣ»  вЪ  памятѣ  вЪ  ОозѢ  почившей 
Великой  Княгини  Александрія  ГеоргІевнЬі.  Кромѣ  этихЪ  приношеній  АвгустѢйшихЪ  Особѣ  и 
отпуска  200.000  р.  изЪ  суммѣ  Государственнаго  Казначейства,  отчетѣ  отм'ѣчаетЪ  чрезвѣі- 
чайную  щедростЬ  вЪ  отношеніи  Музея — товарища  Предсѣдателя  Комитета  по  его  устрой- 
ству,  Ю.  С.  Нечаева-Малѣцова,  которЬій  вЪ  истекшсмЪ  году  принесЪ  вЪ  дарѣ  Мѵзею:  болѣ- 
шую  и  разнообразную  коллекцію  памятниковъ  древне-египетскаго  искусства,  предметовъ 
общественнаго  бЬіта  и  религіознаго  кулЬта  древнихЪ  ЕгиптянЪ,  и  обширнЬя  мозаичнЬія  ко- 


ПІИ  одного  изЪ  мозаическихЪ  фризовЪ  храма  св.  Марка  вЪ  Венеціи.  ЗатѢмЪ  Ю.  С.  НечаевЬ- 
МалЬиовЪ  принялЪ  на  себя  каменную  облицовку  фасадовЪ  Музея  сЪ  вЬісокимЪ  гранитнЬімЪ 
цоколемЪ  вокрѵгЪ  всего  зданія,  сЪ  многочисленнЬми  колоннами  и  полуколоннами  Іоническаго 
стиля,  а  также  сЪ  длиннЬімЪ  фризомЪ  по  главному  фасаду,  представляющимъ  повтореніе 
лучшихЪ  частей  знаменитаго  фриза  Парѳенона;  печаталЪ  на  свой  счетЪ  собраніе  подготови- 
телЬнЬіхЪ  статей  профессора  Цвѣтаева  о  МузеЪ  изящнЬхЪ  искусствѣ  и  взялЪ  на  себя 
расходЪ  свѣшіе  б.ооо  р.  по  содержанію  канцеляріи  Комитета,  по  изготовленію  художествен- 
нЬіхЪ  рисунковЪ  для  дипломовъ  Комитета  и  по  издержкамъ  на  закладку  Музея.  Вообще  про- 
шлѣій  1898  годЪ  будетЪ  памятенЪ  вЪ  л'ѣтописи  Музея  и  другими  крѵпнЬіми  приношеніями. 
ТакЪ,  на  устройство  различнѣіхЪ  залѣ  Мѵзея,  какЪ  видно  изЪ  отчета,  принесено  вЪ  дарЪ 
разнѣіми  лицами  415.043  руб.  НаконецЪ,  Дума  пожертвовала  для  Музея  такЪ-назЬіваемѵю  пло¬ 
щадь  КолЬімажнаго  двора  вЪ  2.701  квадрат.  сажснЬ,  стоимостію  около  300.000  р. 

ВЪ  минувшемЪ  году  КомитетЪ  им'ѣлЪ  8  засѣданій  и  первое  изѣ  нихЪ  происходило 
28-го  апрѣля  подЪ  предсѢдателЬствомЪ  Великаго  Князя  Сергія  Александровича  вѣ  I  енералЪ- 
ГѵбернаторскомЪ  домѣ. 

*"  -4*4— 

іб-го  марта  состоялось  экстренное  засѣданіе  Комитета  по  устройству  Музея  изящ- 
нѣіхЪ  искусствѣ.  ВЪ  засѣданіи  атомѣ,  Комитетомъ  бЬілЪ  поднесенЪ  Товарищу  Предсѣ¬ 
дателя  Ю.  С.  Нечаеву-Малѣцову  благодарственнѣй!  адресѣ,  какѣ  во  вниманіе  кЪ  его  энергич¬ 
ной  дѣятельности  по  постройкѣ  Музея,  такЬ  и  за  весѣма  крупнЬія  пожертвованія  вЬ  полѣзу 
его.  Вмѣстѣ  сЪ  пгѢмЪ  постановлено  бѣіло  присвоить  Египетскому  залу  воздвигаемаго  зданія 
имя  Юрія  Степановича  Нечаева-МалЬцова  на  вѢчнЬія  времена.  ЗатѢмЪ  вЬ  томЬ  же  засѣданіи 
избранЬі  бЬіли:  вЪ  дѢйствителЬнЬіе  членѣі  Комитета — художникѣ  В.  М.  Васнецовѣ,  вЪ  членЬі- 
соревнователи — присяжнѣіе  повѢреннЬіе  гг.  Дерюжинскій  и  СпособинЪ  и  казначей  Л  ниверси- 
тета  П.  А.  НедешевЪ. 

-ч-ч— 

іб-го  марта  вЪ  Московской  Городской  Думѣ  бЬілЪ  разсмотрѣнъ  вопросѣ  о  необходи¬ 
мости  имѢтЬ  особаго  смотрителя  Городской  галлереи  имени  братЬевЪ  П.  и  С.  Гретѣяко- 
вЬіхЪ.  Вопросѣ  этотЪ  рѢшенЪ  вЪ  утвердителЬномЪ  смѣіслѣ.  Думой  постановлено  учредить 
должность  смотрителя  сЪ  годичнѣімЪ  жалованЬемЪ  вЪ  1800  р.  и  сЪ  ежегодною  вЬдачею  квар- 
тирнЬіхЪ  денегЪ  вЪ  размѣрѣ  500  р.  М  ѣсто  смотрителя  можетЬ  бѣітЬ  занято  лишЪ  лицами 
сЪ  надлежащей  спеціалЬноі!  подготовкой. 

-Ч-4- 

29-го  марта  вЪ  засѣданіи  Московской  Городской  ДумЬі  состоялось  совѣщаніе  относи¬ 
тельно  организаціи  управленія  картинной  галлереей  П.  и  С.  ГретЬяковЬіхЪ.  ВЪ  составѣ  совѣ¬ 
щанія  входили:  городской  голова,  душеприказчики  покойнаго  П.  М.  ТретЬякова,  нѣсколЬко 
лицѣ,  интересующихся  искусствомъ,  и  гласнЬіхЪ  ДумЬі. 

Совѣщаніе  признало,  что  городской  голова  по  своему  званію  долженЪ  бЬтѣ  постоян- 
нЬімЪ  попечителемъ  ТретЬяковской  галлереи.  ЗатѢмЪ  для  управленія  галлереею  учрежденъ 
спеціалЬнЬш  Совѣтѣ,  состоящій  изЪ  4  членовЪ  и  предсѣдателя  вЪ  лицѣ  городского  головЬі. 
ОдинЪ  изЪ  членовЪ  Совѣта  принадлежитъ  кЪ  семЬѢ  ТретЬяковЬіхЪ,  а  осталЬнЬіе  трое  из¬ 
бираются  Думою,  при  чемЪ  одинЪ  изЪ  нихЪ  долженЪ  бѣітѣ  непремѣнно  художникомъ.  ЧленЬі 
Совѣта  избираются  на  извѣстнѣй  срокѣ,  какЪ  изЪ  состава  гласнЬіхЪ  ДумЬі,  такЪ  и  другихЪ 
лицѣ,  и  вЬібЬіваютЪ  по  жребію. 

На  совѣщаніи  бѣло  установлено  далѣе,  что  ни  одно  изЪ  произведеніи  ни  при  какихЪ 
условіяхъ  не  можетЪ  даже  на  самЬій  короткій  срокѣ  вЬходитѣ  изЪ  стѣнѣ  галлереи. 

Право  пріобрѣтенія  новЬіхЪ  предметовъ  искусства  принадлежитъ  Совѣту,  при  чемЬ 
вопросѣ  о  покупкѣ  того  или  другого  произведенія  долженЪ  рѢшатЬся  болЬшинствомЪ  го- 

лосовЪ. 

Опредѣленіе  правилѣ  для  копированія  и  фотографированія  вЪ  галлереѣ,  а  также  составле¬ 
ніе  инструкціи  для  хранителя  послѣдней  лежитЪ  на  обязанности  Сов? та. 

На  мѣсто  хранителя  галлереи  приглашенъ  академикѣ  Н.  В.  НевревЪ. 

4  Іюня  Московской  Городской  Думой  утвержденЬі  правила  обѣ  управленіи  художествен¬ 
ной  галлереей  братЬевЪ  П.  и  С.  ТретЬяковЬіхЪ.  Правила  вЬіработанЬі  Городского  Управой,  а 
вЪ  ихЪ  основаніе  положенЬі  резулЬтатЬі  особаго  Совѣщанія,  бЬівшаго  по  тому  же  вопросу 


29  марта  настоящаго  года.  Совѣщаніе  со  своей  сторонЬі  имЪло  вЪ  виду  и  условія,  на  кото- 
рЬіхЪ  состоялась  передача  галлереи  вЪ  собственность  города,  и  завѣщаніе  11.  М.  ТретЬякова. 
Даже  вЪ  самомЪ  Совѣщаніи  приняли  участіе:  душеприказчики  ѵсопшаго  жертвователя— К.  В. 
рукавишниковЪ  и  В.  Г.  Сапожниковъ,  какЪ  липа  ближе  другихЪ  знакомЬія  сЪ  волей  покойнаго, 
зат'ЬмЪ  такіе  знатоки  и  любители  искусства,  какЪ  М.  П.  ОоткинЪ,  К.  М.  ОЬіковскій, 
И.  С.  ОстроуховЪ,  ТД.  А.  ХомяковЪ  и  II.  К.  ПвЪтковЬ,  и  наконепЪ  тогда  же  бЬіли  прочи- 
танЬі  писЬма  по  вопросу  обЪ  управленіи  галлерей  нашихЪ  изв'ЬстнЬіхЪ  художниковЪ:  В.  М. 
Васнецова,  И.  К.  Р'Ьпина  и  В.  А.  (Дрова. 

ТакимЪ  образомЪ  Городского  Ѵправой  бЬіло  сд'Ьлано  все  возможное  кЪ  тому,  чтобЬі 
вЬіработаннЬія  ею  правила  соотв'Ьтствовали  с’Ь  одной  сторонЬі  вол'Ь  покойнаго  П.  N.  Третья¬ 
кова,  а  сЪ  другой — вЬісокому  значенію  его  собранія. 

Правила  эти  распадаются  на  28  параграфовъ.  Они  вЪ  существеннЬіхЪ  чертахЪ  сводятся 
кЪ  сл'Ьдующему:  собраніе,  составленное  11.  и  С.  N.  ТретЬяковЬімЪ,  не  подлежитъ  никакимЪ 
измЪненіямЪ,  увеличеніямъ,  сокращеніямъ  или  зам'ЬнамЪ,  и  составляетъ  самостоятелЬнЬій 
отд'Ьл’Ь  галлереи,  размЪщеннЬій  вЪ  особЬіхЪ  залахЪ  вЪ  пюм'Ь  вид'Ь  и  порядк’Ь,  какЪ  бЬіло 
устроено  П.  N.  ТретЬяковЬімЪ.  НадЪ  входомЪ  вЪ  залЪі,  гдЪ  находится  его  художественная 
коллекція,  устанавливаются  надписи  сооотв'Ьтствующаго  содержанія.  Галлерея  можетЪ  бЬтЬ 
пополняема,  путемЪ  покупки,  лишЬ  произведеніями  русскаго  искусства,  вЪ  дарЪ  же  прини¬ 
маются  произведенія  и  иностраннаго  и  русскаго  художества.  ПредметЬі  искусства,  находя¬ 
щіеся  вЪ  галлере'Ь,  или  имЪющіе  туда  поступить,  не  должнЬі  бЬтЬ  вЬшосимЬі  изЬ  ея  помЪ- 
щенія,  исключая  нуждЪ  реставраціи.  Галлерея  открЬвается  на  в'Ьчное  время  для  безплатнаго 
обозрЪнія  не  менЪе  4-хЪ  дней  вЪ  нед'Ьлю.  Она  должна  бЬітЬ  открЬіта  и  вЪ  праздничнЬіс,  и 
вЬ  табелЬнЬіе  дни,  кром'Ь  і-го  дня  Св.  Пасхи,  рождества  и  Новаго  года. 

ЗавЪдЬшаніе  галлереей  принадлежитъ  Московскому  городскому  голов'Ь,  вЪ  качеств'Б  ея 
попечителя,  и  состоящему  при  ней  СовЪту.  Попечитель  галлереи  является  и  предс'ЬдателемЪ 
ея  СовЪта,  вЪ  составЪ  коего,  кром'Ь  него,  входятЪ  еще  4  члена:  3  члена  Сов'Ьта,  вЪ  числ'Ь  коихЪ 
долженЪ  бЬтЬ  хотя  одинЪ  художникѣ,  избираются  Думою  на  3  года  изЪ  линЪ,  изв'ЬстнЬіхЪ 
своими  познаніями  вЪ  области  искусства,  а  4-й — безсрочно  семЬей  П.  N.  ТретЬякова.  ВЬ  слу- 
чаЪ  отказа  семЬи  покойнаго  отЪ  права  вЬібора,  4-Ьій  членЪ  избирается  Городского  Думою, 
на  тотЪ  же  3-хЪ  лЪтній  срокЪ. 

ближайшее  наблюденіе  за  галлереей  принадлежитъ  ея  хранителю,  которому  подчиняется 
и  штатЪ  ея  прислуги. 

ВЬ  засЪданіи  Московской  Городской  ДумЬі  8  іюня  избранЬі  на  3  года  вЪ  членЬ  СовЪта 
Московской  художественной  галлереи  бр.  П.  и  С.  ТретЬяковЬіхЪ:  II.  С.  ОстроуховЪ,  В.  А. 
СЪровЪ  и  И.  Е.  ЦвЪтковЪ. 

-++- 

ВЪ  іюн'Ь  мЪсяпЪ  вЬішли  изЪ  печати  трудЬі  2-го  СЪЪзда  русскихЪ  зодчихЪ.  Они  пред¬ 
ставляютъ  собою  доволЬно  обЪемистЬій  томЪ  іп  циагго.  Кром'Ь  печатнаго  текста  вЬ  291 
страницу,  кЪ  нимЪ  приложено  еще  55  таблицЪ  фототипнЬіхЪ  снимковЪ  сЪ  бЬівшихЪ  при  (  ЪЬзд  Ь 
вЬіставокЪ:  строителЬнЬіхЪ  матеріаловъ  и  художественно-архитектурной.  ТекстЪ  вЪ  самомЪ 
изданіи  идетЪ  вЪ  хронологическомъ  порядкЪ  по  днямЪ  засЪдані'й  СЪЪзда  (сЪ  і  по  9  февраля 
1895  г.).  ТрудЬі  изданЬі  Московскимъ  АрхитектурнЬімЪ  Обществомъ,  копюрЬімЪ  и  созЬівался  са- 
мЬій  СЪЪздЪ.  редактировании  они  секретаремъ  Общества  МашковЬімЪ.  Предположено  пуститЬ 
ихЪ  и  вЪ  продажу,  по  ііЪнЪ  5  или  6  р.  за  экземпляръ. 

-+4- 

Московское  Архитектурное  Общество,  желая  возможно  бблЬшаго  распространенія  науч- 
нЬіх’Ь  и  художественнЬіхЪ  свЪдЪні'й,  касающихся  древняго  Московскаго  зодчества  вЪ  связи  сЪ 
общимЪ  развитіемъ  русскаго  искусства,  остановилось  на  мЬісли,  что  для  этой  иЬлп  пред¬ 
ставляется  весЬма  важнЬімЪ  устройство  вЪ  МосквЪ  особаго  Публичнаго  Музея,  вЪ  кото- 
ромЪ  бЬіло  бЬі  возможно  знакомитЬся  сЪ  памятниками  зодчества  вЬ  образцахъ  архитектур- 
нЬіхЪ  частей,  моделяхЪ,  слЪпкахЪ  и  рисункахЪ. 

Признавая,  что  наиболЪе  подходящимъ  помЪщеніемЪ  для  Музея  бЬіло  бЬі  зданіе,  отно¬ 
сящееся  кЪ  памятникамъ  древняго  русскаго  зодчества,  Общество  обратилось  вЪ  мѣстную 
Думу  сЪ  ходатайствомъ  обЪ  уступкЪ  подЪ  него — незанятЬіхЪ  залЪ  третЬяго  этажа  Суха- 


ревой  башни,  этого  столЬ  извѣстнаго  сооруженія  концу  ХѴ’ІІ  вѣка,  а  если  сЪ  теченіемъ 
времени  освободятся  залЬ  2-го  этажа,  то  присоединить  и  ихЪ  для  расширенія  Музея. 

Ходатайство  Архитектурнаго  Общества  заслушано  бЬіло  Городского  Думою  2 6  января  сего 
года  и  передано  вЪ  Коммиссію  о  полЬзахЪ  и  нуждахЪ  общественнЬіхЪ.  Окончательное  рѣше¬ 
ніе  вопроса  ожидалосЬ  не  ранѣе  марта. 

ВЪ  ходатайствѣ  Общества  изложенЬі  слѣдующія  условія  для  устройства  Музея:  осно¬ 
ваніемъ  для  него  послужатЪ  уже  собран нЬіе  Обществомъ  матеріалЬі  по  древне-русскому  зод¬ 
честву,  а  также  коллекціи,  предложенныя  для  этой  цѣли  отдѢлЬнЫми  его  членами.  Музей 
составляетъ  собственность  Архитектурнаго  Общества  и  находится  вЪ  его  вѣдѣніи.  Обще¬ 
ство  принимаетъ  на  себя  обязательство  открЫтЬ  Музей  не  позднѣе  какЪ  черезЪ  годѣ  со 
дня  передачи  ему  помѣщенія.  СЪ  посѣтителей  Музея  платЫ  не  взимается,  вѣ  одной  же  изЪ 
его  залѣ  можетЪ  находиться  библіотека  Общества,  которой  оно  и  полЬзуется  для  своихЪ 
занятій.  Московское  Архитектурное  Общество  принимаетъ  на  себя  расходЫ  по  внутренней 
отдѣлкѣ  помѣщеній,  а  также  ихЪ  содержаніе  и  заботЫ  о  пріобрѣтеніи  всѢхЪ  нужнЬіхЪ 
предметовъ,  какЪ  для  устройства,  такѣ  и  для  пополненія  Музея  необходимыми  коллекціями. 
По  истеченіи  іо  лѢтЪ  со  дня  открЬітія  Музея,  вЪ  случаѣ,  если  городѣ  пожелаетЪ  принятЬ 
его  вЪ  свою  собственность,  то  передача  можетЪ  состоятЬся  лишЬ  при  условіи,  что  завѢ- 
дЬівані'е  МузеемЪ,  вЪ  научномЪ  и  художественномъ  отношеніи,  останется  на  обязанности  и 
отвѣтственности  Архитектурнаго  Общества  сѣ  правомЪ  пользованія  помѣщеніемъ  для  би¬ 
бліотеки  и  занятій  его  членовЪ. 

9-го  апрѣля,  вЪ  засѣданіи  Археологическаго  Общества,  бЫли  сдѢланЬі  два  сообщенія: 
одно  профессоромъ  А.  И.  КирпичниковЫмЪ — новое  изслѣдованіе  о  миніатюрахЪ  псалтЫрей  и 
другое  профессоромъ  Н.  П.  КондаковЫмЪ — «АѳонЪ  и  его  древности».  Первое  сообщеніе  бЫло 
чисто  библіографическаго  характера.  Предметомъ  его  служилЪ  2-й  вЬіпускЪ  сочиненія  Тик- 
канена:  «СредневѢковЬія  иллюстраціи  псалтЫри,  т.  I,  вЬт.  2-й — Византійскія  иллюстраціи 
псалтЫри.  рукописи,  родственнЫя  монашеско-богословской  редакціи.  Аристократическая 
группа  псалтЫрей.  ОтдѢлЬно  стоящія  рукописи»,  сЪ  з  таблицами  и  50  рисунками  вЪ  тек¬ 
стѣ.  Г.  Кирпичниковѣ,  вЪ  своемЪ  докладѣ,  сдѢлалЪ  краткій  обзорѣ  собраннаго  вЪ  этомЪ 
вЬтускѢ  матеріала:  Ватиканской  рукописи  (№  1927,  ХІІ  в.),  Годуновской  псалтЫри  ИпатЬев- 
скаго  монастЫря  вЪ  Костромѣ  (1591  г.),  печатной  псалтЫри  Имп.  Публичной  библіотеки 
(О,  1.1029)  и  другихЪ,  и  указалЪ  на  значеніе  труда  Тикканена,  какЪ  оченЬ  содержатель¬ 
ной  характеристики  всего  изучаемаго  имЪ  вида  произведеній. 

Профессорѣ  Кондаковѣ  изложилъ  резулЬтатЫ  своего  посѣщенія  Аѳона,  куда  онЪ  бЬілЪ 
командированъ  Императорской  Академіей  Наукѣ.  Посѣщеніе  это  значительно  пополнило  тѢ 
даннЫя,  которЫя  30  лѣтѣ  тому  назадЪ  бЫли  собранЬі  СевастЬяновЫмЪ,  главнЫмЪ  образомЪ 
вЪ  иконографическомЪ  отношеніи.  Н  П.  Кондаковѣ  обратился  кЪ  изученію  архитектуры 
церквей  Аѳона,  ихЪ  росписей  и  иконѣ,  вЪ  особенности  же  ризницѣ,  сокровища  которЫхЪ  еще 
не  изслѢдованЫ.  Аѳонскія  церкви  восходятЪ  кЪ  эпохѣ  не  далѣе  XV  вѣка, — онѣ  венеціанской 
архитектуры  и  далматинскаго  побережЬя.  ТолЬко  мѣстами  сохранились  болѣе  древнія  цер¬ 
кви  ХІІ — ХІѴ  вѢковЪ.  Древнѣйшая  изЪ  нихЪ  ХІІ  в.,  г.  ХиландарЫ, — греко-сербо-болгарскаго 
стиля.  ВЪ  числѣ  снимковЪ  сЪ  иконѣ  Кондакову  бЫло  разрѣшено  сдѢлатЬ  снимки  сЪ  иконѣ 
чудотворнЫхЪ,  а  онѣ  самЫя  древнія  (V — ѴІ  в.)  и  на  АѳонѢ  единственныя — византійскаго 
стиля  безЪ  всякихЪ  постороннихъ  вліяній.  ВпрочемЪ,  нѢкоторЬія  изЪ  нихЪ  болѣе  поздняго 
писЬма,  чѢмЪ  время,  указываемое  монахами.  Г.  Кондаковѣ,  кромѣ  того,  бЫлѣ  допущенѣ  и  кѣ 
осмотру  многихѣ  ризницѣ,  обыкновенно  недоступнЫхѣ.  Тамѣ  ему  пришлосЬ  видѢтЬ  весЬма 
замѢчателЬнЬіе  предметЫ:  ковчежеііѣ  или  родѣ  триптиха  сѣ  перегородчатою  эмалЬю  и  дра¬ 
гоцѣнными  камнями  ХІ  в.  для  храненія  части  Св.  Креста;  окладѣ  евангелія  сѣ  эмалЬю,  драго¬ 
цѣнными  камнями  и  изображеніями  Спасителя  вЬ  горелЬсфѢ  изѣ  золота,  тоже  ХІ  вѣка;  за- 
мѢчателЬнЫй  окладѣ  того  же  времени  кѣ  иконѣ  Іоанна  богослова — его  украшенія  предста¬ 
вляютъ  собою  золотЫя  ленточки,  вертикально  поставленныя  и  сплетающіяся  вѣ  оченЬ 
сложнЫй  рисунокЪ.  Между  прочимѣ  профессору  Кондакову  удалосЬ  осмотрѢтЬ  лаврскую  риз¬ 
ницу — одну  изѣ  самЫхѣ  знаменитЬіхѣ;  вѣ  другихЪ  ризницахЪ  ему  разрѣшили  дѢлатЬ  снимки, 
но  вѣ  лаврской  не  дозволили  ни  записЫватЬ,  ни  сниматЬ  какихѣ  6Ы  то  ни  бЫло  предме- 


товѣ.  Это  стѣсненіе  т'ЬмЪ  болѣе  ОЬло  непріятно,  что  вѣ  лаврской  ризницѣ  находятся  за- 
мѢчателЬнЬія  вещи,  начиная  сѣ  Х\’  вѣка;  г.  Кондаковѣ  тамѣ  видалѣ  богатЬія  ткани,  ризЬі, 
митрЬі,  между  прочимѣ  золотую  корону  Никифора  Фоки,  вѣ  дѣйствительности  же  произ¬ 
веденіе  венеціанскаго  искусства  XVI  вѣка,  т.  е.  болѣе  поздняго  времени,  чѣмѣ  жилѣ  этотѣ 
императорѣ. 

Вѣ  общемѣ  Аѳонскія  древности  представляютѣ  два  типа:  византійскій  XII — ХІІІ  вв.  и 
молдо-валахскій  или  славянскій.  Аѳонскія  древности  интереснЬі  и  тѣмѣ,  что  имѣютѣ  пря¬ 
мое  отношеніе  кѣ  русскимѣ  древностямѣ  великокняжескаго  періода.  Такѣ,  г.  Кондаковѣ  ви- 
дѣлѣ  описЬ  вкладовѣ  одного  древняго  Аѳонскаго  монастЬіря  отѣ  1147  г.,  вѣ  которой  упоми¬ 
нается  о  русскихѣ  вкладахѣ  (тканяхѣ,  епитрахили,  евангеліи  и  т.  д.),  несомнѣнно  прислан- 
нЬіхѣ  сѣ  сѣвера  Россіи. 

Г.  Кондаковѣ  сѣ  Аѳона  привезѣ  массу  фотографическихѣ  снимковѣ,  которЬіе  и  демон- 
этрировалѣ  вѣ  Обществѣ,  а  о  резулЬтатахѣ  своего  посѣщенія  Аѳона  сообщилѣ  вѣ  подроб- 
номѣ  писЬменномѣ  докладѣ  Академіи  I  Іаукѣ. 

Вѣ  настоящее  время,  какѣ  извѣстно,  производятся  ремонтѣ  и  реставрація  собора  Ва¬ 
силія  блаженнаго.  Его  рѣшено  возстановить  вѣ  первоначалЬномѣ  видѣ,  а  гдѣ  это  невозможно, 
по  неимѣнію  указаній,  то  хотя  бЬі  вѣ  древнѣйшемѣ.  Одинѣ  изѣ  священниковѣ  собора  о.  I.  I. 
Кузнецовѣ  взялся,  для  вЬіясненІя  вЬітекающихѣ  отсюда  вопросовѣ,  за  собираніе  даннЬіхѣ  по 
архивнЬімѣ  документамѣ.  Свои  изслѣдованія  онѣ  дѣлаетѣ  по  временамѣ  предметомѣ  доклада 
вѣ  здѣшнемѣ  Археологическом  Ь  Обществѣ.  Одинѣ  изѣ  такихѣ  докладовѣ — смѣта  на  ре¬ 
монтѣ  собора,  составленная  архитекторомѣ  ЯковлевЬімѣ,  имѣ  бЬіла  уже  прочитана  вѣ  Об¬ 
ществѣ,  а  19-го  февраля  о.  Кузнецовѣ  сдѣлалѣ  новое  сообщеніе  о  свонхѣ  изЬіскані'яхѣ:  «кѣ 
вопросу  о  ремонтахѣ  собора,  смѣта  1737  года».  Послѣдняя  смѣта  бЬіла  составлена  архи¬ 
текторомѣ  МичѵринЬімѣ  и  найдена  референтомѣ  вѣ  Московскомѣ  архивѣ  Министерства 
юстиціи. 

27  мая  1737  года  Москву  постигѣ  страшнЬій  пожарѣ,  отѣ  котораго  силЬно  пострадалѣ 
и  соборѣ  Василія  блаженнаго.  Во  всеподданнѣйшемѣ  донесеніи  тогдашняго  главноначалЬствую- 
щаго  надѣ  Москвой,  графа  СалтЬікова,  писалосЬ,  что  на  всѣхѣ  20  церквахѣ  собора  сгорѣла 
кровля,  а  вѣ  4-хѣ — церковная  ризница  и  утварЬ. 

Вотѣ  этотѣ-то  пожарѣ  и  вЬізвалѣ  необходимость  ремонта.  Согласно  просЬбѢ  причта, 
Московская  контора  Сената  распорядилась  о  ремонтѣ  и,  составленная  МичуринЬімѣ,  смѣта 
явнласЬ  какѣ  резулЬтатѣ  Сенатскаго  распоряженія.  Смѣтой  этой  устанавливаются  нѢко- 
торЬія  любопЬітнЬія  даннЬія  относительно  тогдашняго  состоянія  собора.  ОказЬівается,  онѣ 
бЬілѣ  покрЬітѣ  деревянною  крЬішею,  главЬі— зеленою  муравленою  черепицею,  а  слюдянЬія  окна 
замѣняли  стекляннЬія;  вѣ  придѣлахѣ  входа  Господня  вѣ  Іерусалимѣ  и  Маріи  Египетской, 
какѣ  это  видно  изѣ  донесенія  настоятелей  придѣловѣ  вѣ  Коллегію  экономіи  *),  по  поводу 
означенной  смѢтЬі,  нижніе  ярусЬі  Иконостасовѣ  бЬіли — столярной  рѢзЬбЬі,  столбЬ  ихѣ  вЬізо- 
лоченЬі,  а  тумбЬі  вЬікрашенЬі  разнЬіми  красками. 

Вопросѣ  о  ремонтѣ  причтѣ  собора  возбуднлѣ  немедленно  послѣ  пожара,  но  возникшая 
по  этому  поводу  переписка  обѣ  изЬісканіи  средствѣ  и  не  разѣ  несостоявшіеся  торги  дали 
возможность  приступить  кѣ  самому  ремонту  толЬко  послѣ  ю-го  мая  1739  г.,  когда  работЬі 
бЬіли  сданЬі  подрядчику  Лукину  за  2.475  р.  ОнѢ  исполнены  бЬіли  подѣ  руководствомѣ  Ми¬ 
чурина  и  оконченЬі  вѣ  ноябрѣ  того  же  1739  года. 

Н.  В.  НЕКРАСОВЪ. 


*)  Отдѣленіе  тогдашняго  ( ‘пноуалЬнаго  Правленія  (духовное  вѣдомство). 


ПО  РОССІИ  (м'ВстнЬш  свЪсрВшя). 


КІЕВЪ. 

АпрЪлЬская  книжка  «Кіевской  СтаринЬі»  опятЬ  сообщала:  «СЪ  наступленіемъ  веснЬі 
привозЪ  вЪ  КіевЪ  древностей  сЪ  Княжей  горЬі  значительно  усилился, — древности  привозятся 
сотнями.  ИзЪ  послЪднихЪ  партій  укажемЪ  на  доволЬно  полнЬш  (?)  подборЪ  жел'ЬзнЬіхЪ  пред¬ 
метовъ  (поступили  вЪ  собраніе  Н.  Ф.  (Тѣляшевскаго),  на  каменнЬіе  крестики  сЪ  металлическими 
обложками,  крестЬі-энколпіонЬі,  гривнЬі,  бусЬі,  привЪски  и  т.  п.  (поступили  вЪ  собраніе  Н.  И. 
Чернева);  особенно  зам'ЬчателЬна  бронзовая  подставка  (бЬітЬ  можетЪ,  отЪ  подсв'Вчника),  со¬ 
стоящая  изЪ  орнаментированнаго  обруча,  стоящаго  на  ножкахЪ,  изображающихъ  зв'ЬринЬія 
головЬі,  и  снабженнаго  наверху  такими  же  головками, — произведеніе  русскаго  искусства  поло- 
винЬі  XIII  вЪка,  впервЬіе  встрѣченное  на  Княжей  гор'Ь  (поступила  вЪ  собраніе  О.  II.  Ханенко)». 

По  поводу  этого  св'ЬдЪнія  «Археологическія  нзв'ѣстія  и  замЪтки»,  издаваемЬія  Ими. 
Моек.  Археолог.  Общ.,  замЪчаютЬ:  «всЪ  эти  сообщенія  лишЬ  укр'ѣпляютЬ  наше  недов'Ьріе  кЪ 
«древностямъ  великокняжеской  эпохи»,  привозимЬімЪ  вЪ  такомЪ  изобиліи  на  Кіевскій  рЬінокЪ». 

КОВНО. 

ВЪ  апрЪл'Ь  бЬіла  открЬіта,  по  иниціативъ  зав'Ьдующаго  классомъ  техническаго  рисо¬ 
ванія  Н.  А.  Леонидова,  і-я  вЬіставка  изящнЬіхЪ  искусствъ,  древностей  и  рѣдкостей  (изЪ  ѴІІ 
отд'ѣловЪ),  сборЪ  сЪ  которой  поступалъ  вЪ  полѣзу  означеннаго  класса  и  на  организацію 
художественнаго  отд'ѣла  при  ГородскомЪ  музе'ѣ. 

МОСКВА. 

По  иниціативъ  директора  Строгановскаго  V чилища  вЪ  МосквЪ,  Н.  В.  Глобѣі,  вЪ  Мо¬ 
сковской  губерніи  предположено  открѣітѣ  цЪлЬій  рядЪ  школЪ  для  преподаванія  кустарямЪ 
необходимѣіхЪ  художественнѣіхЪ  познаніи. 

ОСТЗЕЙСКІЕ  ГОРОДА. 

ВЪ  ВиндавЪ  29  іюня  происходила  торжественная  закладка  православнаго  храма  во  имя 
Святителя  и  Чудотворна  Николая.  До  сихѣ  порЪ  служба  совершалась  вЪ  одномЪ  старинномъ 
рЬіиарскомЪ  замкЪ  (ХІІІ  ст.),  гдЪ  пом'ѣщаются  также  тюрЬма  и  полицейское  управленіе. 

СЪ  начала  іюля  вЪ  стеклянной  галлереЪ  концертнаго  зала  Горна,  вЪ  Маріенгофъ,  уст¬ 
роена  бЬіла  вЬіставка  картинЪ  парижскаго  торговца  художествен нЬіми  произведеніями,  г.  Ланей. 
Между  картинами,  писаннЬіми  маслянЬіми  красками,  вЬідаются:  «Ъе  тезза^е  сГатоиг»  Верена, 
нЪсколЬко  идиллій  МансфелЬда,  дамскій  портретЪ  ПостилЬона  и  др.  ЕстЬ  также  рядЪ  панно 
сЪ  имитаціей  эмали  и  различнЬіе  гобеленЬі.  КЪ  концу  сезона  г.  Ланей  устроитЪ  аукщонЪ 
непроданнЬіхЪ  картинЪ. 

ВЪ  начал'ѣ  іюля  картинЬі  В.  В.  Верещагина  прибЬіли  вЪ  ]Э  и  г  у  и  будутЪ  поставлены 
вЪ  залЪ  ѲолЬіной  ГилЬдіи,  а  вЪ  сентябрѣ,  подЪ  наблюденіемъ  самого  художника,  устроится 
его  вЬіставка-  ТеперЬ  В.  В.  Верещагинъ  находится  вЪ  КрЬіму  и  занятЪ  собираніемъ  этюдовЪ, 
КоторЫми  она  и  будетЬ  пополнена. 

ТрОИПЕ-СЕрГІЕВА  ЛАВрА. 

По  поводу  с ѵі і іест ву ющей  при  Троине-Сергіевой  лавр'ѣ  иконописной  школЫ,  В.  Янчевеіі- 
кій  вЬісказѣівалЪ  вЪ  «СПб.  ВЪд.»  сл'ѣдующее: 

—  «Что  говорить  о  простЫхЪ  деревенскихЪ  священникахъ,  когда  даже  Софійскій  соборЪ 
вЬ  «господинъ  великомЪ  Новгородъ»  вЪ  настоящее  время  расписЬівается  суздалЬскими  бого¬ 
мазами,  не  обращающими  никакого  вниманія  на  согласованіе  сЪ  древнимЪ  стилемЪ  собора»... 


А  ігаѵегз  Іа  Яиззіе  ( поиѵеПез  Іоса/ез). 


«Ошѣ  кого  же  ожидатЬ  охранЬі  нашихЪ  дрсвнихЪ  иконЪ  и  дальнѣйшаго  развитія  русской 
иконной  живописи,  какѣ  не  отЪ  художественнЫхѣ  учрежденій  и  прежде  всего  отЪ  такихЪ 
школЪ,  какѣ  иконописная  при  Троице-Сергіевой  Аавр'Б?  Между  тѢмЪ,  если  кто-либо  взду- 
мастѣ  ждатЬ  отЪ  нея  какихЪ-либо  благихЪ  резулЬтатовѣ,  то  при  нЫнѢшней  системѣ 
ждатЬ  этого  придется  ему  доволЬно  долго,  вЪ  виду  того,  что  принципѣ  этого  учрежденія 
не  им'ЬетЪ  ничего  общаго  сЪ  принципами  искусства.  Вся  бѣда  состоитъ  вЪ  томѣ,  что  уче¬ 
никами  иіколЬі  берутся  вовсе  не  малЬчики,  показавшіе  способности  кЪ  живописи,  а,  напро¬ 
тивъ,  всѢ  тѢ,  которЬе  ни  кЪ  чему  не  способнЬі:  исключеннЬіе  изЪ  дѵховнЬіхЪ  училищѣ, 
маленЬкіе  пѣвчіе,  потерявшіе  голосѣ  и  т.  п.,  однимѣ  словомЪ,  всѢ  тѢ  неудачники  изЪ  духов¬ 
наго  званія,  весЬ  тотѣ  лишній  балластѣ  при  школЬнЬіхѣ  занятіяхѣ,  сѣ  которЬіми  началЬ- 
ство  не  знаетѣ,  что  дѢлатЬ.  Этотѣ  «практичнЬій»  способѣ  созданія  иконописцевЪ,  вЬ 
концЬ-концовЪ,  все-таки  мало  практиченѣ,  такѣ  какѣ  малЬчики  худо  рисуютѣ  лики  угодни- 
ковѣ,  всячески  «отлЬіниваютѣ»  отѣ  занятій  и,  окончивѣ  школу,  всѢ  убѣгаютѣ  на  болѣе  не¬ 
затѣйливое  дѣло — вѣ  псаломщики,  такимѣ  образомѣ,  навсегда  забрасЬівая  искусство,  бЬівшсе 
для  нихѣ  чуждЬімѣ  сѣ  самаго  начала»... 


Ж 


ИЗЪ-ЗА  фАНИцЬі. 

вЬістлвки. 

Недавно  скончавшійся  вѣ  АондонѢ  баронѣ  Фердинандѣ  ротшилЬдѣ  завѣщалѣ 
(Эританскому  музею  частЬ  своей  художественной  коллекціи,  состоящей  преимущественно  изѣ 
произведеній  промЬішленности. 

*Д  ВЪ  теченіе  времени  сѣ  2о-го  апрѣля  по  15-е  сентября  нов.  стиля  вѣ  Дрезденѣ 
открЬіта  вЬіставка  произведеній  Ауки  Кранаха  старшаго.  На  ней  собрано  170  картинѣ,  при- 
ппсЬіваемЬіхѣ  этому  мастеру,  фотографіи  сѣ  тѣхѣ  изѣ  его  работѣ,  которЬія  не  могли 
попастЬ  на  вЬіставкѵ,  а  также  его  рисунки  и  гравюрЬі.  На  ней  вЬіставленЬі  картинЬі, 
принадлежащія  Германскому  император}",  многимѣ  частнЬімѣ  лицамЪ,  а  также  хранящіяся 
вѣ  общественнЬіхѣ  и  частнЬіхѣ  коллекціяхъ  Германіи.  Ими.  Эрмитажѣ  тоже  послалѣ  туда 
принадлежащія  ему  картинЬі  этого  мастера. 

**  2-го  января  нов.  стиля  вѣ  Аондонской  королевской  Академіи  художествѣ  бЫла  открЬіта 
вЬіставка  произведеній  Рембрандта,  на  которой  насчитЬівалосЬ  болѣе  200  номеровѣ  произве¬ 
деній  этого  мастера,  взятЬіхѣ  преимущественно  изѣ  общественных  Ь  и  частнЬіхѣ  коллекцій 
Англіи.  По  словамѣ  «КипзГсЬгопік»,  на  Аондонской  вЫставкѢ  фигурировало  не  мало  рембранд- 
товскихѣ  работѣ,  до  настоящаго  времени  почти  неизвѢстнЬіхѣ  публикѣ.  КЪ  ихѣ  числу  от¬ 
носились  между  прочимЪ  картинЬі:  «Пирѣ  Валтасара»  (№  58,  принадл.  лордѵ  Дерби)  и  «Снятіе 
со  Креста»  (№  94,  принадл.  герцогу  Аберкорну).  Послѣдняя  изѣ  этихѣ  картинѣ,  неизвѣстная, 
повндимому,  даже  автору  капитальнаго  сочиненія  о  Рембрандтѣ,  Эм.  Мишелю,  относится  кѣ 
1650  г.,  т.  е.  кѣ  самой  цвѣтущей  порѣ  его  дѣятельности.  равнЫмѣ  образомѣ  новинкою  для 
любителей  являлся  портретѣ  молодой  женщинЫ  (Лі>  93),  по  всей  вѣроятности,  изображаю¬ 
щій  Гендрику  СтоффелЬсѣ.  Этотѣ  портретѣ  можетѣ  6ЫтЬ  поставленъ  на  ряду  сѣ  луч¬ 
шими  работами  Рембрандта.  ИзЪ  прочихѣ,  малоизвѢстнЫхЪ  рембрандтовскихѣ  произведеній 
можно  отмѢтитЬ:  «Купца»  (1659  г.,  принадл.  лорду  Феверсгэму),  «Даму  сѣ  попѵгаемѣ» 
(1657  г.),  «Собственный  портретѣ  художника»  (1658,  кол.  лорда  ИлЬстера),  «Портретѣ  мо¬ 
лодой  дамЫ»  (1635,  изѣ  замка  бетворта, — по  мнѣнію  Ооде  решіапі  кѣ  извѣстному  портрету 
«молодого  человѣка»,  изѣ  коллекціи  графа  Пурталеса,  вѣ  Парижѣ),  «Портретѣ  мужчинЫ»  (1644, 
принадл.  лорду  Коуперу).  Кромѣ  картинѣ,  вовсе  не  появлявшихся  до  настоящаго  времени  на 
вЫставкахѣ,  вѣ  Академіи  худоясествЪ  вЬіставлено  бЫло  не  мало  такихЪ  работѣ  Рембрандта,  ко- 
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торЬія,  хотя  и  бЬіли  знякомЬі  любителямЪ,  но  уже  многіе  год Ы  хранились  вЪ  мало  доступ  - 
нЬіхЪ  коллекціяхъ  и  не  попали  на  бЬівшую  вЪ  Амстердамъ  рембрандтовскѵю  вЬіставку.  Та- 
ковЬі,  напр.:  «ИсаакЪ  и  ИсавЪ»  (колл,  лорда  Ороунлау),  «СтарикЪ»  (1645,  колл,  лорда  Скерсдэля), 
«ПортретЪ  художника»  (собств.  лэди  ротшилЬдЪ),  пейзажЪ  «МелЬница»  (собств.  лорда 
Аэнсдоуна). 

**  Историческій  сЪЪздЪ  вЪ  честЬ  Павла  Діакона,  по  случаю  исполненія  XI  столЪтія  сЪ 
кончинЬ  знаменитаго  историка  АонгобардовЪ,  назначенъ  вЪ  ЧивидалЪ,  вЪ  ФріулЪ  (Италія). 
СЪЪздЪ  откроется  вЪ  воскресенЬс  3  сентября  (22  августа)  и  продолжится  до  конца  той 
недЪли.  ПредметЪ  его  занятій:  время,  жизнЬ  и  трѵдЬі  Павла.  СрокЪ  заявленій  о  сообщеніяхъ — 
бЬілЪ  назначенъ  вЪ  конц'Ь  Іюля  по  адресу:  Ыаііа,  Сіѵісіаіе  сіеі  Ргіиіі,  5счіе  типісіраіе.  Соп§ге550 
Зіогісо  іп  опоге  (Іі  раоіо  Оіасопо. 

ПАМЯТНИКИ: 

ИТАЛІЯ. 

*  *  Римскій  муниципіалЬнЬій  СовЪтЪ,  какЪ  сообщаетъ  КипзісЬгопік,  единогласно  поста¬ 
новилъ  срЬітЬ  Палацетто  ди  СанЪ  Марко  вЪ  римЪ,  сЪ  цЪлЬю  очиститЬ  мЪсто  для  памят¬ 
ника  Виктору  Эммануилу.  НелЬзя  не  пожалЪтЬ  о  такомЪ  рЪшеніи,  т.  к.,  благодаря  ему,  римЪ 
лишается  одного  изЪ  памятниковъ  средиевЪковЬя.  КакЪ  извЪстно,  это  соорх^женіе  бЬіло 
воздвигнуто  при  папЪ  ПавлЪ  II. 

РАСКОПКИ: 

ГЕрМАНІЯ. 

**  ВЪ  Страсбургъ,  вЪ  старой  части  города,  толЬко  что  открЬта  совершенно  случайно 
древне-римская  стЪнная  живописЬ.  Сначала  на  нее  не  обратили  вниманія;  но  когда  одинЪ  спе¬ 
ціалистъ  оцЪнйлЪ  важное  значеніе  для  искусства  этихЪ  древностей,  то  онЪ  бЬіли  перевезенЬі 
вЪ  мЪстнЬій  древній  замокЪ,  гдЪ  помЪщается  Страсбургскій  музей.  ЗавЪдующій  музеемЪ, 
проф.  живописи  ГеннингЪ,  занялся  собираніемъ  и  реставраціею  картинЪ.  ОнЪ  представляютъ 
собою  настоящую  сокровищницу  формЪ  вЪ  отношеніи  геометрической  и  растителЬной  орна¬ 
ментики,  равно  какЪ  вЪ  отношеніи  множества  изображеній  изЪ  области  миѳологіи  п  человЪ- 
ческой  жизни.  ВЪ  особенности  поражаютЪ  художественною  отдЪлкою  и  законченностью  двЪ 
фигурЬі,  вЪ  полметра  вЬішинЬі,  изображающія  танцора  и  танцовщицу,  а  также  двЪ  жанровЬія 
картинЬі,  одна — жертвоприношеніе  скрипками  вЪ  храмЪ  Палласа,  а  другая — бЪгЪ  на  призЬі  на 
аренЪ.  ОбЪ  эти  картинЬі  оживляются  множествомъ  прекрасно  исполненнЬіхЪ  челов'БческихЪ 
фигурЪ,  изображеннЬіхЪ  крошечнЫми,  вЪ  палецЪ  величиною.  Одна  изЪ  картинЪ  исполнена 
главнЬімЪ  образомЪ  вЪ  коричневЬіхЪ  тонахЪ,  другая  вЪ  зеленЬіхЪ.  По  краямЪ,  картинЬі  окайм- 
ленЫ,  вмЪсто  рамЪ,  гирляндами,  военнЫми  трофеями  и  т.  п.  Эта  цѣнная  находка  побудила 
мЪстнЬіхЪ  археологовъ  кЪ  продолженію  раскопокЪ,  и  они  сдЪлали  повЫя  открЬіті'я.  ОЫли 
найденЫ,  между  прочимЪ,  римскія  произведенія  живописи,  напоминающія  наши  обои.  На  нихЪ 
вЪ  прекрасно  сохранившихся  краскахЪ  хорошо  изображены  рощи  сЪ  поющими  на  деревЬяхЪ  птич¬ 
ками.  ВсЪ  эти  картинЬі  служат!»  нагляднЫмЪ  доказательствомъ  необычайной  прочности  ме- 
довЫхЪ  красокЪ  древнихЪ  римлянЪ:  краски  эти  спустя  2.000  лЪтЪ  оказалисЬ  совершенно  свЪ- 
жими.  СобраннЫя  и  обновленныя  картинЬі  предположено  сперва  покрЫтЬ  лакомЪ  и  затЪмЪ  вЪ 
рамахЪ  повЪситЬ  вЪ  музеЪ. 

**  раскопки  вавилонскихЪ  развалинЪ,  представляющія  огромнЫй  научнЫй  интересЪ,  бЬіли 
предприняты  на  счетЬ  Германскаго  правительства,  отправившаго  на  мЪсто  произведеннЫхЪ 
за  послЪднее  время  открЬітіи  вавилонскихЪ  древностей  цЪлую  археологическую  экспедицію, 
подЪ  руководствомъ  пзвЪстнаго  ассиріолога,  доктора  Роберта  КолЬдевея.  На  вссмЪ  простран¬ 
ствъ  древняго  Вавилона  на  берегу  Евфрата  вЫсятся  холмами  наноснЫе  пески,  указывающіе  на 
присутствіе  подЪ  ними  главнЪйшихЪ  памятниковъ  столицЫ  вавилонскаго  царства.  Наиболь¬ 
шій  изЪ  холмовЬ,  прозваннЫй  арабами  «ЭлЬ-КасромЪ»,  т.  е.  «замкомЪ»,  по  предположенію  архео- 
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логовѣ,  прикрЬшаетЪ  развалинЬі  дворца  Навуходоносора,  вЪ  которомЪ  умсрЪ  Александръ  Маке¬ 
донскій.  раскопки  Германской  миссіи  начнутся  сЪ  этого  холма,  и  черезЪ  н'ЬсколЬко  мѣсяцевъ 
представится  возможность  суднтЬ  о  томЪ,  во  что  превратили  войнЬі  и  д'Ьйствіе  времени 
памятники,  воздвигнутЬе  за  семЬсотЪ  лѣтѣ  до  р.  X. 

АНГЛІЯ. 

***  АссиріологЪ  ( )руно  Мейснерѣ  открЬілЪ  на  одномЪ  болЬшомЪ  алебастровомъ обломк'Ь  отЪ 
дворца  царя  Ассурбанипала,  хранившемся  вЪ  подвалЪ  британскаго  музея,  вполн'Ь  явственное 
изображеніе  знаменитЬіхЪ  висячихЪ  садовЪ  вавилонскихЪ,  считавшихся,  какЪ  извЪстно,  однимЪ 
изЪ  чудесЪ  свѣта.  СадЬі  держатся  арками  на  пнрамидахЪ  и  представляютъ  холмистЬій  пей¬ 
зажѣ,  среди  котораго  вЪ  н'ЬсколЬкихЪ  мЪстахЪ  вЬісятся  колоннад Ьі  сЪ  террасами.  По  скло¬ 
нам  Ь  холмовЪ  извиваются  дорожки  и  м'Ьстамн  текутЪ  ручейки,  снабжавшіеся  водою  посред¬ 
ствомъ  особЬіхЪ  гидравлическихъ  машинЪ. 

ФРАНЦІЯ. 

***  Директоръ  музея  древностей  и  искусствъ  вЪ  Тунисѣ,  ГауклерЪ,  недавно  произвелъ  вЪ 
Карѳагенѣ  новЬія  раскопки,  приведшія,  по  словамЪ  «Роз*»,  кЪ  оченЬ  важнЬімЪ  открЬітіямЪ.  По 
удаленіи  верхняго  слоя  земли,  содержавшаго  могилЬі  и  мозаики  византійской  эпохи,  подЪ 
нимЬ  на  язЬіческой  почвѣ  бЬіли  найденЬі  двѣ  болЬшія  мозаики,  изЪ  которЬіхЪ  одна  изобра¬ 
жаетъ  Венеру  и  состязаніе  кораблей,  а  вторая — охоту  сЪ  вооруженными  всадниками.  Эти 
римскія  мозаики  лежали  надЪ  одною  могилою,  кЪ  которой  вела  неболЬшая  лѣстница  и  гдѣ 
оказалисЬ  замурованнЬіми  вЪ  древности  ворота  святЬши  Юпитера  Аммона,  которЫі  дол¬ 
женъ  бЬілЪ  раздѢлятЬ  свой  храмѣ  сЪ  иѢкимЪ  Бенз  ВагЬатз  Ьуіапиз.  ВЪ  этой  гробницѣ 
бЬіли  найденЬі  4  отлично  сохранившіяся  статуи  жрицЪ,  великолѣпно  раскрашеннЬія  и  позоло- 
ченнЬія,  затѣмЪ  8  статуетокЪ,  обломки  статуй,  .одна  статуя  сЪ  лошадинЬімЪ  бюстомЪ  и 
масса  шаровЪ.  Далѣе,  на  глубинѣ  восЬми  метровЪ,  бЬіли  отрЬітЬі  сорокѣ  могилѣ  сЪ  карѳа¬ 
генскими  глішянЬіми  издѣліями,  двѣ  болЬшія  маски  изЪ  терракоттЬі,  вполнѣ  сохранившіяся 
страусовЬія  яйца,  ожерелЬя  и  другія  украшенія. 

%*  ВЪ  засѣданіи  АсаТ  <і.  іпзсгірі:.  (1898  г.)  Едм.  ПотЬе,  помощникѣ  хранителя  вЪ  АуврскомЪ 
музеѣ,  прочелЪ  рефератѣ,  гдѣ  онЪ  доказЬівалЪ,  что  греки  (какЪ  и  египтяне,  у  которЬіхЪ  они 
заимствовали  этотЪ  способѣ)  прибѣгали,  при  изображеніи  чернЬіхЪ  фигурѣ  на  вазахЪ,  кЪ  спо¬ 
собу,  употреблявшемуся  еще  недавно  при  рисованіи  силуэтовЪ,  т.  е.  наносили  на  вазЬі  очерта¬ 
нія.  получаемЬія  на  бѢломЪ  экранѣ  при  отбрасЬіваніи  на  него  тѣни  головЬі  или  всей  фигурЬі. 
ВЪ  подтвержденіе  своего  реферата  г.  ПотЬе  привелЪ  много  древнихЪ  текстовъ,  относящихся 
до  этого  способа  рисованія. 


рлзнЬія  извѣстія. 

***  ВЪ  з-мЪ  вЬіпускѢ  изд.  «Нгѵагзкі  5а1оп,  2а§геЬ  1898)),  помѢщенЬі  стихи  и  статЬи: 
СилЬвЬя  КранЬичевича,  СтЬепана  Милетича,  Хереса  де  ля  Марайи,  Владиміра  ОоротЬі,  Влад. 
Назора,  Ив.  Крница,  Артура  Градо,  и  снимки  сЪ  произведеній:  Вл.  Оукована,  ]Э.  ВалЬдеца, 
О.  Чикоша,  О.  Ивековича,  Клемента  Крнчича,  ФранЬо  Павачича. 

ВЪ  №  з  (1899  г-)  журнала  «Нада»  (изд.  вЪ  С'араевѢ)  помѣщено  нѢсколЬко  снимковЪ 
со  скулЬптурЪ  совершенно  у  насЪ  неизвѣстнаго  художника  В.  Тилгнера. 

ВЪ  «Огапііе  Кеѵие»  стали  появлятЬся,  а  вЪ  «Журналѣ  журналовъ»  перепсчатЬіватЬся 
вЪ  переводѣ — мнѣнія  разнЬіхЪ  иностранцевъ  о  книгѣ  нашего  великаго  Толстого  «Чтб  такое 
искусство»?  Новаго  тутѣ  почти  ничего  нѢтЪ  или  весЬма  мало.  ОолЬшинство  ограничивается 
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лишЬ  общими  ззмѢчані'ями,  согласнЬіми  или  нс  согласнЬіми  сЪ  вЬіводамп  знаменитаго  писателя, 
или  же  отрицающими  вЪ  нихЪ  вес,  признавая,  однако,  трудность  и  даже  невозможность  раз¬ 
сматривать  такой  обширнЬхй  и  сложнѣй!  предметЪ  на  скоро  и  вЪ  немногихЪ  словахЪ.  Исклю¬ 
ченіе  вЪ  этомЪ  общемЪ  хорѣ  представляютъ  лишЬ  коротенЬкія  зам'Ьтки  Жюля  Клярети, 
собирающагося  пнсатЬ  о  «прекрасной»  книгѣ  Толстого  вЪ  особой  статЬ'Ь,  и  Жоржа  роденбаха, 
причисляющаго  произведеніе  «великаго  писателя  земли  Русской» — «кЪ  перламЪ  творчества». 


Библіограоі^. 

Прежде  ч'ЬмЪ  пом'ЬститЬ  отчетЬ  о  разнЬіхЪ  художественнЬіхЪ  изданіяхъ,  получен- 
нЬіхЪ  редакціей  сЪ  конца  прошлаго  года,  мЬі  не  можемЪ  не  остановиться  тутЪ  на  од- 
номЪ  явленіи  вЪ  художественно-литературномЪ  мірѣ,  которое  возбудило  особое  вниманіе  и 
самЬіе  оживленнЬіе  толки  вЪ  обществ'Ь  и  печати.  ГТЬі  говоримЪ  про  писЬмо  И.  Е.  рѣпина, 
напечатанное  вЪ  №  15  самаго  распространеннаго  у  насЪ  журнала  «Нива»  за  нЬінЪшній  годЪ 
и  направленное  противЪ  такЪ  назЬш.  «декадентства»  вЪ  искусствъ.  МЬг  не  станемЪ  полеми¬ 
зировать  сЪ  недозрЪлЬіми  или  перезр'ЬлЬіми  оппонентами  нашего  извѣстнаго  художника, 
яростно  обрушившимися  на  него  за  то,  будто  онЪ  самЪ  виноват’Ь  вЪ  печалЬномЪ  явленіи, 
на  которое  теперЬ  нападаетЪ  послѣ  прежнихЪ  восхваленій,  или  за  то,  что  онЪ  дозволилЪ 
ссб'Ь  вЪ  статЬ'ѣ  не  мало  р'ѣзкихЪ  вЬіраженій,  безЪ  которѣіхЪ  легко  можно  бЬі  бЬіло  обойтпеѣ, 
или,  наконеиЪ,  за  то,  что  онЪ  вЪ  заключеніи  точно  желалЪ  позолотитЬ  пилюлю,  чтобЬі  им'ѣтѣ 
возмоясностЬ  вернѵтЬся  опятЬ  вЪ  прежнее  положеніе.  Но  мЬі  не  можемЪ  не  отм'ѣтнтЬ  стран¬ 
наго  требованія  этихЪ  господЪ,  чтобЬі  челов'ѢкЪ  постоянно  оставался  при  однихЪ  и  тЪхЪ  же 
взглядахъ  на  вещи,  какія  бЬі  обстоятельства  ни  произошли,  хотя  бЬ  совершенно  перевертЬі- 
вающія  все  вверхЪ  дномЪ.  Не  допуская,  очевидно,  что  всякій  можетЪ  заблуждатЬся,  но  не 
всякій  способенъ  сознатЬся  вЪ  своемЪ  заблужденіи,  эти  господа,  видимо  привЬікшіе  считатЬ 
себя  непогр'ѣшимЬіми,  нападаютЪ  нЬінче  на  г.  рЪпина  за  то,  что  прежде  онЪ  видѢлЪ  нЪчто 
новое  вЪ  « новомЪ»  направленіи,  а  теперЬ  извѣрился  вЪ  этомЬ  и  потому,  какЬ  это  часто  бЬі- 
ваетЪ  при  разочарованіи  вЪ  томѣ,  что  бЬіло  дорого  нѣкогда,  пожалуй,  болѣе  сгущастЪ  краски, 
не  я;  ел  и  слѣдовало  бЬі  на  самомЪ  дѣлѣ.  Поэтому  скажем  Ь  со  своей  сторонЬі:  лучше  поздно, 
чѢмЪ  никогда.  Какіе  бЬі  крики  ни  раздавались  сЪ  разнЬіхЪ  сторонѣ,  слонѣ  всегда  останется 
слономЪ,  а  мосЬки — мосЬками. 

«АсіоІрЬ  РЬіІіррі:  Кип5і:§е5сЬісЬі1іс1іе  ЕіпгеМагзІеПип^еп»,  т.  III,  вЬт.  і-й:  «Біе 
Кипзі  йез  15  игкі  іб  фаЬгІшпсіет  іп  БеиІзсЫапс]  ітсі  Йеп  №есІег1апсІеп.  Ьеіргш; 
1898»  (пѣна  2  марки  50  пфен.). 

ПередЪ  нами  лежитЪ  і-й  вЬі пускѣ  ІІІ  тома  сочиненія  Филпшш,  начавшаго  вЬіходитЬ 
еще  вЪ  запрошломЪ  1897  году.  І^^рлзЬіе  два  тома  этого  изданія  носятЪ  общее  заглавіе:  «Оіе 
Кипзі:  ііег  Кепаіззапсе  іп  Ііаііеп»  и  заключаютъ  вЪ  себѣ:  Исторію  начертателЬнЬіхЪ  искусствѣ 
эпохи  Возроя;денія,  начиная  сЪ  Николо  Пизано  и  кончая  художниками  послѣдней  порЬі  раз- 
цвѢта  искѵсства  вЪ  Италіи,  благодаря  весЬма  популярному  изложенію  и  болЬшому  количе¬ 
ству  оченЬ  отчетливЬіхЪ  снимковЪ  со  скулЬптурнЬіхЪ,  живописнЬіхЪ  и  архитектурнЬіхЪ  па¬ 
мятниковъ  великой  эпохи,  трудѣ  этотЪ  можно  смѣло  рекомендовать  вниманію  всѢхЪ,  кто, 
интересуясЬ  исторіею  искусства,  не  имѢетЪ  вЪ  то  я;е  время  досуга  предаваться  спеціальному 
изученію  этого  предмета.  Авторѣ  сочиненія  стоитЪ  на  вЬісотѢ  современнаго  состоянія  науки, 
но  не  впадаетЪ  при  этомЪ  вЪ  частности  и  излишнія  подробности,  могущія  толЬко  сбитЬ 
сЪ  толку  читателя  сЪ  неболЬшою  подготовкою.  Третій  томѣ  настоящаго  сочиненія  будетЪ 
заключать  вЪ  себѣ  исторію  искусства  вЪ  Германіи  и  Нидерландахъ  вЪ  15  и  1 6  столѣтіяхъ, 
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вЫшедшіи  же  нЪ  свѣтѣ  і-Гі  вЬтускЪ  этого  тома  трактуетЪ  о  родоначалЪникахЪ  Нидерланд¬ 
ской  школЬі  живописи — братЬях’Ь  Ян Ѣ  и  Губертѣ  ванЪ-ЭйкахЪ,  о  хѵдожннкахЪ  Старо-КёлЬн- 
ской  школЬі  и  о  Мартинѣ  Шонгауэр'Ь.  А.  А.  С — въ. 

Вторая  половина  1898  г.,  особенно  кЪ  копну  его,  и  первая  половина  1899  г.  ознаменова¬ 
лись  вЬіходомЪ  вЪ  св'ЬтЪ  нѢсколЬкихЪ  художественнЬіхЪ  изданій,  какЪ,  напр.: 

I.  «ПАМЯТНИКЪ  ИМПЕрАТОру  АЛЕКСАНДРУ  ІІ  вЪ  КрЕМЛ'Р)  МОСКОВ¬ 
СКОМЪ»,  проф.  Н.  Султанова,  изд  ред. журнала  «Строитель»,  Спб.,  тип.  Е.  Евдокимова, 
вЪ  болЬш.  4-ку,  12  псч.  листовЪ  ( 1 88  столбцовъ),  сЬ  207  автотипіями  вЪ  текст'Ь,  воспро¬ 
изводящими  общіе  видЬі  и  отд'ЬлЬнЬія  части  описЬіваемаго  памятника,  и  сЪ  5-ю  особЬіми 
листами,  передающими  н'ЬкоторЬіе  орнамснтЬі  вЪ  краскахЪ  (исполнены  вЪ  типографіи  и  авто¬ 
литографіи  инж.  Доброумова  и  де  КелЬшЪ  вЪ  Спб.),  цѣна  3  руб. 

ВЪ  этой  книжкѣ,  кромѣ  оченЬ  подробнаго  описанія  самаго  памятника  и  мѣстности,  на 
которой  онЪ  воздвнгнутЬ,  описанЬі  весЬма  интереснЬія  раскопки,  сдѢланнЬія  на  томѣ  мѣстѣ, 
и  всѢ  найденнЬіе  тамЪ  предметы  древности,  поступившіе  затѢмЪ  вЪ  Московскій  Истори¬ 
ческій  Музей,  а  также  изложена  исторія  сооруженія  памятника  сЪ  сообщеніемъ  разнЬіхЪ 
подробностей  по  возникновенію  первоначальной  мЫсли  о  постановкѣ  такого  памятника  и  по 
устройству  3-хЪ  конкурсовъ  на  составленіе  проектовъ  для  него;  далѣе,  подробно  разсказаны 
собЬітія  закладки  даннаго  памятника  по  ВЬісочайше  утвержденному  вЪ  1890  г.  проекту  П.  В. 
Жуковскаго  и  Н.  В.  Султанова  и  осмотра  Императоромъ  Александромъ  III  пронзведеннЬіхЪ  по 
нему  работЪ — вЪ  1893  г.;  наконецъ,  самЬімЪ  подробнЬімЪ  образомЪ  изложены  всѢ  землянЬія 
и  строителЬнЬія  работЬг,  исполненныя  вЪ  теченіе  8-ми  лѢтЪ. 

II.  «АрХИТЕКТурнЬіЕ  МОТИвЬі».  І-й  и  ІІ-й  вЫп.  Изд.  В.  С.  бернер  Ъ,  Москва 
1899  г.,  вЪ  мал.  4-ку,  цѣна  і  р.  іо  к.  и  і  р.  25  к. 

Изданіе  это — вЪ  родѣ  періодическаго,  т.  к.,  вслѢдЪ  за  І-мЪ  вЫпускомЪ,  должнЫ  по¬ 
явиться  вЪ  слѣдующіе  же  мѢсянЫ  еще  три,  которЫе,  вмѣстѣ  сЪ  вЫшедшими  вЪ  свѣтѣ, 
и  составятъ  первую  серію  вновЬ  возникшаго  Сборника.  ВЪ  первомЪ  вЬіпускѢ  помѢщенЫ  вос¬ 
произведенные  автотипіей  на  32-хЪ  листахЪ  (вЪ  лучшихЪ  Московскихъ  заведеніяхЪ)  проектЫ 
преимущественно  Московскихъ  сооруженій,  раб.  архитекторовЪ:  Л.  Н.  Кекушева — «ДомЪ 
наслѣдницъ  ХлудовЫхЪ»  (по  ТеатралЬному  проѣзду)  и  «станція  Одинцово»  (Московско- 
брестской  ж.  д.),  Ф.  О.  Шехтеля — «Часовня  вЪ  памятЬ  бракосочетанія  ИхЪ  Император¬ 
скихъ  Величествѣ»  (на  Тверской- Ямской  ѵл.,  при  церкви  св.  Василія  Неокессарійскаго)  и  «домЬ 
С.  Т.  Морозова»  сЪ  вестибюлемЬ  (на  Спиридоновкѣ),  проф.  К.  М.  б  Ы  к  о  в  с  к  а  г  о — «Внутрен¬ 
няя  галлерея  и  лѣстница  Госуд.  банка»,  П.  С.  бойце ва — «Музей  ИзящнЫхЪ  Искусствѣ», 
«домЪ  А.  I  I.  Терещенко»  (вЪ  Кіевѣ)  и  «деталЬ  плафона»,  Л.  О.  ВасилЬева — «деталЬ  входа 
вЪ  болЬницу  па  Канатчиковой  дачѣ»,  А.  Е.  Эриксона — «домЪ  И.  И.  Щукина»  (на  ПрѢснѢ), 
А.  Е.  Вебера — «МинералЬнЫя  купалЬни  сЪ  гостинницей»  (вЪ  Софіи).  ВЪ  далЬиѢйшихЪ  вЫпу- 
скахЪ  должнЫ  принятЬ  еще  участіе,  какЪ  видно  пзЪ  приложеннаго  объявленія, — М.  К.  1  еп пе¬ 
не  рЪ,  В.  А.  МазЫринЬ,  С.  V.  СоловЬсвЪ,  В.  Ф.  Харламовѣ  и  мн.  др.  Во  2-мЪ  вЫп. 
находим Ь  ю-тЬ  сннмковЪ  сЪ  работѣ  названнЫхЪ  вЫше  архитекторовъ  по  постройкѣ  и  украше¬ 
нію,  какЪ  частнЫхЪ  домовЪ  вЪ  Москвѣ  и  Владимірской  губ.,  такЪ  и  общественных Ь  зданій — 
церквей  вЪ  Москвѣ  и  Иваново-Вознесенскѣ,  театра,  водонапорнЫхЪ  башенЬ  вЪ  Москвѣ  же. 

НелЬзя  не  привѣтствовать  появленія  у  насЪ  подобнаго  изданія,  спѣшащаго  воспроизво¬ 
дить  наши  ар.китектурнѣія  новинки,  хотя  мЫ  и  имѢемЪ  цѢлЫхЬ  два  спеціалЬно-архитектур- 
нЬіхЪ  журнала:  «Зодчій»  и  «Строитель». 

III.  ПОрТрЕТЬі  И  КАрТИНЬі,  хранящіеся  вЪ  Московскомъ  ГлавномЪ  Архивѣ  Мини- 
терства  ИностраннЬіхЪ  ДѢлЪ».  ВЫп.  І-й  (сЪ  1 6-ю  фототипическими  таблицами).  Изд.  Ком- 
миссіи  печатанія  Госуд.  ГрамотЪ  и  Договоровъ.  Москва,  тип.  Г.  Лисснера  и  А.  Гешеля,  вЪ 
мал.  4-ку,  8о  стр. 

Каталогѣ  этотЪ  составленъ  служившимъ  вЪ  Архивѣ  А.  А.  АлябЬевЫмЪ,  сдѢланнЬія  же 
вЪ  немЪ  измѣненія,  какЪ  вЪ  самой  системѣ,  такЪ  и  вЪ  отдѢлЬнЫхЪ  показаніяхъ,  и  наблюденіе 


за  издані'емЪ  его  принадлежатъ  правителю  дЪлЪ  Коммиссіи  С.  А.  ОѢлокурову.  ОнЪ  заклю¬ 
чаетъ  вЪ  сеОЪ  самое  обстоятелѣное  описаніе  333  портретовъ  и  картинЪ  сЪ  сообщеніемъ 
способовъ  ихЪ  исполненія  (маслянЬіми  и  водянѣімп  красками,  тѵшЬю,  сепіей,  шелками),  точ- 
нЬіхЪ  размЪровЪ  ихЪ  вЪ  аршинахЪ  и  вершкахЪ,  времени  ихЪ  производства  и  поступленія  вЪ 
Архивѣ,  а  также  даннЬіхЪ  обѣ  изображеннЬіхЪ  на  нихЪ  лицахЪ. 

Наиболѣе  важнЬіе  и  интереснЬіе  изЪ  описаннЬіхЪ  портретовъ  прекрасно  воспроизведены 
фототипіей  Шерера  и  Набголѣиа  вЪ  Москвѣ  вѣ  числѣ  62-хѣ  ЛаЛ“  на  ХѴІ-пш  отд'ѣлЬнЬіхЪ  табли¬ 
цахъ  и  2-хЪ  вЪ  текст'ѣ  (на  стр.  22  и  24).  Тутѣ  встрѣчаются  изображенія  и  нашпхѣ  Царей, 
Императоровъ  и  ИмператрицЪ,  и  липѣ,  завЪдѣівавшихЪ  внѣшними  сношеніями  Россіи,  и  това¬ 
рищей  министровъ  Иностраннѣіхѣ  дѢлЪ  и  россійскихъ  посланниковъ,  и  директоровъ  Архива, 
и  разнѣіхѣ  историческихъ  сиенЪ.  Поэтому  изданіе  это  им'ѣетЪ  особое  значеніе,  какѣ  справочная 
книга  по  иконографіи  нашей  странѣі. 

ІѴ.  «ОТрОКЪ  МУЧЕНИКЪ.  уГЛИЦКОЕ  ІірЕДАНІЕ»,  В.  М.  Михеева,  рисунки 
М.  В.  Нестерова,  В.  И.  Сурикова  и  Е.  М.  ОёмЪ,  изд.  А.  Ф.  Маркса,  Спб.,  вЪ  мал.  д-кѵ, 
13 1  стр.,  сЪ  28  заставками,  винЬетками  (раб.  Нестерова),  заглавнЬіми  буквами  (раб.  ОёмЪ) 
вЪ  краскахЪ  и  вЪ  черномЪ  вид'ѣ,  отпечатанными  автотипически  вЪ  текст'ѣ,  и  сЪ  ю-ю  картин¬ 
ками  на  отд'ѣлѣнЬіхЪ  листах  ѣ  (раб.  Нестерова— 8  и  Сурикова — 2).  Эта  прекрасно  изданная  книга, 
на  хорошей  плотной  бумагѣ  и  крѵпнЬімЪ  четкимЪ  шрифтомъ,  передаетъ  читателямЪ  \ 'глнп- 
кое  монастѣірское  сказаніе  обѣ  отрокѣ  Іоаннѣ  Чеполосов'ѣ,  убитомЪ  вЪ  1663  г.,  и  иллюстри¬ 
рована  нашими  оченѣ  изв'ѣстнѣіми  художниками,  составившими  себѣ  имя  не  толѣко  картинами 
и  акварелями,  но  и  рисунками  для  разнѣіхЪ  изданіи.  Если  еще  прпбавитѣ  кЪ  этому,  что 
книга  появилась  вѣ  изяіщюмЬ,  тнснеиомЪ  красками  и  золотом Ь,  коленкоровомъ  переплетѣ, 
то  бѵдетѣ  все  сказано. 

V.  11.  Н.  Полевой:  «НЕПОДКУПНОЕ»,  повЪстѣ  сЪ  55  оригин.  рисунками  Е.  П. 
СамокишЪ-Судковской.  СПб.,  изд.  А.  Ф.  Маркса,  вЪ  мал.  д-ку,  і  3 1  стр. — Книжка  эта  издана 
такЪ  же  хорошо,  какЪ  и  предѣідугцая,  и  воспропзведеннѣіе  вЪ  ней  автотипически,  вѣ  самомЪ 
текст'ѣ,  наброски  типовЪ,  сиенокѣ,  видиковЪ,  винѣеточекЪ  можно  признатѣ  одн'ѣми  изЪ  лѵч- 
шихЪ  иллюстраніоннѣіхЪ  работѣ  названной  художнипѣі. 

ѴІ.  «ФАУСТ  Ь»,  трагедія  Гёт  е,  переводЪ  А.  Фета,  сЪ  рисунками  ЭнгелЬберга  Зейберта. 
ВЬт.  І-й,  СПб.,  изд.  А.  Ф.  Маркса,  1899,  вЪ  листЪ.  ЭтотЪ  І-й  вѣіпускЪ  новаго  изданія  из- 
в’ѣстной  фирмѣі  является  вЪ  тоже  время  2-мЪ  (изЪ  12-ти)  вЪ  предпринятой  сю  «Иллюстри¬ 
рованной  библіотекѣ  Иивѣі»  на  текущій  годѣ. — ЭтотЪ  алѣбомЪ  будетЪ  содержать  вЪ  себ'Ь: 
25  гравюрЪ  на  м'ѣди  и  132  на  дерев'ѣ  по  рисункамЪ  помянутаго  художника.  Трагедія  Гёте 
принадлежитъ  кѣ  т'ѣмЪ  произведеніямъ  литературЬі,  кошорѣія  всегда  возбуждали  особенно 
много  спеиіалЬнѣіхЪ  критическихъ  изсл'Ьдованій  и  художественнЬіхЪ  воспроизведеній.  ВЪ  ряду 
посл'ѣднихЪ  стоитЪ  толѣко  упомянутЬ  н'ѣлЬій  циклѣ  картоновЪ  минхенскаго  профессора  Аи- 
пснЪ-Майера,  вѣіставлявшихся  вЪ  Обществ'ѣ  Поощренія  ХудожествЪ  ровно  20-тЬ  л'ѣтЪ  пюмѵ 
назадЪ  и  привлекшихъ  болѣшое  вниманіе  публики.  Они  воспроизведенѣі  частѣю  вЪ  Москов- 
скомѣ  изданіи  «Фауста»,  вѣтѵщенномѣ  фирмою  «Книжное  д'ѣло».  Теперѣ  А.  Ф.  МарксЪ  пред¬ 
принялъ  изданіе  другихЪ  иллюстрацій  кЪ  той  же  трагедіи,  сЪ  русскимЪ  переводомъ  текста, 
представляющимъ  цѣнное  наслѣдство  послѣ  нашего  извѣстнаго  поэта. 

VII.  «ЭЛЛАДА».  Очерки  и  картинѣі  древней  Греціи  для  любителей  классической  жи¬ 
вописи  и  для  самообразованія.  Соч.  д-ра  Вилѣгелѣма  Вегнера,  переводЪ  П.  Евстафѣева.  д-е  русск. 
исправл.  и  значительно  дополн.  изданіе  подЪ  ред.  проф.  В.  И.  Модестова,  со  множествомъ 
иллюстрацій.  Изд.  Тов.  М.  О.  ВолѣфЪ,  вЪ  СПб.  и  Москвѣ,  1899,  вЪ  8-ку. — Не  такЪ  давно 
Марксѣ  издавалЪ,  и  притомЪ  превосходно,  надо  отдатѣ  ему  справедивостѣ, — «Всеобщую 
Исторію»,  соч.  проф.  Оскара  Іегера,  вЪ  перев.  подЪ  ред.  11.  Ы.  Полевого  (которѣш,  замѣтимъ 
кстати  тоже  бѣілЪ  пожалованЪ  издателемъ  вЪ  профессора).  Но  изданіе  бѣіло  нѢсколЬко  до¬ 
рогое  для  лицѣ,  нс  обладающихъ  слишкомЪ  болѣшими  средствами  на  покупку  книги  при 


разнЫхЪ  другпхЪ  жизненнЫхЪ  потребностяхъ  (іб  р.  за  4  кн.).  Изданіе  ВолЬфа,  обнимающее, 
впрочемЪ,  всего  одну  страну  изЪ  древняго  міра, — дешевле,  зато  и  не  такЪ  роскошно,  какЪ 
названное  вЬіше  (4  р.  50  к.  за  іо  вЬт.).  Однако  и  за  то  спасибо. 

ѴІІІ.  «исторія  РУССКАГО  ИСКУССТВА»,  соч.  А.  И.  Новицкаго.  ВЬт.  1—4.  Москва 
1899,  изд.  маг.  «Книжное  д'Бло»,  вЪ  болЬш.  8-ку,  сЪ  автотипіями  вЪ  текст'Ь  и  на  особЬіхЪ 
листахЪ  и  сЪ  хромолитографіями,  также  приложенными  отдЪлЬно. — Изданіе  это  является 
вЪ  решіапі:  кЪ  изданной  А.  Ф.  МарксомЪ  дваждЬі  «Исторіи  Искусствъ»  11.  П.  ГнЪдича,  гд'Ь 
одинЪ  изЪ  вЬтусковЪ  тоже  посвящснЪ  историческому  обзору  нашего  художественнаго  дви¬ 
женія  сЪ  массой  иллюстрацій.  ОткладЬівая  до  другого  раза  бол’Ье  обстоятелЬнЬій  разборЪ 
этихЪ  двухЪ  предпріятій,  не  можемЪ  не  замЪтитЬ,  что  автотипическимъ  снимкамЪ  вЪ  Мо¬ 
сковскомъ  изданіи,  особенно  пом'ЬщеннЫмЪ  внутри  текста,  можно  пожелатЬ  вЪ  н'БкоторЬіхЪ 
случаях’Ь  бблЬшаго  изящества  для  роскошной  книги. 

IX.  «АЛЬбОМ  Ь  рОЗЬ»,  8-мЬ  (собственно  9-тЬ)  листовЪ  А.  Э  н  д  а  у  р  о  в  о  й.  Картогр. 
зав.  А.  ИлЬина,  СПб.  1898,  вЪ  листЪ. — Эти  прекрасно  воспроизведенные  хромолитографіей  ри¬ 
сунки  розЪ  молодой  художниііЫ  сЪ  изреченіями  подЪ  ними  изЪ  стиховЪ  нашихЪ  нзвЪстнЫхЪ 
поэтовЪ:  А.  Майкова,  А.  Голенищева-Кутузова,  К.  ]).,  С.  Надсона,  А.  Плещеева,  А.  Пуш¬ 
кина,  А.  Толстого,  И.  Тургенева,  А.  Фета, — представляютъ  собою  одинЪ  изЪ  изящнЪйшнхЪ 
русскихЪ  настолЬнЫхЪ  алЬбомовЪ. 

X.  ЮліанЪ  Кула  к  о  вс  кій:  «СМЕртЬ  и  бЕЗСМЕрТІЕ  вЪ  ПРЕДСТАВЛЕНІЯХЪ 
ДРЕВНИХЪ  ГрЕКОвЬ»,  КіевЪ,  тип.  КулЬженко,  1899,  вЪ  мал.  8-ку. — Эта  изящно  напеча¬ 
танная  КулЬженко,  сЪ  множествомъ  снимковЪ  вЪ  текст'Ь  сЪ  древнихЪ  изображеній  (тем- 
ножелтЫхЪ  на  черномЪ  фон’Ь  и  чернЫхЪ — на  темножелтомЪ),  какЪ  они  встр'Ьчаются  на 
античнЫхЪ  вазахЪ,  естЬ  сводЪ  вс'ЬхЪ  свЪдЪній  по  данному  предмету  изЪ  массЬі  иностраннЫхЪ 
источниковъ  вЪ  вид'Ь  публичнЫхЪ  лекцій,  читаннЫхЪ  по  эсхатологіи  грековЪ  КіевскимЪ 
профессоромъ  КулаковскимЪ  вЪ  1896 — 97  гг.  вЪ  Историческомъ  Обществ'Ь  Нестора- АЪто- 
писіха. 

XI.  «СОбрАНІЯ  б.  И.  и  В.  Н.  ХАНЕНКО».  «СОШСТЮМ  В.  КН АИЕМКО».  Древности 
Русскія.  АпЕдиЫёз  Киззез.  КрестЫ  и  образки.  Сгоіх  еі  Іта§ез.  КіевЪ  1899,  фототипія  и  ти¬ 
пографія  С.  В.  КулЬженко,  вЪ  мал.  листЪ. — НаконецЪ-то  одна  изЪ  нашихЪ  изв'ЬстнЪйшихЪ 
частнЫхЪ  коллекцій  отечественнЫхЪ  древностей  издается,  и  при  этомЪ  издается  превос¬ 
ходно, — вЪ  описаніяхъ  и  снимкахЪ.  Пока  появился  одинЪ  вЫпускЪ  сЪ  ХѴІ-ю  фототипическихъ 
таблииЪ  сЪ  эйколпіонами  (складнЫми  крестами),  крестиками  и  образками,  по  точности 
исполненія  не  толЬко  нич'БмЪ  не  уступающихъ,  но  даже,  бЫтЬ  можетЪ,  превосходящихъ 
многія  иностраннЫя  репродукціи  того  же  рода.  НелЬзя  не  порадоватЬся  появленію  у  насЪ 
вЪ  св'Ьт’Ь  такихЪ  изданій,  которЫя  могли  6Ы  составитъ  честЬ  любой  стран'Ъ,  гд'Ь  печатное 
д'Ьло  поставлено  крЪпче  и  давн'Ье  нашего. 

XII.  «ИМПЕрАТОрСКІЙ  ЭрМИТАЖЪ.  КАТАЛОГЪ  КАрТИННОЙ  ГАЛАЕДЗЕИ». 
Составилъ  А.  СомовЪ.  ЧастЪ  І-я:  ИталЬянская  и  Испанская  живописЬ.  СПб.  1899,  ХХХ1І-(- 
2об  стран.,  вЪ  8-ку,  сЪ  25-ю  фототипіями.  Это,  вновЬ  переработанное  старшимЪ  храните¬ 
лемъ  Эрмитажа  по  отд'Ьленію  картинЪ,  рисунковЪ  и  гравюрЪ,  изданіе  содержитъ,  кром'Ь 
расположеннаго  вЪ  алфавит'Ь  художниковъ  подробного  описанія  картинЪ  двухЪ  названнЫх Ъ 
школЪ,  еще,  какЪ  это  принято  вЪ  новЫхЪ  научнЬіхЪ  каталогахъ  европейскихъ  собраній,  и 
историческое  обозр'Ьніе  ЭрмитажнЫхЪ  коллекцій  и  посвященнЫхЪ  имЪ  увражей,  а  также  фо¬ 
тотипическіе  снимки  со  многих'Ъ  лучшихЪ  произведеній  знаменнтЫхЪ  италЬяниевЪ  и  испан¬ 
цевъ. 
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Почтовый  /шдицъ. 

ДВА  СЛОВА  ОбЪ  ИЛЛЮСТРАЦІЯХЪ 
ЛИТНрАТурНО-ХуДОЖЕСТВЕНнЬіхЪ  ПРОИЗВЕДЕНІЙ. 


М.  Г.  ВамЪ,  какЪ  редактору  художественнаго  журнала  и  давнему  дѣятелю  вЪ  области 
русскаго  искусства,  не  разѣ  приходилосЬ  сталкиватЬся  сЪ  вопросомъ  обЪ  иллюстраціяхъ  кЪ 
произведеніямъ  русскихЪ  писателей.  Не  знаю,  конечно,  каковЪ  вашЪ  взглядЪ  на  причинЬі  не¬ 
достаточнаго  развитія  у  насЪ  этой  отрасли  «прикладного»  искусства,  но  почти  ув’В- 
ренЪ,  что  и  вЬі  согласнЬі  сЪ  тЪмЪ,  что  оно  оченЬ  недостаточно,  какЪ  вЪ  количественномъ, 
такЪ  и  вЪ  качественномъ  отношеніи. 

Не  им'Ья  претензій  всесторонне  изслЪдоватЬ  это  явленіе  и  разобратЬ  его  причинЬі,  я  все 
же  желалЪ  бЬ,  полЬзхшсЬ  случаемъ,  указатЬ  на  одно  характерное  явленіе  вЪ  этой  области — на 
совершенно  небрежное  отношеніе  гг.  иллюстраторовЪ  кЪ  тексту  иллюстрируемаго  произведенія. 
Случай  этотЪ  представился  мнѣ  вЪ  виду  вЬтущеннаго  «Нивой»  алЬбома,  посвященнаго 
памяти  А.  С.  Пушкина.  ВЪ  АлЬбомЪ,  на  пространствъ  н'ВсколЬкнхЪ  листовЪ  обЬічнаго  фор¬ 
мата  названнаго  журнала,  помЪщенЪ  рядЪ  иллюстрацій  кЪ  сочиненіямъ  величайшаго  русскаго 
поэта.  ЕстЬ  здЪсЬ  иллюстраціи  такихЪ  художниковъ,  имена  которЬіхЪ  уже  почти  изглади¬ 
лись  из’Ь  памяти  современнаго  поколѣнія;  естЬ  тутЪ  и  такіе,  копгорЬіе  извЪстнЬі  всякому 
сколЬко-нибудЬ  интересующемуся  искусствомъ  человѣку;  естЬ  еще  иллюстраціи,  испол- 
неннЬія  спеціалЬно  рисовалЬщиками,  но  естЬ  и  такія,  авторЬі  которЬіхЪ  рѣдко  заглядЬівали 
вЪ  эту  областЬ  искусства. 

Я  совершенно  не  стану  касатЬся  художественной  сторонЬі  исполненія,  но  единственно 
постараюсЬ  отмЪтитЬ  толЬко,  вЪ  какой  степени  точно  онЪ  воспроизводятъ  авторскій 
текстЪ;  не  буду  даже  разсматривать  произведеній  со  сторонЬі  исторической  или  бЬітовой 
точности,  а  ограничусь  формалЬнЬімЪ  сличеніемъ  ихЪ  сЪ  тЪми  строками  стихотвореній,  ко- 
торЬія  они  возсоздаютЪ  на  бумагѣ  вЪ  рисункѣ. 

Первое,  по  порядку,  произведеніе  принадлежитъ  г.  Соломко  и  воспроизводитъ  слѣдую¬ 
щее  мѣсто  изЪ  стихотворенія  Пушкина  «блаженство»: 

ВЪ  рощѣ  сумрачной,  тѣнистой,  НочЬю  на  простой  свирѣли 

Гдѣ,  журча  вЪ  травѣ  душистой,  ПѢлЪ  влюбленнЬій  пастушекЪ. 

СвѢтлЬій  бродитЪ  ручеекЪ, 

КакЪ  же  возсордаетЬ  это  описаніе  г.  Соломко?  ОнЪ  рисуетЪ  скалистЬш,  доволЬно 
обрЬівистЬій  берегЪ,  совершенно  голЬій;  ручеекЪ,  бродящій  вЪ  душистой  травѣ,  превращается 
вЪ  неподвижную  лужу,  по  краямЪ  заросшую  тростникомЪ.  Тѣнистой  рощи  нѢтЪ  и  слѣда,  а 
время  можетЪ  бЬітЬ  одинаково  отнесено  кЪ  любому  часу  сутокЪ.  Вся  далЬнѢйшая  плани¬ 
ровка  иллюстраціи  нисколЬко  не  отвѣчаетъ  Пушкинскому  описанію,  даже  приблизительно. 
ЧиталЪ  ли  это  стихотвореніе  художникЪ?  Второе  произведеніе  того  же  автора  относится 
кЪ  «Осгару».  рисунокЪ  воспроизводитъ,  какЪ  сообщаетъ  текстЪ  АлЬбома,  «главную  сцену 
изЪ  поэмЬі»,  т.  е.  ту,  вЪ  которой  ОсгарЪ,  неожиданно  постучавшись  вЪ  дверЬ  хижинЬі 
своей  возлюбленной  и  нс  дождавшисЬ  отвѣта,  входнтЪ  вЪ  отшатнувшуюся  со  скрипомЪ  дверЬ 
и  застаетЪ  МалЬвину  вЪ  обЪятіяхЪ  Звигнела. 

И  яростЬ  дикая  во  взорахЪ  закипѣла, 

НѢмѢетЪ  и  дрожитЪ  любовникѣ  молодой, 

ОнЪ  грознЬій  мечЪ  извлекЪ — и  нѢтЪ  уже  Звигнела, 

И  блѢднЬій  духѣ  его  сокрЬілся  вЪ  тЬмѢ  ночной. 

МалЬвина  обняла  несчастнаго  колѣни, 

Но  взорЬі  отвративЪ,  «живи» — сказалЪ  ОсгарЪ. 

Хижина,  вЪ  изображеніи  г.  Соломко,  принимаетъ  размѢрЬі  и  характерѣ  какого-то  фанта¬ 
стическаго  театралЬнаго  дворца,  а  МалЬвина  стоитЪ  вЪ  отдаленіи  на  колѢняхЪ  вЪ  молит- 

Воііе  а  /еіігез:  /еііге  с/е  М.  /Ѵ/ко/аіе//  с/е  КіеН  а  ргороз  с/ез  іПизігаііопз. 
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венной  поз'Ь  и  смотрит Ь  вЪ  спину  (вероятно)  удаляющемуся  Осгару.  Зд’ЬсЬ  же  лежитЪ  вЪ 
какой-то  неестественной  поз'Ь  убитЬій  ЗвигнелЪ,  но  тоже  доволЬно  далеко  отЪ  дрѵгихЪ 
дѣйствующихъ  лицѣ.  Трудно,  во  всякомѣ  случаѣ,  согласитЬся  сЪ  таким'Ь  воспроизведеніемѣ 
«главной  сненЬі»  поэмЬі. 

I  ретЬе  произведеніе  г.  Соломко  должно  отвѢчатЬ  слѣдующимъ  строкамЪ  поэмЬі  «Рѵс- 
ланЪ  и  Аюдмила»,  описЬівающимЪ  туалетЪ  АюдмилЬі  вЪ  замкѣ  Черномора: 


Тогда  неслЬішнЬіми  шагами 
Одна  поближе  подошла, 

КняжнѢ  воздушнЬіми  перстами 
Златую  косу  заплела 

СЪ  искусствомъ,  вЪ  наши  дни  не  новЬімЪ, 
II  обвила  вѢніхомЪ  перловЬмЪ 
ОкружностЬ  блѣднаго  чела. 

За  нею,  скромно  взорѣ  склоняя, 

ПотомЪ  приблизилась  другая — 

АазурнЬій,  пЬішнЬій  сарафанѣ 
ОдѢлЪ  АюдмилЬі  стройнЬш  станѣ, 
ПокрЬілисЬ  кудри  золотЬія 
И  грудѣ,  и  плечи  молодЬія, 

Фатой  прозрачной,  какѣ  туманѣ. 


Покровѣ  завистливЬій  лобзастЪ 
КрасЬі,  доспюйнЬія  небесѣ, 

И  обувЬ  легкая  сжимаетЪ 
Двѣ  ножки,  чудо  изЪ  чудесЬ. 
КняжнѢ  послѣдняя  дѣвица 
ЖемчужиЬій  поясѣ  подаетЪ. 
ѴвЬі,  ни  камни  ожерелЬя, 

Ни  сарафанѣ,  ни  перловЪ  рядѣ, 
Ни  пѣсни  лести  и  весслЬя 
Ея  души  не  веселятЪ; 

Напрасно  зеркало  рисуетѣ 
Ея  красЬг,  ея  нарядѣ, — 

Потупя  неподвижнЬйі  взглядѣ, 
Она  молчитЪ,  она  тоскуетъ. 


Что  же  рисуетѣ  г.  Соломко?  ВЬ  противностЬ  всѣмѣ  яснЬімѣ,  совершенно  точиЬімѣ  опп- 
саніямѣ  поэта,  онѣ  изображаетъ  полную,  самодоволЬно-улЬібающуюся  барЬішню,  сидящую  передѣ 
зеркаломѣ  и,  очевидно,  разсматривающую  вѣ  него  тотѣ  страннЬій,  напоминающій  драгунскую 
каску  головной  уборѣ,  которЬімѣ  наградилъ  се  художникѣ,  вопреки  словамѣ  Пушкинскаго 
текста  и  здравому  смЬіслу.  Если  6Ьі  на  головѣ  у  АюдмилЬі  бЬло  уже  устроено  такое  соору¬ 
женіе,  то  ей  рѢшителЬно  бЬіло  бЬі  невозможно  примѢритЬ  шапку  Черномора,  а  какѣ  разѣ  на 
этомЬ  эпизодѣ  построено  далЬнѢйшее  развитіе  поэмЬі. 

,  ^алЬнѢйшІя  иллюстраціи  того  же  художника  относятся  кѣ  романсу  «Предѣ  испанкой  бла¬ 
городной»,  кѣ  сказкамѣ:  «О  царѣ  СалтанѢ»,  «о  Золотомѣ  пѣтушкѣ»  и  кѣ  поэмѣ  «Анджело».  ВЪ 
романсѣ  первЬімѣ  же  стихомѣ  опредѣляется  относительное  положеніе  дѣйствующихъ  липѣ: 

ПредЪ  испанкой  благородной 
Двое  рЬіцарей  стоятЪ... 

Это  у  Пушкина;  у  г.  же  Соломко  предЪ  испанкой  стоитѣ  собственно  одинЪ  рЬіцарЬ,  а 
другой  стоитЪ  сбоку,  даже  слегка  позади  ея;  коли  еще  для  этого  второго  возможно,  если  не 
глядѢнЬе,  то  заглядЬіваніе  вЪ  очи  испанки  сверху  внизЪ  при  согнутомЪ  положеніи  тѣла,  то 
во  всякомЪ  случаѣ  позиціи  обоихЪ  рЬіцарей  далеко  не  одинаковЬі  и  сравненіе  ихЪ  достоинствѣ 
становится  для  дамЬі  затруднителЬнЬімЪ.  Я  не  говорю  уже,  что  г.  Соломко,  предоставлен- 
нЬій  полной  свободѣ  вЪ  вЬіборѢ  обстановки  дѣйствія,  распорядился  ею  не  совсѢмЪ  удачно: 
взявЪ  за  мѣсто  дѣйствія  садѣ,  онѣ  посадилЪ  свою  дамувѣ  мягкое  кресло  и  придвинулЪ  его  кЪ 
каменной  стѣнѣ,  на  которой  сидитЪ  лицо,  не  принимающее  участія  вЪ  сценѣ,  а  по  характеру 
объясненія  и  совершенно  лишнее. 

ТеперЬ  о  сказкахЪ: 

АебедЬ  тутѣ,  вздохнув’Ь  глубоко, 

Молвила:  «зачѢмЪ  далеко? 

Знай,  близка  судЬба  твоя, 

ВѢдЬ  царевна  эта — я». 

ТутЪ  она,  взмахнувЪ  крЬілами, 

Полетѣла  надЪ  волнами 
И  на  берегѣ  сЪ  вЬісотЬі 


Опустилася  вЪ  кустЬ, 
Встрепенулась,  отряхнулась 
И  царевной  обернуласЬ: 

Мѣсяцѣ  подЪ  косой  блсститЪ, 
А  во  лб)г  звѣзда  горитЪ, 

А  сама-то  величава, 
ВЬіступаетЪ,  будто  пава. 


I  Іаревна-лебедЬ  изображена  вЪ  томѣ  же  драгунскомѣ  уборѣ,  какЪ  и  .Аюдмила.  Коса  у 
нея  не  одна,  а  двѣ,  что  протнворѢчитЪ  какЪ  Пушкинскому  тексту,  такЪ  и  характеру  изо¬ 
бражаемаго  собЬппія:  двѣ  косЬі  составляли  вЪ  древне-русскомЬ  бЬіту  символическую  принад¬ 
лежность  замужней  женщинЬі.  Превращеніе  иаревнЬі  вЪ  изображеніи  г.  Соломко,  какЪ  бЬі  плЬі- 
вущей  по  воздуху,  происходитъ  на  глазахЪ  у  Гвидона, — это  грубо  нарушаетъ  весЬ  поэтиче¬ 
скій  смЬіслЪ  концепціи  даннаго  эпизода,  а  скалистЬій,  лишеннЬш  растительности  пейзажѣ, 
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кошорЬй,  повидимону,  такЪ  любитЪ  художникЪ,  лишастЪ  его  возможности  создатЬ  подхо¬ 
дящую  обстановку.  Я  не  говорю  о  томЪ,  что  вЪ  рисункѣ  даже  нарушенѣі  элементарнѣія  пра¬ 
вила  линейной  перспективЬі.  рисунокЪ,  изображающій  сауну  вЪ  шатрЪ  у  Шамаханской  ца- 
рицѣі,  замЪчателенЪ  по  вѣідержанности  сказочнаго  колорита,  но  также  грубо  нев'ѣренЪ — и 
тексту  Пушкина,  и  простому  правдоподобію.  V  Пушкина  говорится: 


ТамЪ  за  столЪ  его  сажала.  Уложила  отдѣіхатЬ 

ВсякимЪ  явствомЪ  угощала.  На  парчевую  кроватЬ... 


На  рисунк'ѣ  же  изображается,  какЪ  лежащему  уже  на  парчевой  кровати  с’Ь  янтарнѣімЪ 
чубукомЪ  калѣяна  вЪ  рукахЪ  (ай,  ай,  г.  Соломко!!)  Додону — Шамаханская  царица  собственно¬ 
ручно  приноситЪ  на  блюдЪ  жаренаго  фазана. 

ИзЪ  всего  вѣішесказаннаго  можно  заключить,  что  г.  Соломко  оченѣ  мало  интересовался 
ПушкинскимЪ  текстомЪ  и  не  вникалЪ  вЪ  его  содержаніе,  даже  сЪ  той  чисто  внѣшней  сторонѣі, 
сЪ  которой  онЪ  бѣілЪ  обязанЪ  ознакомиться  по  самому  смѣіслу  своихЪ  занятій. 

ПосмотримЪ  теперѣ  на  другихЪ. 

РядомЪ  сЪ  иллюстраціей  г.  Соломко  кЪ  «Руслану  и  Людмил'Ь»  помЪщена  иллюстрація 
кЪ  этой  же  поэмЪ,  принадлежащая  покойному  Панову.  Она  изображаетъ  сцену  торжествен¬ 
наго  появленія  Черномора  вЪ  покояхЪ  ЛюдмилЬі.  ВотЪ  какЪ  она  описана  у  Пушкина: 


безмолвно,  гордо  вЬіступая, 
Нагими  саблями  сверкая, 

АраповЪ  длиннЬій  рядЪ  идетЪ 
Попарно,  чинно,  сколѣ  возможно, 
И  на  подушкахЪ  осторожно 
С'Ьдую  бороду  несетЪ; 


И  входитЪ  сЪ  важностЬю  за  нею, 
ПоднявЪ  величественно  шею, 
ГорбатЬій  карликЪ  изЪ  дверей: 
Его-то  головЪ  обритой, 

ВЬісокимЪ  колпакомЪ  покрЬітой, 
Принадлежала  борода. 


РисунокЪ  же  Панова  не  передаетъ  ни  одной  чертЬі  изЪ  приведеннаго  текста,  кЪ  кото¬ 
рому  онЪ,  яко  бЬі,  служшпЪ  иллюстраціей.  АраповЪ  сЪ  обнаженнЬіми  саблями  у  него  зам'ѣ- 
няютЪ  какія-то  безоружнЬія  уродливЬія  чудовища,  им'Ьющія  толЬко  весЬма  отдаленное  сход¬ 
ство  сЪ  людЬми;  ЧерноморЪ  не  входитЪ,  а  его  вносятЪ  на  носилкахЪ  и,  наконецъ,  на  головЪ  у 
него  не  вЬісокій  колпакЪ,  а  огромнѣй!  тюрбанЪ  сЪ  летучей  мЬішЬю,  вм'Ьсто  украшенія.  Тюр- 
банЪ  этотЪ,  будучи  прим'ЬренЪ  Людмилою,  врядЪ ли  могЪ  бЬі  служитЬ  кЪ  далЬн'Ьйшему  разви¬ 
тію  поэмЬі,  такЪ  какЪ  ея  голова  ушла  бЬі  вЪ  него  по  плечи  и  княжна  бЬіла  бЬі  лишена  воз¬ 
можности  уб'ЬдитЬся  вЪ  его  волшебнЬіхЪ  свойствахъ.  Т'ЬмЪ  же  совершенно  произволЬнЬімЪ 
характеромъ  отличается  и  другой  рисунокЪ  того  же  художника, — встрѣча  Руслана  сЪ  головой. 
Несмотря  на  тб,  что  текстЪ  поэта  совершенно  точно  и  опредЪленно  описѣіваетЪ  мЪсто 
д'ѣйствія: 


ѴжЪ  поблЪдн'ѣлЪ  закатЪ  рѵмянЬій, 
НадЪ  усѣіпленною  землей 
ДЬімятся  синіе  туманѣі 
И  входитЪ  мЪсяцЪ  золотой. 
Померкла  степѣ.  Тропою  темной 
ЗадумчивЪ  ЪдетЪ  нашЪ  Русланѣ, 


И  видитЪ:  сквозѣ  ночной  туманЪ 
Вдали  черн'ѣетЪ  холмЪ  огромнѣій, 

И  что-то  страшное  храпитЪ. 

ОнЪ  ближе  кЪ  холму,  ближе  слѣішитЪ: 
ЧудеснЬій  холмЪ  какЪ  будто  дѣішетЪ. 


ХудожникЪ,  не  обращая  на  автора  никакого  вниманія,  рисуетЪ  скалистѣій  берегЪ  какого-то 
воднаго  пространства,  разс'Ьлину,  на  одной  сторонЪ  которой  лежитЪ  голова,  а  на  другой 
стоитЪ  Русланѣ,  и  т.  д. 

Стихи  Пушкина:  «обЪ'ЬхалЪ  голову  кругомЪ» — являются  для  смотрящаго  на  рисунокЪ 
Панова  вопіющей  несообразностѣю.  Не  лучше  рисунокЪ  кЪ  этой  же  поэм'Ѣ  и  тоже  покой¬ 
наго  талантливаго  Кившенко.  рисунокЪ  представляетъ  полетѣ  Руслана  сЪ  Черномором ѣ. 
РусланЪ  вЪ  кирасѣ  и  сЪ  мечемЪ  римскаго  воина,  но  вЪ  россійскихъ  сапожищах Ь,  и  держшпЪ  вЪ 
одной  рукѣ  обнаженнѣій  мечЪ,  а  вЪ  другой  бороду  своего  спутника.  V  Пушкина  же  сказано 
о  концЪ  этого  эксцентричнаго  путешествія: 

Тогда  РусланЪ  одной  рукою  И,  бороду  схвативЪ  другою, 

ВзялЪ  мечЪ  сраженной  головѣі  ОтсЪкЪ  ее,  какЪ  горстѣ  травѣі. 

По  рисункамЪ  же  Кившенко  все  это  не  нужно,  такѣ  какЪ  Русланѣ  все  время  леталЪ 
по  воздуху  сЪ  обнаженнѣімЪ  мечемЪ,  ножнами  для  котораго  услужливо  снабдилЪ  его 
художникѣ  иллюстраторѣ . 
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Рисунки  Штейна,  занимающіе  по  количеству  первое  мѣсто  вЪ  АлЬбомѢ,  тоже  далеко 
ие  безгрѢшнЫ  вЪ  смЬіелѢ  точности  по  передач'Ь  Пушкинскаго  текста.  разбиратЬ  ихЪ  всѣ, 
одинЪ  за  другимЪ,  заняло  бЬі  слишкомъ  много  мѣста,  а  потому  ограничусь  толЬко  нѢкото- 
рЬми,  наибол'Ье  характерными. 

СЪ  дружиной  своей,  вЪ  цареградской  брон’Ь 
КнязЬ  по  полю  ЪдетЪ  на  в'ЬрномЪ  кон'Ь. 

пишетЪ  ПушкинЪ,  а  ШтейнЪ  рисуетЪ  прос'Ьку  дремучаго  сосноваго  бора,  всю  сплошЬ  за¬ 
полненную  воинами  Олега. 

Иллюстраціи  того  же  художника  кЪ  «Оахчисарайскому  фонтану»  обнаруживаютъ  его 
полное  незнакомство  сЪ  ОахчисараемЪ,  даже  по  рисункамЪ,  которЫе  вЪ  разное  время  издава¬ 
лись  у  нас’Ь.  Ханскія  женЫ  изображены  вЪ  такихЪ  чадрахЪ,  какихЪ  крЬімскія  татарки  никогда 
не  носили,  а  внутри  гарема  и  совсѢмЪ  ходили  безЪ  покрЫвалЪ,  какЪ  и  у  Пушкина: 

РаскинувЪ  легкіе  власЫ, 

вЪ  д'ЬйствитслЬности  всегда  заплетеннЫе  вЪ  многое  множество  мелкихЪ  косичекЪ.  Я  не  го¬ 
ворю  уже  о  томЪ,  что  грубостЬ  и  неряшество  рисунка  Штейна  д'Ьлало  его  мен'Ье  всего  при- 
годнЫмЪ  иллюстраторомЪ  произведеній  Пушкина. 

Г.  Земцову  принадлежатъ  иллюстраціи  кЪ  «Оорису  Годунову»,  «Каменному  гостю», 
«Скупому  рЬщарю»,  «СказкЪ  о  мертвой  царевнѣ».  ПервЫй  рисунокЪ  г.  Земцова  представляетъ 
тот Ь  моментЪ  изЪ  сценЫ  вЪ  келЬ'Ь  Чудова  монастЫря,  когда,  проснувшисЬ,  Григоріи  сообщаетъ 
Пимену  о  своемЪ  сновид'Ьніи.  Это  видно  и  изЪ  жеста,  которЫмЪ  Григорій  сопровождаетъ 
свой  разсказЪ,  и  изЪ  того  вниманія,  сЪ  какимЪ  полуобернувшійся  кЪ  нему  ПименЪ  его  слу- 
шастЪ.  Ріо  у  Пушкина,  Григорій,  прежде  ч'ЬмЪ  начатЬ  свой  разсказЪ,  подходитЪ  кЪ  Пимену 
подЪ  благословеніе,  какЪ  и  подобаетЪ  послушнику,  а,  сл'ЬдователЬно,  сперва  встаетЪ  и 
зат'ЬмЪ  подходитЪ  кЪ  послѣднему.  Г.  Земцовѣ  заставилъ  своего  Григорія  повѣствовать  вЪ 
полусидячемЪ  положеніи  на  брошенной  почему-то  среди  келЬи  подстилкѣ.  Это  невѣрно  и 
некрасиво.  Пропускаю,  для  сокращенія  очерка,  осталЬнЫя  иллюстраціи  г.  Земцова. 

Картина  г.  Крюкова  —  «Моцартѣ  и  СалЬери»  не  отличается  даже  портретнЫмЪ  сход¬ 
ствомъ  вЪ  изображеніи  такого  характернаго  лица,  какЪ  МоцартЪ. 

Иллюстраціи  г-жи  СамокишЪ-Судковской  кЪ  «Евгенію  Онѣгину»,  какЪ  всѣ  иллюстраціи 
этой  художницЫ,  отличаются  какой-то  изысканной  театралЬностЬю  позЪ  и  положеній,  что, 
конечно,  менѣе  всего  пристало  первому  русскому  реалистическому  роману. 

ОсталЬнЫе  рисунки  АлЬбома,  принадлежащіе,  наир.,  гг.  Каразину,  Волковѵ,  Чикину,  уже 
гораздо  ближе  и  полнѣе  передаютъ  иллюстрируемЫй  текстѣ.  Если  г.  Каразину  вЪ  рисун- 
кахЪ  послѣдняго  времени  много  вредятЬ  однообразіе  и  эскизностЬ  самой  манерЫ  художника, 
то  такая,  напримѢрЪ,  старинная  иллюстрація  его  кЪ  «Капитанской  дочкѣ»,  какЪ  встрѣча 
Гринева  на  Волгѣ  сЪ  плотомЪ-висѢлшіей,  наглядно  подтверждаетъ  репутацію  г.  Каразина, 
какЪ  художннка-иллюстратора.  ВЪ  ней  естЬ  самое  цѣнное,  что  можно  требоватЬ  отЪ  худож¬ 
ника,  это — передача  настроенія.  ЭтимЪ  же  качествомъ  запечатлѢнЪ  рисунокЪ  г.  Чикина.  А 
точное  воспроизведеніе  текста  и  цѢлЬная  передача  настроенія  этб  все,  —  что  можетЪ 
требоватЬ  отЪ  художника  иллюстрируемЫй  авторѣ  для  себя,  такЪ  какЪ  все  осталЬнос 
должно  приложитЬся,  какЪ  общее  требованіе  искусства.  Ѵваженіе  же  кЪ  чужому  творчеству — 
первая  обязанность  художника,  какЪ  тонко  чувствующаго  и  благородно  мЫслящаго  человѣка. 
Внѣ  этихЪ  условій  нѢтЪ  искусства,  а  естЬ  толЬко  болѣе  или  менѣе  удачная  подЪ  него 
поддѣлка. 

Н.  НИКОЛАЕВЪ. 

4  іюня  1899  года 
г.  КіевЪ. 


Редакторъ  Н.  П.  СООКО. 


С.-ІІ  ЕТ  К Р  Б  У  РГЪ. 


Печатня  Р.  Голике, 
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НАШИМЪ  ПОДПИСЧИКАМЪ. 


Предположеніе  нѢкоторЬіхЪ  изЪ  членовЪ  И мператорскаго  Общества 
Поощренія  ХудожествЪ  датЬ  иное  направленіе  его  журналу  и  совЪтЪ  обра¬ 
титься  кЪ  самимЪ  подписчикамъ  сЪ  запросами  обЪ  ихЪ  пожеланіяхъ — по¬ 
будили  редактора  разослать  всЪмЪ  при  №№  3  и  6  предложенія  вЬісказатЬся 
по  этому  предмету. 

Но  на  поставленнЬіе  редакціей  вопросЬі  не  бЬіло  получено  отвЪтовЪ  и 
отЪ  десятой  части  подписчиковъ,  а  бЬіли  и  такіе  (впрочемъ,  всего  одинЪ 
анонимнЬій),  которЬіе  нашли  даже  не  приличнЬімЪ  для  редакціи  заботитЬся 
о  распространеніи  журнала,  разЪ  онЪ  издается  Императорскимъ  Общест¬ 
вомъ  Поощренія  ХудожествЪ  на  Царскія  денЬги.  (большинство,  однако,  ока¬ 
залось  за  сокращеніе,  болЪе  или  менѣе  значительное,  литературной  части  и 
противЪ  болЬшаго,  сравнительно  сЪ  прежнимъ,  развитія  художественно- 
промЬішленнаго  отдѣла,  вЬісказЬіваясЬ  скорѣе  вЪ  полЬзу  помѣщенія  снимковЪ 
по  преимуществу  сЪ  чисто -художественнЬіхЪ  произведеній,  главнЬімЪ  обра¬ 
зомъ  русскихъ  и  особенно  вновЬ  появляющихся,  при  томЪ  предпочти ітелЬнѢе 
вЪ  краскахЪ  и  на  отдѢлЬнЬіхЪ  листахЪ,  а  не  вЪ  автотипіяхъ  и  вЪ  текстѣ. 

ТѢмЪ  не  менѣе,  весЬма  многіе  бЬіли  противЪ  чрезмѣрнаго  сокращенія 
литературной  части,  опасаясЬ  превращенія  вЪ  такомЪ  случаѣ  періодическаго 
изданія  вЪ  простой  сборникѣ  рисунковЪ  вродѣ  иллюстрированнаго  каталога 
сЪ  краткими  объясненіями, — отчего  многое,  по  ихЪ  мнѣнію,  являлосЬ  бЬі  мало- 
понятнЬімЪ,  особенно  вЪ  провинціи,  и,  напротивъ,  желая  лишЬ  нЪкоторЬіхЪ 
преобразованій  вЪ  текстѣ  вЪ  видѣ,  наир.,  совершеннаго  изЪятія  изЪ  него  вся¬ 
каго  рода  отрЬівковЪ  изЪ  дневниковЪ  художниковъ,  сЪ  замѣной  ихЪ  скорѣе 
руководящими  статЬями  историческаго,  критическаго,  образовательнаго  и 
т.  п.  характера. 

Еще  рѢшителЬнѢе  возставали  оченЬ  и  оченЬ  многіе  противЪ  расширенія 
художественно-промЬішленнаго  отдѣла,  находя  его  не  доволЬно  значителЬ- 
нЬімЪ  для  «чисто  платоническаго»  интереса  и  весЬма  мало  примѢнимЬімЪ  для 
«практическихъ»  цѣлей,  особенно  вЪ  провинціи,  при  полномЪ  почти  от¬ 
сутствіи  у  насЪ  интересующихся  чѢмЪ-либо  ремесленниковЪ  и  дая^е  невоз¬ 
можности  заказЬіватЬ  что-нибудЬ  особенное  по  части  обстановки  вЪ  среднем!» 
кругу  общества. 

Стоя  вЪ  большинствѣ  случаевъ  за  увеличеніе  снимковЪ  по  сравненію 
сЪ  текстомъ,  нѣкоторЬіе  сами  предлагали  возвЬішеніе  подписной  платЬі  вЪ 
1 7„  вЪ  2  раза,  ясно  понимая,  что  рисунки  дороже  текста.  ВЪ  особенности 
это  надо  сказатЬ  относительно  красочнЬіхЪ  приложеній,  при  принятой  у 
насЪ  системѣ  соединенія  механическаго  способа  (фототипіи) — сЪ  ручнЬімЪ 
(хромолитографіей),  чѢмЪ  толЬко  и  возмояшо  получатЬ  особЬіе  эффектЬі, 
приблия^ающіе  воспроизведенія  кЪ  самимЪ  оригиналамъ,  тогда  какЪ  при  чисто 
механическихъ  способахъ  полученія  клише,  даясе  для  трехцвѢтнаго  печатанія, 
все-таки  чувствуется  до  извѣстной  степени  вЪ  фонахЪ  общая  сѣроватая 
монотонность  обЬікновеннЬіхЪ  фототипій  и  автотипій. 


Хотя  н'ВкоторЬіе,  впрочемъ  немногіе  (всего  трое),  отказЬівалп  вообще  вЪ 
чемЪ-либо  хорошемъ  нашему  журналу,  другіе  же,  весЬма  многіе,  бЬіли  до- 
волЬнЬі  имЪ  п  не  хотЪли  бЬі  ровно  никакихЪ  псрем'ЬнЪ  вЪ  изданіи, — мЬі  все- 
таки  рЪшпли,  слЪдуя  вЪ  общемЪ  преяшей  программъ,  принятЬ  во  вниманіе  же- 
ланія  большинства  и,  при  н'БкоторомЪ  уменьшеніи  текста,  даватЬ  нЪсколЬко 
болЬше  отдЪлЬнЬіхЪ  рисунковЪ,  по  преимуществу  чисто-худоя;ественнЬіхЪ, 
русскихъ  п  новЬіхЪ,  но  ташке  п  художественно-промЬішленнЬіхЪ,  иностран- 
нЬіхЪ  и  стариннЬіхЪ. 

При  этомЪ,  вмЪстЪ  сЪ  принятіемъ  всЪхЪ  мЪрЪ  кЪ  болЪе  своевремен¬ 
ному  вЬіходѵ  кннжекЪ  вЪ  свЪтЪ, — хотя  послЪднее  зависитъ  не  столЬко 
отЪ  редакціи,  сколЬко  отЪ  т'ЬхЪ  заведеній,  гдЪ  исполняются  снимки  п 
особенно  многонвЪтнЬія  воспроизведенія,  р'Бшено  нами,  по  указанію  нЬкото- 
рЬіхЪ  липЪ,  вЬідЪлитЬ  всЪ  текущія  извЪстія  и  мелкія  статЬи,  имЪющія 
животрепещущій  интересъ,  изЪ  еячемЪсячнЬіхЪ  вЬтусковЪ  и  издавать 
ихЪ,  для  болЪе  своевременнаго  появленія  этихЪ  свЪдЪній,  вЪ  видЪ  особЬіхЪ 
двухнедЪлЬнЬіхЪ  прибавленій,  сЪ  увеличеніемъ,  за  то,  всЪхЪ  разрядовъ 
подписной  платЬі,  но  всего  лишЬ  на  2  руб.  вЪ  годЪ. 

II  такЪ,  на  будущій  1899 — 1900  годЪ  (сЪ  октября  по  октябрь): 

ПОДПИСНАЯ  ИЪНА  вЪ  годЪ  за  12  выпусковъ  и  2А  особыхъ,  прибавле¬ 
ній  (вЪ  общемЪ  до  1.000  стр.  текста  и  около  500  снимковъ  вЪ  текст'Ь  и  от- 
дЪлЬно)  будетЪ:  безЪ  дост.  Ѳ  р.;  сЪ  дост.  Э  р.;  сЪ  перес.  ІО  р.;  за  гран.  12  р. — ЗатЪмЪ: 

1)  Допускается  разсрочка  взносовъ  по  2,  по  3  руб.  вЪ  теченіе  первыхъ  4-хъ 
мѣсяцевъ  сЪ  начала  подписного  года,  т.  е.  сЪ  октября  мЪсяца;  при  чемЪ.  при  вЬісЬілкЪ 
подписной  платЬі  вЪ  разнЬіе  сроки,  какЪ  и  при  перемЪн'Ь  адреса,  необходимо  сообщать  каж- 
дЬш  разЪ  печатный  адресъ  сЪ  бандероли  или  же  №  подписного  билета. 

2)  Наложеннымъ  платежомъ  журналЪ  вЬісЬілается  не  иначе,  какЪ  по  при- 
сЬілкЪ  переводомъ  не  менѣе  2  руб.  на  почтовЬіе  расходЬі,  сверхъ  подписной 
цѣны. 

3)  Для  переплетовъ  будутЪ  имЪтЬся  тисненЬія  папки  (не  мен'Ье  3  на  годовой 
экземпляръ),  цѣною  1  р.  за  каждую,  безЪ  пересЬілки. 

4)  За  перемѣну  одного  адреса  на  другой  взимается  АО  коп.,  кЪ  кото- 

рЬімЪ,  вЪ  случаЪ  перем'ЬнЬі  городского  на  иногороднЬпі  или  иногороднаго  на  заграничнЬій,  приба¬ 
вляется  еще  разница  подписной  цѣны. 

5)  Ко  всякаго  рода  запросамъ  должнЬі  прилагаться  соотвЪтственнЬія  почто- 
вЬія  марки  или  вполнЪ  оплаченнЬіе  бланки  для  открЬітЬіхЪ  писемЪ  на  отвѣты. 

6)  Заявленія  о  неполученіи  .№.N2  должнЬі,  по  возможности,  сопровождаться  удо¬ 
стовѣреніями  мѣстныхъ  почтовыхъ  конторъ  о  недоставленііи  имЪ  экзем¬ 
пляра  на  имя  означеннаго  подписчика. 

7)  Иногородные  подписчики,  во  избЪжаніе  излишнихЪ  проволочекЪ  вЪ  доставк'Ь 
подписки  черезЪ  книжнЬіе  магазинЬг,  благоволятЪ  обращаться  преимущественно  вЪ 
Главную  Контору:  С.-Петербургъ,  ЛЛойка,  83  (домЪ  Ими.  Общ.  Поощр.  Худож.). 

8)  Книгопродавцамъ  д'Ьлается  уступка  отъ  АО  до  60  коп.  сЪ  годового 
экземпляра,  смотря  по  роду  подписки. 


ИСКУССТВО 

Художественна;!  Промышленность 

1899.  №  іі. 


Агі  еі  Іпсіизігіе. 


Содержаніе  8=го  выписка.  — 

Авгует-ь. 

Школа  иконописанія  въ  с.  Холуѣ,  Влади¬ 
мірской  іуб.,  статья  В.  Т.  Г еоргіевснаго 
(Иларіонова) .  .  8)і 


Съ  заставкой  въ  краскахъ  изъ  старинной  раскольни¬ 
чьей  рукописи  о  церковномъ  пѣніи  по  крюкамъ,  въ  Вятской 
епарх.  библіотекѣ  (съ  рис.  учителя  мѣстнаго  реальнаго 
учгыища  77.  С.  Кушелева)  гг  /  автотипіями  съ  иконъ 
(исполн.  у  А.  И.  Вильборга  въ  СПБ.). 

Художественно-промышленный  Музей  бар. 

Штиглица,  статья  Л.  Г.  Антонольснаго.  .  86у 

Съ  заставкой  въ  краскахъ  изъ  той  же  рукописи,  что  _ 
и  предыдущая ,  и  съ  2  автотипіями  съ  видовъ  Музея 
(исполн.  у  А.  И.  Вильборга  въ  СПБ.). 

РІзъ  записной  книжки  художника  В.  В. 

Верещагина,  ІѴ(о  путешествіи  въ  Америку).  8уу 

Съ  заставкой  въ  краскахъ  изъ  меровингской  руко¬ 
писи  „ Четвероевангелія “  VIII  в.  въ  Имп.  Публ.  Бнбл. 
въ  СПБ.  (Рѵ.  I.  №  8)  и  съ  концовкой  гізъ  старинной 
раскольничьей  рукописи  въ  Вятской  епархіальной  биб¬ 


ліотекѣ. 

Художникъ  Н.  Е.  Рачковъ,  статья  Сер¬ 
гѣя  Глаголя .  88 1 

Съ  заглавной  буквой  въ  краскахъ  изъ  рукоп.  „ Псал¬ 


тыря “  1397  г •  въ  Имп.  Общ.  любит,  древн.  письм.  въ 
СПБ.  и  съ  2  автотипіями  съ  картинъ  художника  по 
ею  оригинальнымъ  рисункамъ  (исполн.  у  А.  И.  Вильборга 
въ  СП  Б.). 

Голландскій  жанръ  въ  XVII  ст.:  I.  Янъ 
Стэнъ,  статья  А.  А.  Сомова .  8рі 

Съ  заглавной  буквой  въ  краскахъ  изъ  меровингской 
рукописи  „  Четвероевангелія “  VIII  в.  въ  Имп.  Публ.  Библ. 

(Рѵ.  I.  «Л?  8)  и  съ  7  автотипіями  съ  картинъ  художника 
въ  Имп.  Эрмитажѣ  (исполн.  у  А.  Ѳ.  Маркса  и  А.  И. 
Вильборга  въ  СПБ.). 

Нехудожественность  нашихъ  художест¬ 
венныхъ  магазиновъ,  зам.  Н.  И.  Рериха.  .  .  ріу 

Съ  заглавной  буквой  въ  краскахъ  изъ  старинной 
рукописи  въ  Имп.  Публ.  Библ.  въ  СПБ.  и  съ  9  авто¬ 
типіями  съ  мотивами  Оля  мебели  (исполн.  у  А.  II. 
Вильборга  въ  СПБ). 


Зоттаіге  сіе  Іа  8  те  Ііѵгаізоп. 

АОйТ. 

Есоіе  сіе  реіпіиге  сі ’гтарез  заіпіез  сіап$  Іе 
роиѵепгешепі  Ре  ІѴІасіітіг,  раг'  II.  Г. 

Сеогдіеѵѵзкі.  . 

Аѵес  ип  / гопіізрісе  еп  соиіеигз  Іігё  Я'ип  апсіеп 
тапизсгіі  Паѵе  зиг  Іе  сЪапі  ’Я’ёсгІізе,  а  Іа  ВіЫіоіЬеуие 
сіи  Яіосізе  (Іе  Ѵіаіка  (соріё  раг  Іе  рго/.  (іе  V Есоіе  гёаіе 
Р.  В.  КоизсЪеІеф)  сі  /  аиіоіуріез  Я’аргез  Лез  іта%ез 
заіпіез  (ехёсиіёез  сЬе \  А.  I.  ІѴПЪог#  а  5і-РёІегзЪоиг%) . 

Мизёе  Лез  агіз  Лёсогаіі/з  сіи  Ъагоп  Зііерііір, 

раг  I..  С.  Апіокоізкі . 

Аѵес  ип  /гопіПрісе  еп  соиіеигз  Ііге  (іи  тете  тапиз- 
сгіі  уие  Іе  ргёсёЯепІ  еі  2  аиіоіуріез  Я’аргёз  Яез  ѵиез  Я  и 
Мизёе  (ехёсиіёез  сЬе\  А.  I.  ІѴіІЪог%  а  5і-РёІегзЬоиг%). 

Ехігаіі  Ли  сагпеі  Ле  поіез  Ли  реіпіге  II.  II. 
ѴегезізсНадиіпе,  IV  ( V оу  аре  еп  Агнёгщие). 
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Аѵес  ипе  іпіііаіе  еп  соиіеигз  Іігёе  Яез  уиаігс  Еѵапѵііез, 
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Яе  5і-РЬ<г  (Рѵ.  I,  №  8)  еі  7  аиіоіуріез  Я’аргез  Яез 
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Аи  зиреі  Ле  поз  таразіпз  Л’оЪ]еіз  Л’ агі, 

раг -  N.  С.  Воейгіск . 
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Ъог%  а  5>1-РЬ%). 
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ШКОЛА  иконописанія  вЪ  с.  холуЪ  ВЛАДИМИРСКОЙ 

ГубЕрНІИ, 

статЬя  В.  Т.  ГЕОрі  ІЕВ( ’КАГО  (Иларіонова). 


5Ь  нЪкоей  вссп  СуздалЬскаго  у 'Езда,  шке  именуется  село  Холуй,  поселяне 
ппшутЪ  иконЬі  безЪ  всякаго  разсужденія...  не  подобно...  н  тЪмЪ  иконо- 
писцамЪ  впредЬ  воображенія  св.  пконЪ  не  писатЬ...» 

ОолЪе  двухсотъ  л'ВтЪ  тому  назадЪ,  какЪ  видно  изЪ  вЬішепрпведен- 
нЬіхЪ  словЪ  грамотЬі,  писанной  по  повелЪнію  царя  АлексЪя  Михайловича 
патріаршему  боярину  Никифору  Михайлову  Оеклемишеву  да  дЬяку  Ивану 
Калитпну  вЪ  1 668  г.  о  приведеніи  вЪ  порядокЪ  иконописнаго  дЪла,  пконопи- 
саніе  бЬіло  уже  народнЬімЪ  промЬісломЪ  и  распространено  вЪ  с.  ХолуЪ,  какЪ 
и  сосЪднихЪ  сЪ  нимЪ  ПалехЪ,  МстерЪ  и  др.  мЪстахЪ  древней  СуздалЬской 
области.  Перешедши  сюда  или  изЪ  Троипе-Сергіева  монастЬіря  (Холуй  бЬілЪ 
вотчиной  Т ропце-Сергіевой  АаврЬі)  или  изЪ  СуздалЬскихЪ  монастЬірей,  и 
сд'ВлавшисЬ  народною  промышленностію,  иконописаніе  издавна  бЬіло  доведено 
здЪсЬ  до  низкаго  уровня  простого  ремесла.  ДешевЬія  произведенія  иконни- 
ковЪ-СуздалЬцевЪ,  удовлетворявшія  спросу  деревенЬ,  отлнчалисЬ  всегда  са- 
мЬіми  рЪзкими  недостатками,  на  что  уже  указЬівает'Ь  и  вЬішеприведенная 
грамота.  ВпослЪдствіи,  благодаря  чисто  мЪстнЬімЪ  условіямъ,  произве¬ 
денія  эти,  падая  сЪ  каждЬімЪ  годомЪ  все  ниже  и  ниже,  сдЪлалисЬ  синони- 


Есо/е  (1е  реіпіиге  гі’ітадез  заіпіез  с/апз  /е  доиѵ.  сіе  ѴѴІасІІтіг,  раг.  V.  Т.  беогдіеѵзкі. 
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момЪ  всего  антихудожественнаго,  грубаго  п  безвкуснаго  по  исполненію.  Да 
иначе  и  бЬітЬ  не  могло:  икона,  приготовляемая  вЪ  Холуйской  мастерской,— 
не  естЬ  произведеніе  искусства  или  мастерства  одного  лица,  а  непремѣнно 
нѢсколЬкихЪ  п  иногда  доволЬно  многихЪ  лицЪ.  При  написаніи  иконЬі  здЪсЬ 
практикуется  распредѣленіе  частей  работѣі  между  различнЬіми  рабочими, 
которЬіе  довели  шаблоннЬіе  пріемЬі  отдѢлЬнЬіхЪ  моментовъ  написанія  иконЬі 
до  невѣроятной  бЬстротЬі,  притомЪ  оченЬ  немногіе  умѢютЪ  написатЬ 
цѣлую  икону  сЪ  начала  до  конца  и  никто  не  имѢетЪ  понятія  о  правилахъ 
рисованія. 

ЧтобЬі  пояснитЬ  мЬіслЬ,  приведемъ  описаніе  самого  процесса  написанія 
иконЬі,  практикующагося  вЪ  с.  Холуѣ,  МстерѢ  и  др.  центрахъ  иконописнаго 
промЬісла.  Прежде  всего  приготовляется  нужная  для  иконЬі  (кипарисная,  ли¬ 
повая,  олЬховая  или  просто  сосновая)  доска.  ВЬісушенную  вЪ  мастерской 
доску  извѣстной  мѢрЬі  мастерЪ-иконописецЪ  покрѣіваетЪ  левкасомЪ  (алеба¬ 
стромъ,  смѢшаннЬімЪ  сЪ  клеемЪ),  вЬіравннваетЪ  тупЬімЪ  ножомЪ  (клепи- 
комЪ)  н  мокрой  тряпкой  всѣ  шероховатости  на  левкашенной  поверхности 
доски;  затѢмЪ  ХощитЪ  ее  мокрою  ладонЬю,  и  доска  сЪ  гладкой,  какЪ  бЬі 
полированной,  левкашенной  поверхностью  готова  для  написанія  на  ней  иконЬі. 
На  левкашеннЬій  грунтѣ  мастеръ  наклад ЬіваетЪ  бумажнЬій  рисунокЪ  буду- 
щей  иконЬі,  на  котором  Ь  всѣ  штрихи  и  контурЬі  изображеній  проколотЬі 
иглою,  п  бЬістро  бЬетЪ  по  наложенному  рисунку  мѢшечкомЪ  сЪ  толченЬімЪ 
уі'лемЪ.  Черная  пЬілЬ,  проходя  сквозЬ  скважинЬі,  проколотЬія  иглой,  оста¬ 
вляетъ  на  бѢломЪ  грунтѣ  темнЬій  абрисѣ  всѢхЪ  изображеній  п  штриховЬ. 
ЧтобЬі  не  стеретЬ  этотЪ  тонкій  абрисѣ,  мастерѣ  закрѣпляетъ  рисунокЪ, 
проводя  по  нему  графЬей  (иглой,  вставленной  вЪ  деревянную  ручку);  затѢмЪ 
приготовляется  фонѣ  иконЬі — красочнЬій  или  золотой,— вЪ  послѣднемъ  слу- 
чаѢ  накладываются  тамЪ,  гдѣ  долженЪ  бЬітЬ  фонѣ,  тонкіе  листочки  с}Т- 
салЬнаго  золота  или  серебра,  которЬіе  приклеиваются  кЪ  грунту,  помощЬю 
яичнаго  бѣлка,  разбавленнаго  водою.  Иногда  этотЪ  золотой  или  серебря- 
нЬш  фонѣ  иконЬі  чеканятЪ,  то-естЬ  вЬібиваютЪ  «чеканами»  *)  на  немЪ  раз- 
нЬіе  рисунки  орнаментнаго  характера,  вЪ  видѣ  травЪ,  Цвѣтовѣ,  крестиковЪ, 
звѢздочекЪ,  чешуйки  и  проч.  **)  ВсѢ  эти  подготовительныя  работЬі — лев- 

*)  «ЧеканомЪ»  называется  сталЬная  палочка,  на  одномЪ  концѣ  которой  вЬілитЪ  какой- 
нибудЬ  орнаментѣ:  звѣздочка,  чешуйка,  крестикѣ  и  т.  п.  Мастерѣ-чеканщикѣ,  ударяя  мо- 
лоткомѣ  по  тупому  концу  чекана,  вЬібивастѣ  (чеКанитѣ)  этотЬ  орнаментѣ  на  ризѣ  или 
на  золотомЬ  фонѣ  иконЬі. 

**)  На  дешевЬіхѣ  иконахѣ  обыкновенно  фонѣ  дѣлается  нзѣ  сусалЬнаго  серебра,  которое, 
будучи  покрЬіто  отваромѣ  нзѣ  лѣсной  ягодЬі  крушинЬі,  желтѢетЪ  и  принимаетъ  видѣ  зо¬ 
лота;  иногда  серебро  коптятЪ  извѢстнЬімЪ  образомЪ  и  оно  также  желтѣетѣ, — такое  коп¬ 
ченое  серебро  назЬіваютЪ  здѢсЬ  «коптелЬю». 


кашенЬе  доски,  наведеніе  на  грунтѣ  рисунка,— вЬтолняются  болЬшею  частію 
учениками,  позолотка  же  п  чеканка  производятся  особЬімЪ  мастеромЪ-позо- 
лотчикомЪ  и  чеканщикомЪ.  ЗатѢмЪ  икона  поступаетъ  вЪ  руки  иконописца, 
которЬій  по  готовому  рисунку  уже  накладЬіваетЪ  разнЬія  краски.  Прежде 
всего  пишется  «доличное»,  то-естЬ  одеждЬі  («парчи»),  обстановка  (палатЬі, 
земля,  травЬі,  деревЬя)  и  прочіе  аксессуарЬі  иконЬі.  При  этомЪ  краски  (су- 
рикЪ,  зеленЬій  кронЪ,  бЪлила,  желтЬш  кронЪ,  баканЪ,  охра,  санкирЬ)  наклады¬ 
ваются  вЪ  строгой  постепенности  одна  на  другую  вЪ  разЪ  на  всегда  опре¬ 
дѣленномъ  порядкѣ:  «Доличное»  исполняетъ  особЬій  мастерѣ,  спеціалистъ 
по  этой  части,— доли  чн  и  к Ъ.  Послѣ  того,  какЪ  «доличное»  готово,  икона 
переходптЪ  вЪ  руки  другого  мастера  «личинка»,  которЬій  пишетЪ  уже  лики 
святѣіхЪ  на  иконѣ — также  пзвѢстнЬіми  красками  п  вЪ  такомЪ  же  строго 
опредѣленномъ  порядкѣ:  сначала  мѣсто  ликовЪ,  рукЪ  и  вообще  тѣла  «лич- 
никЪ»  покрѣіваетЪ  санки  рѣю  (темною  краскою),  по  ней  промѢчаетЪ  лицо, 
глаза,  носЪ  и  проч.  бѣлилами  п  описѣіваетЪ  ихЪ,  гдѣ  нужно,  сажей,  «охритЪ 
охрой»  тѣни  на  лицахЪ,  «отживлястЪ  отживкой»,  придавая  ликамЪ  бѣлѣій, 
свѣтлѣій  видѣ,  «насѢкаетЪ»  бѣлилами  бѣлки  вЪ  глазахЪ,  «просѢдѢниваетЪ» 
сѣдину  вЪ  волосах'ѣ,  п  работа  личинка  оканчивается.  Третій  мастерЪ  окра¬ 
шиваетъ  поля  (края)  иконѣі  сурикомЪ,  отдѣляя  чертами,  чернѣіми  и  бѣлѣіми, 
края  иконѣі  отЪ  середпнѣі;  чет'вертѣій  дѢлаетЪ  на  иконѣ  нужнѣія  надписи 
тѵпѣімЪ  перомЪ — сажею  или  чернилами;  вЪ  концѣ  концовЪ,  пятѣш  мастеръ 
«олпфитЪ»,  то-естѣ  полпруетЪ,  икону  варенѣімЪ,  сЪ  нѣкоторѣіми  красками, 
лѣнянѣімЪ  масломЪ— -вмѣсто  лака,  и  икона  вѣіходитЪ,  наконецъ,  готовою 
вЪ  продажу. 

ИзЪ  этого  краткаго  описанія  способа  исполненія  иконѣі  видно,  что  ра¬ 
бота  мастеровЪ  здѣсѣ — чисто  механическая  и  ничего  общаго  сЪ  искусствомъ 
живописи  нс  имѢетЪ.  ПритомЪ,  каждѣій  пзЪ  мастеровЪ  вѣіполняетЪ  толѣко 
одну  какую-нибудѣ  частѣ  работѣі,  набпваетЪ  руку  толѣко  вЪ  вѣіполненіи 
именно  этой  части  работѣі  и  нерѣдко  навсегда  остается  мастеромъ  лпшѣ 
по  исполненію  одной  этой  спеціалѣности,  не  умѣя  уже  написатѣ  цѣлой 
иконѣі  сЪ  начала  до  конца.  «Аичники»  часто  не  могутЪ  написатѣ  «долин¬ 
наго»,  а  «доличники» — ликовЪ  на  иконѣ.  При  этомЪ  нужно  замѣтптѣ,  что 
ни  одинЪ  изЪ  мастеровЪ,  ни  «лпчнпкЪ»,  ни  «доличникЪ», — не  хпмѢетЪ  рисо- 
ватѣ  цѣлой  человѣческой  фигурѣі.  Но  какЪ  же  приготовляются  рисунки, 
которѣіе  служатЪ  приводомъ  для  иконЪ,  если  иконописцѣі  не  умѢютЪ  рисо- 
ватѣ?  Это  дѣлается  оченѣ  просто,  рисунки  исполняются  такимЪ  же  меха¬ 
ническимъ  образомЪ  учениками-иконописцами.  Если  нужно  написатѣ  какую- 
либо  икону,  рисунка  которой  у  иконописца  нѢтЪ,  то  онЪ  беретЪ  прежде 
написанную  икону,  обводитЪ  контурЪ  рисунка  и  штрихи  на  ней— сажею,  раз¬ 
веденной  на  суслѣ,  или  просто  чернилами,  накладѣіваетЪ  на  этотЪ  рису- 


нокЪ  сЬірой  листЪ  бумаги  и  плотно  прижимаетЪ,  отчего  рисунокЪ  іГВлн- 
комЪ  отпечатывается  на  листѣ  бумаги.  По  такому  отпечатку  прокалЫ- 
вается  иглою  сразу  листовЪ  по  6 — 12,  и  получается  цѢлЫхЪ  6 — 12  экзем¬ 
пляровъ  нужнЫхЪ  рисунковЪ.  КромЪ  того,  у  каждаго  иконописца  суще¬ 
ствуетъ  рукописный  «подлинникъ»  сЪ  рисунками  праздниковъ  и  святЫхЪ 
цѣлаго  года,  переходящій  отЪ  отца  кЪ  сЫну,  изЪ  поколѣнія  вЪ  поколѣніе, 
которЫй  и  служитЪ  практическимъ  руководствомъ  для  каждаго  иконописца 
вЪ  затруднптелЬнЫхЪ  случаяхъ.  ЭтимЪ  полнЫмЪ  отсутствіемъ  умѣнЬя 
рисоватЬ  и  объясняются  тѣ  поразителЬнЫя  невѣрности  рисунка  на  здѣш- 
нихЪ  иконахЪ,  которЫя  такЪ  рѣзко  бросаются  вЪ  глаза  даже  человѣку, 
не  компетентному  вЪ  живописи;  понятна  и  та  безпомощность  иконописца, 
когда  ему  приходится  писатЬ  обнаженнЫя  фигуры  на  иконахЪ:  изгнаніе  изЪ 
Рая  или  пригвожденіе  на  крестѣ  тѣла  распятаго  Христа.  МастерЪ-иконопи- 
сецЪ,  пишущій  изображеніе  Христа,  Оожіей  Матери  и  СвятЫхЪ,  не  умѢетЪ 
изобразить  правилЬно  ни  одной  человѣческой  фпгурЫ.  Умѣющіе  рисоватЬ, 
такЪ  назЫваемЫе  «знаменщики»  вЪ  древнпхЪ  пконописнЫхЪ  мастерскихъ 
(напр.  вЪ  Оружейной  Палатѣ  при  царѣ  Алексѣѣ  Михайловичѣ)  бЫли  оченЬ 
рѣдки,  вЫсоко  цѢнилисЬ  и  получали  доволЬно  болЬшое  жалованЬе  по  тому 
времени.  Но  сЪ  переходомъ  иконописи  вЪ  народнЫй  промЫселЪ,  число  ихЪ 
сократилось,  а  затѢмЪ  ихЪ  и  совсѢмЪ  не  стало,  такЪ  какЪ  вЪ  нпхЪ,  при 
механическомъ  способѣ  писанія  иконѣ,  вовсе  не  нуждались. 

Распредѣленіе  отдѢлЪнЫхЪ  частей  работЫ  между  многими  мастерами 
повело  кЪ  необыкновенной  бЬістротѢ  написанія  иконѣ.  Рука  мастера-иконо¬ 
писца,  цѢлЫе  годЫ  чертящая  одни  и  тѣ  же  штрихи,  достигаетъ  просто  не¬ 
вѣроятной  бЬістротЫ  при  наложеніи  красокЪ  на  иконЫ.  НеболЬшая  иконо¬ 
писная  мастерская,  состоящая  изЪ  5 — 6  работниковъ,  можетЪ  вЬтуститЬ 
вЪ  денЬ  отЪ  юо  до  300  такЪ  назЫваемЫхЪ  «расхожпхЪ»  иконѣ,  т.  е.  та- 
кпхЪ  иконѣ,  которЫя  массами  распространяются  офенями  вЪ  народѣ,  а  вЪ 
недѣлю  можетЪ  сработатЬ  цѢлЬіе  воза  подобнЫхЪ  иконѣ.  При  такой,  чисто 
машинной  бЬістротѢ  работЫ,  можетЪ  ли  бЫтЬ  и  рѢчЬ  о  достоинствахъ 
иконЫ,  когда  вся  забота  мастера  заключается  лишЬ  вЪ  томѣ,  чтобЫ  какЪ 
можно  болЬше  написатЬ  за  денЬ  иконѣ.  Эта  бЫстрота  работЫ  и  неудовле- 
творителЬностЬ  исполненія  обусловливаются  прежде  всего  болЬшимЪ  спро¬ 
сомъ  на  этотЪ  именно  сортѣ  иконѣ  и  дешевизною  цѣнѣ  на  нпхЪ.  Деше¬ 
визна  эта  также  чисто  баснословная:  цѣна  здѢсЬ  многихЪ  иконѣ  едва  превос¬ 
ходитъ  цѣну  матеріала,  и  вся  прибЫлЬ  происходитъ  единственно  отЪ  массЫ 
и  бЬістротЫ  этого  иконнаго  производства,  умѣющаго  цѢлЬіе  воза,  лѣса 
«деревѣ»,  какЪ  здѢсЬ  характерно  назЫваютЪ  простЫя,  предназначенныя  для 
иконѣ  доски, — почти  мгновенно  превращать  вЪ  воза  сЪ  иконами.  Дешевизна 
эта  здѢсЬ  доходитЬ  до  того,  что  за  5  —  12  коп.  можно  купитЬ  икону  отЪ 


3—8  вершковЪ  велнчпнЬі  сЪ  изображеніемъ  нѢсколЬкихЪ  святЬіхЪ,  а  за  25  к. 
«десятерикЪ-полницу»,  т.  е.  икону  вЪ  8  вершковЪ  сЪ  изображеніемъ  12-ти 
двунадесятЬіхЪ  праздниковъ  и  Воскресенія  Христова.  Но  еще  дешевле,  еще 
бЬістрЪе,  производятся  «подрнзнЬія»  и  «подфолежнЬя»  иконЬі,  на  которЬіхЪ 
пишутся  толЬко  лики  и  руки  святЬіхЪ,  не  закрЬітЬіе  металлическою  и 
фолЬговою  ризой;  все  осталЬное  мѣсто  остается  не  покрЬітЬімЪ  ничѢмЪ,— 
на  немЪ  не  наведенЪ  даже  левкасЪ.  МастерЪ-пконописецЪ  предоставляетъ 
ризочеканщику  и  уборщицѣ  фолЬгой  закрЬітЬ  незаписанная  м'Вста  ризой. 

Полное  отсутствіе  правильности  рисунка  вЪ  зд'БшнпхЪ  работахъ  замѢ- 
чается  не  толЬко  вЪ  иконахЪ  такЪ  назЬіваемЬіхЪ  «расхожихЪ»,  а  и  вЪ  тЪхЪ, 
которЬія  изготовляются  бол'Бе  тщателЬно  и  цѣнятся  едва  ли  не  вЪ  десятЬ 
разЪ  дороже.  Эти  иконЬі  пишутся  здЪсЬ  лучшими  мастерами  подЪ  «грече¬ 
скія»  и  «Строгановскія»  писЬма,  т.  е.  сЪ  соблюденіемъ  до  мелЬчайшсй  подроб¬ 
ности  той  манерЬі  писЬма,  какая  бЬіла  у  древне-русскихЪ  мастеровъ  XV  I— XV  II 
в'Бка.  Такого  рода  мастерѣ  до  тонкости  знаетЪ  всЪ  пріемЬі  писЬма  древне- 
русскихЪ  мастеровЪ:  способЬі  накладЬіванЬя  красокЪ  на  икону  при  разд'БлкЪ 
«ликовЪ»,  «доличнаго»  и  «палатнаго»  писЬма,  способъ  бликовки  и  надписанія 
иконЬі  и,  наконецъ,  дая^е  размЪрЬі  досокЪ  и  полей  иконЬі  и  пр.,— все  это 
строго  подведено  подЪ  изв'БстнЬія,  разЪ  на  всегда  установленная,  правила, 
которЬія  свято  соблюдаются  иконописцами  и  передаются  преемственно  изЪ 
поколѣнія  кЪ  поколѣнію.  Хотя  и  у  такихЪ  мастеровЪ  существуетъ  тоже 
ремесленное  распредѣленіе  работЬі  между  «личинками»  и  «доличникамп»,  но 
работа  эта  исполняется  каждЬімЪ  самЬімЪ  тщателЬнЬімЪ  образомЪ,  да  и  вЪ 
силу  установившихся  правилѣ,  по  которЬімЪ  техника  приготовленія  иконЬі 
требуетЪ,  чтобЬі  она  побЬівала  вЪ  рукахЪ  этихЪ  мастеровЪ  болѣе  ста 
разѣ,  прежде  чѢмЪ  бЬітЬ  вЬтущенной  вЪ  продажу, — скорое  приготовленіе 
иконЬі  прямо  невозможно.  Иногда  мастеръ  сидитЪ  цѢлЬій  мѣсяцѣ  надЪ 
одною  иконой  и  не  прежде  вЬтуститЪ  ее,  какЪ  вЬтолнивши  всѣ  мелЬчайшіе 
техническіе  пріемЬі,  требуемЬіе  извѣстною  школой,  вЪ  стилѣ  которой  пи¬ 
шется  икона.  Но  бЬіло  бЬі  ошибочно  предполагать,  что  эти  иконЬі,  напи- 
саннЬія  со  всѢмЪ  стараніемЪ,  удовлетворяютъ  самЬімЪ  скромнЬімЪ  требова¬ 
ніямъ  искусства  относительно  правильности  рисунка  и  вѣрности  природѣ 
изображенныхъ  на  нихЪ  лицѣ  и  предметовъ,  служащихъ  неизбѢяшЬіми 
аксессуарами  на  каждой  иконѣ.  И  этого  рода  тщателЬно,  иногда  вЪ  теченіе 
цѣлаго  мѣсяца,  написанная  икона  также  грѢшитЪ — и  противЪ  рисунка,  и 
протпвЪ  естественности  изображенныхъ  на  ней  предметовъ,  какЪ  и  «расхо¬ 
жая»  икона,  превратившаяся  изЪ  «доски»  вЪ  «деку»  сЬ  священнЬімЪ  изобра¬ 
женіемъ  вЪ  теченіе  четверти  часа  подЪ  рукой  наторѣвшаго  вЪ  такой  ра¬ 
ботѣ  мастера.  Причина  этого  явленія  заключается  вЪ  томѣ,  что  та  и  дру¬ 
гая  икона  пишутся  по  одному  и  тому  же  рисунку,  переведенному  сЪ  древней 
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ііконЬі  и  обладающему  техническими  недостатками.  Вся  разница  между  тою 
и  другою  иконой  состоитъ  здѢсЬ  вЪ  томЪ,  что  «расхожая»  икона  пишется 
на  дешевой  доскѣ,  дешевЬіми  красками,  золотится  поталЬю  (сусалЬною 
мѢдЬю)  п  исполняется,  дѣйствительно,  небрежно,  безЪ  соблюденія  многпхЪ 
техническихъ  правилѣ  древнпхЪ  нконоппснЬіхЪ  школЪ;  заказная  же  икона 
пишется  на  дорогой  кипарисной  доскѣ,  болѣе  прочнЬіми  п  дорогими  красками, 
грунтуется  густо  чистЬімЪ  золотомъ, — пробѢлЬі  и  штрихи  (напримЪрЪ, 
у  СтрогановскпхЪ )  пишутся  также  творенЬімЪ  золотомЪ;  наконецъ,  икона 
вЬідержнваетЪ  гораздо  болЬшій  рядѣ  постепеннЬіх'Ь  превращеній,  чѢмЪ  «рас¬ 
хожая»,  п  вся,  чисто  иконописная,  работа  производится  мелко  и  чрезвЬічайно 
тщателЬно.  Техническіе  недостатки  вЪ  такой  иконѣ  не  такЪ  рѢжутЪ 
глазѣ,  какЪ  вЪ  «расхожей», — они  затушевЬіваются  тщателЬностЬю  исполне¬ 
нія  малѢйшихЪ  мелочей.  Особенно  эта  тщателЬностЬ  писЬма  рѣзко  бро¬ 
сается  вЪ  глаза  ■  вЪ  мелкнхЪ  иконахЪ,  гдѣ  недостатки  рисунка  дѣлаются 
почти  незамѣтнѣіми,  а  скрупулезная  тщателЬностЬ  выполненія  мелЬчай- 
шихЪ  штришковЪ  неволЬно  вЬізЬіваепѴЬ  изумленіе  и  заставляетъ  любите¬ 
лей  дорого  пѢнитЬ  иконЬі  этого  рода,  которЬія  иногда,  дѣйствительно, 
весЬма  изящнЬі.  II  мастера,  такЪ  назЬіваемЬіе  «мелочники»,  вЬісоко  цѣнятся 
среди  свонхЪ  собратій  и  получаютЪ  за  свое  мастерство  доволЬно  значи¬ 
тельное,  сравнительно  сЪ  прочими,  вознагражденіе.  Заработокъ  «мелочника» 
колеблется  между  30  и  6о  рублями  вЪ  мѣсяцѣ  и  неизмѣримо  далеко  превос¬ 
ходитъ  заработокъ  простого  мастера,  пишущаго  «расхожія»  иконЬі  за  12  — 
і  з  руб.  вЪ  мѣсяцѣ. 

МастерЪ-иконоппсецЪ  обрсченЪ  бЬілЪ  всегда  на  коснѢніе  вЪ  своихЪ  недо¬ 
статкахъ,  такЪ  какЪ  во  всемЪ  иконописномъ  районѣ — ни  вЪ  Холуѣ,  ни  вЪ 
МстерѢ,  ни  вЪ  Палехѣ, — не  бЬіло  ни  одной  иконописной  школЬі,  даже  не  бЬіло 
ни  одной  школЬі  самаго  элементарнаго  рисованія.  ГТалЬчикн,  желавшіе  обу- 
читЬся  иконописанію,  поступали  вЪ  иконописнЬія  мастерскія,  гдѣ  и  обуча¬ 
лись  механическому  воспроизведенію  иконѣ  вЬішеппсаннЬімЪ  способомъ.  На 
такое  ненормальное  положеніе  иконописнаго  дѣла  обратилъ  вниманіе  архі¬ 
епископѣ,  бЬівшій  Владимірскій,  нЬінѢ  Новгородскій,  ѲеогностЪ.  Учре¬ 
дивъ  вЪ  1859  г.  вЪ  г.  Владимірѣ,  сЪ  цѣлію  развитія  во  Владимірской  губ. 
религіозно-нравственнаго  просвѣщенія, — Александро-Невское  ( )ратство,  онЪ 
вЪ  1882  г.  рѢшилЪ  придти  на  помощЬ  иконописцамЪ  и  открЬітЬ  на  средства 
братства  вЪ  Холуѣ,  гдѣ  вЪ  то  время  пконописаніе  бЬіло  вЪ  наиболЬшемЪ 
упадкѣ,  сначала  рисовалЬнЬіе  классЬі,  а  затѢмЬ  п  школу  иконописи.  Начина¬ 
ніямъ  братства  оказало  сочувствіе  мѣстное  земство,  ассигновавъ  330  р.  вЪ 
годѣ  на  этотЪ  предметѣ.  Тогда  же  бЬілЪ  составленъ  уставѣ  учреждаемой 
школЬі  и  представленъ  Министру  Народнаго  Просвѣщенія  на  утвержденіе. 
Курсѣ  обученія  вЪ  школѣ  иконописи  назначенъ  шестилѣтній.  С  тавя  во  главѣ 
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обученія  иконописанію — рисованіе,  (братство  вЫразило  желаніе  вЪ  уставѣ, 
чтобЬі  ученики  получали  вЪ  школЪ  прежде  всего  свѣдѣнія  о  правилахъ  рисо¬ 
ванія  и  практическій  навЬікЪ  правилЬно  изображать  человЪческія  фигурЬі,  а 
затѢмЪ  имЪ  должнЫ  бЬітЬ  преподаваемЫ  краткія  понятія  обЪ  исторіи  ико¬ 
нописи  и  нЪкоторЬія  церковно-археологическія  даннЫя.  Для  успѣшнаго  дос¬ 
тиженія  этихЪ  цѣлей  предполагалось  поручитЬ  завѢдЫваніе  школой  и  пре¬ 
подаваніе-лицу  сЪ  вЬісшимЪ  художественнЬімЪ  образованіемъ,  но  эти  поже¬ 
ланія  (братства  встрѣтили  со  сторонЫ  Министерства  возраженіе.  Министер¬ 
ство  возвратило  уставЪ  для  исправленія  и  рекомендовало  пригласить  учителя 
изЪ  простЬіхЪ  иконописцевЪ.  (братство,  трудно  мирясЬ  сЪ  мЬіслію,  что  не¬ 
образованный  научно  мастсрЪ  можетЪ  вЬтолнптЬ  предположенныя  имЪ  за¬ 
дачи  школЫ,  позволило  себѣ  сохранить  вЪ  проектѣ  устава  параграфѣ,  вЪ  коемЪ 
отЪ  преподавателя  рисованія  требуется  вЫсшее  художественное  образованіе, 
и  прпчинЫ,  побудившія  кЪ  тому,  изложило  вЪ  приложенной  кЪ  проекту  устава 
запискѣ,  изЪ  которой  видно,  что  ( фатство  задавалось  широкими  задачами 
и  желало  поставить  школу  иконописанія  разумно  и  правилЬно.  Министерство 
утвердило  уставЪ,  но  на  содержаніе  школЫ  ассигновало  всего  450  р.  вЪ  годѣ, 
п  (братству  волей-неволей  пришлосЬ  пригласить  учителемъ  простого  мас¬ 
тера-иконописца  безЪ  вЫсшаго  художественнаго  образованія,  работавшаго  нѣ¬ 
когда  вЪ  иконописной  мастерской  извѣстнаго  иконописца  художника  ВасилЬева. 
Успѣхи  школЫ,  какѣ  и  слѣдовало  ожидатЬ,  на  первЫхЪ  порахЪ  бЫли  посред¬ 
ственны.  Она  немногимъ  отличаласЬ  отЪ  обЫчнЫхЪ  мѢстнЫх'Ь  мастерскихъ, — 
единственно  развѣ  толЬко  тѢмЪ,  что  вЪ  ней  малЬчикп  начинали  обучатЬся 
иконописанію  сЪ  обученія  рисованію.  Но  самое  преподаваніе  рисованію  здѢсЬ 
бЫло  поставлено  неправильно,  учителѣ,  самЪ  неполучившій  вЫсшаго  художе¬ 
ственнаго  образованія,  не  могЪ  и  учениковъ  научитЬ  рисоватЬ  правилЬно. 
ТакЪ  ученики  не  бЫли  ознакомляемы  ни  сЪ  ученіемЪ  о  перспективѣ,  ни  сЪ 
костной  и  мЫшечной  анатоміей  человѣческаго  тѣла. 

Оратство  сознавало  эти  недостатки  школЫ,  но  не  могло  ничѢмЪ  помочЬ 
имЪ,  такЪ  какЪ  долгое  время  не  могло  найти  лица  сЪ  вЬісшимЪ  художест- 
веннЫмЪ  образованіемъ,  которое  пожелало  6Ы  поступить  вЪ  учителя  школЫ 
иконописанія  за  сравнительно  ничтожное  вознагражденіе  (боо  р.  вЪ  годѣ)  и 
прптомЪ  вЪ  глухомЪ  селѣ,  удаленномъ  отЪ  желѣзной  дороги  на  40  в.  и  отЪ 
всѢхЪ  городскихъ  центровъ.  Но,  наконецъ,  вЪ  1892  г.  такое  лицо  нашлосЬ— 
это  бЫлЪ  художникѣ  Ник.  Ник.  Харламовѣ,  окончившій  курсѣ  вЪ  Импера¬ 
торской  Академій  Художествѣ.  СамЪ  уроженецъ  СуздалЬскаго  уѣзда,  по  окон¬ 
чаніи  художественнаго  образованія  вЪ  Академіи  Художествѣ,  онЪ  рѣшился 
послужитЬ  родинѣ  своимЪ  талантомъ  и  знаніемъ,  охотно  принялЪ  предло¬ 
женіе  Оратства  и  поступилъ  учителемъ  вЪ  Холуйскую  школу  иконопп- 
санія.  Много  предстояло  хлопотЪ  новому  учителю.  Прежде  всего  школЬное 
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зданіе  бЬіло  т'Всно,  холодно  п  темно, — нужно  бЬіло  расширить  его  п  приспосо¬ 
бить  кЪ  требованіямъ  иконописанія;  не  бЬіло  вЪ  школЪ  почти  никакихЪ 
пособій  для  обученія,  да  и  самую  программу  приходилосЬ  вЬіработЬіватЬ  вновЬ. 

ВесЬма  важную  нравственную  и  матеріальную  поддержку  новому  учителю 
вЪ  с.  Холуѣ  оказалЪ  Вице-президентѣ  Императорской  Академіи  Художествѣ, 
графЪ  II.  И.  Толстой.  ПринявЪ  на  себя  званіе  Почетнаго  Попечителя  школЬі, 
согласно  §  іо  устава,  гр.  И.  II.  Толстой  денежнЬіми  пособіями  помогЪ  рас¬ 
ширить  зданіе  школЬі,  увеличивъ  ея  помѣщеніе  бол'Ье  чѢмЪ  вдвое,  устроплЪ 
при  ней  особую  мастерскую,  снабдилЪ  школу  гипсами,  многими  рисунками  и 
другими  нужнЬіми  пособіями. 

Обученіе  рисованію  бЬіло  поставлено  новЬімЪ  учителемЪ  на  надлежащую 
вЬісоту  п  самая  программа  бЬіла  расширена  преподаваніемъ  ученія  о  перспек¬ 
тивъ  и  о  костной  и  мЬішечной  анатоміи.  ЗаботясЬ  о  правильности  рисунка 
и  вообще  о  технической  сторонѣ  иконописнаго  искусства,  новЬій  руководитель 
школЬі  Н.  Н.  Харламовѣ  обратилъ  вниманіе  п  на  другую  сторону  дѣла,  а 
именно  на  тѢ  требованія  отЪ  иконѣ,  какЪ  предмета  благоговѣйнаго  чество¬ 
ванія,  какія  предЪявляетЪ  кЪ  нимЪ  православная  церковЬ,  вЬіработавшая  свои 
идеалЬі  вЪ  сферѣ  церковнаго  искусства. 

Восточная  иконографія  вЪ  теченіе  столѣтій  развивалась  и  утверждалась 
вЪ  тѣсной  связи  со  всѢмЪ  обиходомЪ  церковной  службЬі.  Великіе  учители 
церкви,  вникая  вЪ  глубокій  смЬіслЪ  Св.  Писанія,  изЪясняя  его  для  вѢрз’іощпхЪ, 
составили  стройную  богословскую  систему.  Но  эти  толкованія,  это,  особаго 
рода,  примѣненіе  христіанскихъ  идей,  совокупно  вЬіразплисЬ  не  вЪ  богослов¬ 
скихъ  трактатахъ  толЬко,  но  п  вЪ  литургическихъ  обрядахЪ,  вЪ  восточной 
иконографіи  и  церковной  поэзіи — церковнЬіхЪ  пѣснопѣніяхъ.  ОдішЪ  изЪ  основ- 
нЬіхЪ  принциповъ  православной  иконографіи — это  тѣсная  связЬ  ея  сЪ  нерков- 
нЬімЪ  пѢснопѢніемЪ:  то,  что  поется  или  читается  вЪ  храмѣ,  изображалось 
иконописиемЪ  на  церковнЬіхЪ  стѢнахЪ  и  иконахЪ;  при  этомЪ  чаще  всего  ико- 
нописеііЪ  слѢдовалЪ  церковной  пѣснѣ  и,  очертаніями  и  красками,  дополнялЪ 
впечатлѣніе,  производимое  пѢснопѢніемЪ,  КЪ  тому  же  церковное  искусство  вЪ 
теченіе  многнхЪ  вѢковЪ  вЬіработало  цѢлЬш  рядѣ  главнѣйшихъ  иконографи¬ 
ческихъ  типовЪ  и  композицій  преимущественно  на  ЕвангелЬскія  темЬі,  кото- 
рЬія  запечатлѢнЬі  вЪ  лучшихЪ  памятникахъ  искусства  древне-христіанскаго, 
византійскаго  и  древне-русскаго.  ИконописецЪ  долженЪ  бЬітЬ  знакомЪ  сЪ  ос- 
новнЬіми  принципами  церковной  иконографіи,  а  также  и  сЪ  важнѣйшими  па¬ 
мятниками  христіанскаго  искусства  и,  при  написаніи  иконѣ,  не  долженЪ  игно¬ 
рировать  всѣ  требованія  иконописнаго  преданія,  строго  хранящагося  вЪ  вос¬ 
точной  церкви.  Это  тѢмЪ  болѣе  необходимо,  что  сЪ  конца  XVII  в.  п  до 
нашего  времени  наше  искусство  православнаго  иконописанія  подверглось  и  под¬ 
вергается  силЬном}^  вліянію  искусства  западнаго — католическаго,  противорѢ- 


[858] 


чащаго  почти  на  каждомЪ  шагу  основнЬімЪ  принципамъ  православной  иконо¬ 
графіи.  русскіе  художники,  а  за  ними  и  иконописцЫ,  увлеченнЬіе  внЪшнимп 
техническими  достоинствами  произведеніи  западнЬіхЪ  художниковъ,  начали 
подражатЬ  имЪ  и,  мало-по-малу,  забЬтая  преданія  православной  иконографіи, 
внесли  вЪ  нашу  церковную  живописЬ  много  разнЬіхЪ  католическихъ  сюжетовЪ, 
отличающихся  т'БмЪ  сантиментализмомЪ  или,  напротивъ,  натурализмомъ, 
которЬіе  составляютъ  отличителЬнЬія  чертЬі  современнаго  католическаго 
искусства,  а  нерѣдко  заключающихъ  вЪ  себѣ  даже  прямЬія  противорѣчія  пра¬ 
вославному  вѣроученію. 

Ясно  сознавая  потребности  современнаго  иконописанія,  по  которЬімЪ  наша 
иконопнсЬ  должна  бЬітЬ  очищена  отЪ  этихЪ  наслоеніи  католическаго  искус¬ 
ства,  художникЪ  Н.  Н.  Харламовъ  поставилъ  себЪ  задачей  ознакомить  сво- 
пхЪ  ученпковЪ  сЪ  тѣми  источниками  православнаго  иконописнаго  преданія, 
сЪ  тЪми  наилучшими  образцами  христіанскаго  художества,  которЬіе  сохра¬ 
няются  вЪ  самЬіхЪ  разнообразныхъ  памятникахъ  древне-христіанскаго,  визан¬ 
тійскаго  и  древне-русскаго  искусства.  Эта  задача,  на  сколЬко  плодотворная, 
на  столЬко  же  вЪ  вЬісшей  степени  трудная,  заставила  много  поработатЬ 
художника.  Прежде  всего  онЪ  встрЪтилЪ  крайнее  затрудненіе  вЪ  томЪ,  что 
вЪ  нашей  литературѣ  совсЬмЪ  н'ЬтЪ  такого  полнаго  обзора  памятниковъ 
христіанской  иконографіи,  которЬш  могЪ  бЬі  послужптЬ  учебнЬімЪ  руковод- 
ствомЪ  для  ученпковЪ  школЬі.  V  насЪ  не  пзданЬі  даже  и  самЬіе  памятники 
иконографіи,  если  не  считатЬ  немногихъ  отрЬівковЪ,  вЬіданнЬіхЪ  иногда  бо- 
лЪе  пли  менЪе  несовершенно.  Не  бЬіло  у  художника  средствъ  и  для  того, 
чтобЬі  многочисленные  памятники  иконографіи,  хотя  6Ы  важнѣйшіе  изЪ  нихЪ, 
пріобрѣсти  для  школЬі  даже  вЪ  фотографическихъ  снимкахЪ.  КЪ  сожалѣнію, 
у  насЪ  сама  Академія  Художествѣ  не  имѢетЪ  вЪ  своемЪ  распоряженіи  мно- 
гихЪ  изЪ  такихЪ  снимковЪ  сЪ  наиважнѢйшихЪ  памятниковъ  христіанскаго 
искусства,  которЫе  6Ы  она  могла  разсѣілатЬ  вЪ  разнЬія  школЬі. 

братство  Александро-Невское,  бЪдное  матсріалЬнЬімп  средствами,  при 
всемЪ  сознаніи  важности  подобнЫхЪ  пособій  для  школЬі,  могло  доставить 
немногое,  и  художнику  пришлосЬ  самому  доставатЬ  сЪ  болЬишмЪ  трудомЪ 
иконографическіе  матеріалы  и  ученЫя  изслѣдованія  по  искусству,  какЪ-то: 
Ѳ.  II.  Оуслаева,  Н.  П.  Кондакова,  Н.  В.  Покровскаго,  Е.  К.  Р'ѣдина  и  др.  За- 
тЪмЪ,  ему  предстоялъ  еще  болЪе  важнЬш  трудЪ — научитЬ  ученпковЪ,  какЪ 
полЬзоватЬся  практически  этими  памятниками  иконографіи,  которЬіе  должнЫ 
служитЬ  лпшЬ  матеріаломъ,  а  не  образцами  для  рабскаго  подражанія;  указатЬ 
на  д'ѣл'ѣ,  гд'ѣ  лежнтЪ  граница  обязательнаго  подражанія  извѣстному  образцу, 
сохранившемуся  вЪ  цѣломЪ  рядѣ  иконографическихъ  памятниковъ,  и  гдѣ  на¬ 
чинается  возможная  областЬ  отступленія  отЪ  него,  согласно  требованіямъ 
современной  техники  и  пр.  СловомЪ,  учителѣ  долженЪ  бЬілЪ  вЬіработатЬ 
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п  датЬ  ученикамъ,  в'Ь  качествъ  образца,  —  нЪс кол Ько  прим'ЬрнЬіхЪ  иконЪ  п 
важнѣйшихъ  иконографическихъ  типовЪ.  II  эта  задача  сЪ  честЬю  ОЬіла  вЬі- 
полнсна  учителемъ.  НаписаннЬш  имЪ  пконЬі:  Спасителя,  божіей  Матери, 
Іоанна  Предтечи,  Николая  Чудотворца,  дванадссятЬіхЪ  праздниковъ  и  др. 
исполнснЬі  настолько  удачно,  что  сразу  придали  опредѣленную  физіономію 
школЬ  и  конописанія  вЪ  с.  ХолуЪ,  и  работѣ  учениковъ,  вЬіставленнЬія  вЪ 
маленЬкой  витринЪ  на  бЬівшей  Всероссійской  вЬіставкЪ  1896  г.  вЪ  НижнемЪ 
Новгородѣ  рЪзко  вЬідЪлялисЬ  своими  характерными  особенностями  и  достоин¬ 
ствомъ  среди  другихЪ  образцовъ,  вЬіставленнЬіхЪ  иконописцами.  ТипЪ  Христа, 
данпЬій  имЪ  для  учениковъ,  настолько  удаченЪ,  что  принятъ  бЬілЪ  Ком¬ 
миссіею,  завЪдующсю  внутреннимъ  украшені'смЪ  новостроящагося  храма  Вос¬ 
кресенія  Христова  вЪ  Петербургѣ  на  ЕкатерининскомЪ  каналЪ,  и  ѵкрасптЪ 
куполЪ  этого  храма;  пконЬі  12  праздниковъ  составили  также  украшеніе  новаго 
иконостаса  посолЬской  церкви  вЪ  ВЪнЪ,  расписаніемъ  которой  зав'БдЬівалЪ 
академикъ  КотовЪ.  Пользуются  тоже  заслуженнЬімЪ  успѣхомъ  и  тЪ  пконЬі 
которЬія  вЬішли  из'Ь  мастерской  при  школЪ,  устроенной  вЪ  послѣднее  время 

на  средства  гр.  И.  Н. 
Толстого,  и  писанѣі  уче¬ 
никами  школЬі  и  масте¬ 
рами,  успѣвшими  кон¬ 
чить  курсѣ  вЪ  школѣ 
иконописанія  вЪ  с.  Хо¬ 
луѣ.  ПконЬі  школЬной 
работѣ  характерно  вЬ- 
дѢляются  среди  произ¬ 
веденій  соврем  енн  Ьі  х  Ъ 
иконописнЬіхЪ  мастер¬ 
скихъ  и  потому  еще, 
что  школа  обращаетъ 
вниманіе  не  толЬко  на 
соблюденіе  иконографи¬ 
ческихъ  требованій  цер¬ 
кви,  но  и  на  украшеніе 
пконЬі.  Школа  имѢетЪ 
вЪ  средѣ  свопхЪ  учени¬ 
ковъ  —  п  позолотчп- 
ковЪ,  и  чеканщнковЪ, 
копюрЬіе,  украшая  поля 
пконЬі  позолотой  и  че¬ 
канкой,  также  стара- 
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ются,  при  составлении  орнаменталЬнЬіхЪ  рисунковЪ,  воспроизводить  полнЬіе 
изящества  образиЬі  древне-русскаго  орнамента,  сохранившагося  вЪ  памятни¬ 
кахъ  старинной  деревянной  рЪзЬбЬі,  чеканки  и  эмали. 

Достоинства  иконЪ  школЬі  иконописанія  признанЬі  далее  врагами  іііколЬі, 
содержателями  пконописнЬіхЪ  мастерскихъ  с.  Холуя.  На  первЬіхЪ  порахЪ  су¬ 
ществованія  школЬі  вЪ  этомЪ  селЪ,  содержатели  здѢшнпхЪ  иконописнЬіхЪ 
мастерскихъ  отнеслисЬ,  какЪ  это  ни  странно  сразу,— крайне  несочувственно 
кЪ  школѣ.  Школа  отняла  у  нихЪ  учениковъ,  которЬіхЪ  они,  принимая  вЪ  ма¬ 
стерскія  на  вЬіучку  на  6  л'ЬтЪ,  эксплоатпровали,  заставляя  даромЪ  рабо¬ 
тать,  чутЬ  не  со  2-го  года  пхЪ  пребЬіванТя  вЪ  школЪ.  ЗатѢмЪ  имЪ  казалнсЬ 
неприложимЫми  практически  познанія,  пріобрѣтаемыя  учениками  вЪ  школ'В, 
при  томЪ  примитивном  Ь  механическомъ  ремесленномъ  производствъ  иконѣ, 
которЬй  практикуется  во  всЪхЪ  здЪшнихЪ  иконописнЬіхЪ  мастерскихъ.  Для 
того,  чтобЬі  разсЪятЬ  вс'Ь  эти  противЪ  ШколЬі  предубѣжденія,  существо¬ 
вавшія  среди  населенія  слободЬі  Холуя  и  основаннЬія  на  непониманіи  цѣлей 
и  задачЪ  школЬі,  а  также  отчасти  и  благодаря  первЬімЪ  малограмотнЬімЪ 
учптелямЪ-ремеслснникамЪ,  бЬівшимЪ  вЪ  школ  ѣ  и  не  ум'БвшпмЪ  ясно  вЬіра- 
зптЬ  эти  цѣли  школЬі, — учителемъ  Н.  Н.  ХарламовЬімЪ  бЬілЪ  взятЪ  под¬ 
рядъ  изготовитЬ  38  иконЪ  для  иконостаса  мѣстной  церкви,  хотя  заказѣ 
этотЪ  вЪ  матсріалЬномЪ  отношеніи  бЬілЪ  чрезвычайно  тяжелЪ  для  школЬі. 
ИсполнсннЬія  учениками  школЬі  по  рисункамЪ,  спеціально  составленнЬімЪ  для 
этого  иконостаса  учителемъ  на  основаніи  матеріаловъ  древней  православной 
иконографіи,  сЪ  соблюденіемъ  требованій  современнаго  искусства,  п  постав¬ 
ленныя  вЪ  иконостасѣ  церкви  на  виду  всего  населенія  с.  Холуя,  иконЫ  эти 
вполнѣ  уничтожили  всѣ  предубѣжденія  среди  послѣдняго  и  весЬма  ясно  пока¬ 
зали  истиннЫй  смЫслЪ  и  ііѢлЬ  существованія  школЬі.  Даже  прямЫе  враги 
школЬі,  мѢстнЬіе  содержатели  иконнЫхЪ  мастерскихъ,  боявшіеся  ея  конкурен¬ 
ціи,  открЫто  признали  нсоспоримЫя  достоинства  иконЪ  школЬной  работЫ, 
заключающіяся  вЪ  согласіи  ихЪ  сЪ  требованіями  православной  иконографіи  и  вЪ 
худоичсственности  исполненія,  равно  какЪ — серЬезностЬ  задач  ѣ  школЬі  и  по¬ 
лезность  обученія  вЪ  оной,  такЪ  что  мнѣніе  населенія  о  школѣ  упрочилосЬ 
вЪ  самомЪ  лучшемЪ  направленіи. 

Для  возможно  разносторонняго  развитія  учсниковЪ  вЪ  иконописи,  школой 
бЫло  предпринято  вЪ  1895 — 9^  г.  исполненіе  стѢннЬіхЪ  росписей  вЪ  тспломЪ 
НиколЬскомЪ  храмѣ  фабричнаго  села  Тейкова,  Шуйскаго  уѣзда,  Владимір¬ 
ской  губерніи.  Подрядѣ  по  расписанію  храма  бЬілЪ  взятЪ  учителемъ  школЬі  г. 
ХарламовЬімЪ  на  свою  отвѣтственность  во  всѢхЪ  отношеніяхъ,  за  5000  руб., 
и  вся  работа  бЫла  распредѣлена  на  три  года.  ВсѢ  картинЫ  и  одноличнЫя 
изображенія  составлены  бЫли  предварительно  самимЪ  художникомъ  Харламо¬ 
вЬімЪ,  а  также  п  мотпвЫ  для  орнаменталЬной  уборки  всего  храма  и  картинѣ— 


на  основаніи  византійскихъ  п  древнерусскихъ  иконографпческпхЪ  источниковъ. 
ВЪ  средней  части  храма,  на  восточной  ст'ВнВ  крестоваго  свода,  учениками 
бВілп  написанЬ:  «ГосподЬ  вЪ  СилахЪ»  (на  слова  церковнаго  п'Внія:  «Господи 
силЪ,  сЪ  нами  буди»)  и  3  картииЬі  на  с'Бверной,  южной  и  западной  ст'ЬнахЪ, 
на  слова:  «Хвалите  Оога  во  СвятЬіхЪ  Его».  ПодЪ  картинами  па  сЪверной  и 
южной  ст'ЬнахЪ,  подЪ  арками  изображенЬі  дв'Ь  картинЬі  изЪ  жизни  св.  I  Іпко- 
лая  (храмЪ  посвященЪ  его  имени):  «Избавленіе  отЪ  смерти  трсхЪ  невинно 
осужден нЬіхЪ»  и  «Тайная  милостЬшя».  I  Іа  потолк'В  храма,  вЪ  6  круглЬіхЪ 
клеймахЪ,  написанЬ  шестЬ  картинЪ — шестЬ  дней  творенія,  а  по  ст'ВнамЪ— 
«Ночи  I  )огЪ  вЪ  денВ  седВмЬій»,  «ВстхозавВтная  I  роппа»  (АвраамЪ  принимаетъ 
трехЪ  страннпковЪ )  и  «Переходъ  евреевЪ  чрезЪ  Чермное  море».  Кром'В  этого, 
на  ст'ЬнахЪ  и  столбахЪ  исполненВі  изображенія  праотцевЪ,  пророковЪ  и 
святЬіхЪ:  Александра  Невскаго,  Георгія,  Гл'Вба,  Андрея  Ооголюбскаго,  Сергія 
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радонежскаго,  Димитрія  ростовскаго  п  др.,  а  также  херувимЬі  и  серафимЬі. 
ВсЪ  рисунки  предварительно  бЬіли  одобрснЬі  ПочетнЬнмЪ  Попечителемъ 
школЬі,  гр.  И.  И.  ТолстЬімЪ,  и  н'БкоторЬіми  художниками,  профессорами 
Академіи  ХудожествЪ.  II  школа  исполнила  эту  работу  по  расписанію  церкви 
своевременно  и  безукоризненно.  За  ничтожную  сравнительно  цѣну  (5000  руб.) 
расписанЪ  храмЪ  сЪ  2  придѣлами:  і-й  вЪ  35  арш.  длинЬі,  7  и  9  арш.  ширинЬі, 
около  6  арш.  вЬісотЬі,  и  средній  —  в'Ь  40  арш.  длинЬі,  1 3  арш.  вЬісотЬі  и 
17  арш.  ширинЬі;  одной  уборки  бЬіло  болѣе  2500  аршинЪ.  При  этомЪ  вся 
работа  исполнена  художественно. 

КартинЬі  «ГосподЬ  вЪ  СплахЪ»  и  «Хвалите  Оога  во  СвятЬіхЪ  Его»,  при 
строгомЪ  соотвѣтствіи  требованіямъ  православной  иконографіи,  отличаются, 
кромѣ  того,  епшлЬностію  вЪ  исполненіи.  Видно,  что  художникѣ  глубоко  про¬ 
никся  духомЪ  тѢхЪ  памятниковъ  византійскаго  и  древнерусскаго  иконописанія, 
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которЬіе  послужили  ему  ма¬ 
теріаломъ  при  составленіи 
его  композиціи.  КартинЬі  же 
«  Д  и  и  т  в  о  р  е  и  і  я  »,  кром'Б 
стилЬности,  привлекаютъ 
еще  яркостію  красокЪ  и  не- 
обЬікновенио  красивой  нх’Ь 
гармоніей.  Особенно  эффект  - 
нЬі  картинЬі:  Сотвореніе 
св'Бта  —  солнца,  луиЬі  и 
звЪздЪ,  Отд'Ьленіе  водЬі  на 
тверди  и  подЪ  твердію  и 
Твореніе  растительности  и 
т.  д.  Приходится  жал'ВтЬ 
лишЬ  обЪ  одномЪ,  что  эти 
картинЬі  сЪ  изображеніемъ 
«Дней  творенія»  занимаютъ 


оченЬ  неудобное  мЪсто,  будучи 
разм'ЬщенЬі  вдолЬ  плоскаго  и  уз¬ 
каго  потолка.  Ученики,  благо¬ 
даря  этой  работ'Б  вЪ  с.  ТейковЬ, 
нс  толЬко  получили  практиче¬ 
скіе  уроки  вЪ  расписываніи  церк¬ 
ви,  но  и  заработали  около  2000  р., 
такЪ  какЪ,  согласно  уставу 
ніколЬі,  вс'Б  денЬгп,  вЬірученнЬія 
отЪ  работЬі  учениковъ,  распре- 
д'Бляются  между  учитслемЪ  и 
ими  самими,  при  чсмЪ  учителЬ 
получаетЪ  половину  вс'БхЪ  вЬі- 
рученнЬіхЪ  денегЪ,  осталЬная  же 
половина,  за  вЬічетомЪ  расхо¬ 
довъ  на  матеріалъ,  поступаетъ 
вЪ  полЬзу  учениковъ. 

Заслуживъ  довЪріе,  какЪ 


1-й  и  4-й  "Дни  тсорзнія",  пис  въ  церкви  с.  Те.ікова  учениками  школы  иконописанія 
С.  Холуя  по  картинамъ  художн  Н  Н  ХАРЛАМОВА  1-г  еі  4-те  'Ооигз  (Іе  Іа  Сгёиііоп-. 
реіпіз  а  Гёдіізе  <1  гп  ѵі Наде  (Іи  доиѵ.  сіе  ѴѴІасІітіг  раг  Іез  ёГоѵез  (Іе  І'ЕсоІе  (Іе  реіп- 
Іиге  (Іез  ітадез  заіпіез  (Іапз  Іе  тйте  доиѵегпетепі.  (Гаргёз  (Іез  сагіопз  (Іи  реіпіге 
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среди  мѣстнаго  населенія,  такЪ  п  среди  заказчиковъ,  дававшихЪ  работу  уче¬ 
никамъ,  школа  сЪ  каждЫмЪ  годомЪ  увеличивается,  и  наплЬівЪ  учениковъ 
вЪ  нее  все  усиливается.  ВЪ  настоящее  время  (по  отчету  1898 — 99  г.)  всЪхЪ 
учащихся  вЪ  ней  74  человЪка.  Школа  при  6-ти-лЪтнсмЪ  курсѣ  обученія  раз¬ 
дѣляется  на  два  отдѣленія:  старшее  и  младшее.  ВЪ  старшемъ  ученики  обу¬ 
чаются  собственно  иконописанію  (маслянЬіми  красками),  а  вЪ  младшсмЪ— 
рисованію.  ВЪ  старшемъ  отдѣленіи  (иконописномъ  классѣ)  обучалось  30  че¬ 
ловѣкѣ:  24  ученика  вЪ  старшей  и  средней  группѣ  училисЬ  иконописанію 
и  6  учениковъ  вЪ  младшей  группѣ  занимались  подготовителЬнЬіми  упраж¬ 
неніями  по  живописи  маслянЬіми  красками.  ВЪ  младшсмЪ  отдѣленіи  (рисо- 
валЬномЪ  классѣ)  обучалось  рисованію  44  ученика,  распредѣленныхъ  по  тремЪ 
группамЪ:  і)  вЪ  старшей  группѣ  5;  2)  вЪ  средней  2  и  вЪ  подготовительной 
37  учениковъ.  Занятія  вЪ  школѣ  продолжаются  круглЬій  годѣ—  утромЪ  и 
вечеромЪ — сЪ  9  ч.  утра  до  8  вечера,  прерЬіваясЬ  лишЬ  два  раза  вЪ  денЬ  сЪ 
часовЬімЪ  отдЬіхомЪ. 

При  болЬшомЪ  наплЬівѣ  учсниковЪ  и  при  серЬезной  постановкѣ  обученія, 
средства  школЬі  крайне  ограниченьи  Она  всего  на  всего  получаетЪ  1050  руб. 
вЪ  годѣ — и  отЪ  братства,  и  отЪ  Земства,  и  отЪ  Министерства  Народнаго 
Просвѣщенія.  расходЬі  по  содержанію  іиколЬі  ученики  должнЬі  добЬітЬ  своими 
работами.  И  учителю  приходится  напрягатЬся  изЪ  всѢхЪ  силѣ,  чтобЬі  до- 
ставатЬ  средства  на  содержаніе  школЬі,  на  ея  отопленіе  и  освѣщеніе,  а  главное— 
на  ремонтѣ  и  расширеніе.  Несмотря  на  двукратнЬія  перестройки,  зданіе 
школЬі  чрезвычайно  тѣсно,  вЪ  особенности  тѣсной  становится  мастерская 
школЬі,  гдѣ  ученики  и  мастера  (изЪ  ранѣе  окончившихъ  курсѣ  обученія  вЪ 
школѣ)  должнЬі  работать  пѢлЬіе  дни.  Кромѣ  того,  опЬітЪ  показЬіваетЪ, 
что  вЪ  школѣ  необходимо  нужно  открЬітЬ  еще  классѣ  обученія  ппсЬму 
иконѣ  по  древнерусскому  способу  красками,  разведенными  на  яйцѣ  и  аі  іге$со. 
ВЪ  этомЪ — насущная  потребность  школЬі,  такЪ  какЪ  вЪ  такого  рода  ико- 
нахЪ  и  стѣнописи  ощущается  живѣйшая  надобностЬ.  Многія  церкви  желаютЪ 
сохранить  у  себя  этотЪ  древній  способѣ  украшенія  стѣнѣ  и  иконостасовЪ 
цсрковнЫхЪ;  многіе  православные  любители  старинЫ  требуютЪ  именно  иконѣ, 
пнсаннЫхЪ  толЬко  по  древнему  способу,  —  и  школа  должна  удовлетворять 
это  законное  желаніе. 

ЖалЬ,  что  школа  нс  устроитЪ  вЫставки  иконѣ  своихЪ  учениковЪ,  тогда 
общество  познакомилось  6Ы  сЪ  достоинствами  ея  иконопнснЫхЪ  произведе¬ 
ніи  и  могло  6Ы  оказатЬ  существенную  полЬзу  самой  школѣ.  Во  всякомЪ 
случаѣ  желательно^  чтобЫ  энергичнѣй!  трудѣ  піонера -художника  Н.  Н. 
Харламова,  отдавшаго  всѣ  свои  силЫ  и  талантѣ  па  служеніе  вЪ  этой  школѣ 
мастерамЪ-кустарямЪ  иконогіисшмЪ,  нс  прошел  Ь  безслѣдно,  а  для  того 
нужно  придти  на  помощЬ  этой  симпатичной  и  вЪ  вЫсшсй  степени  полезной 


школ'Ь  для  м'ВстнЬіхЪ  бЪднЬіхЪ  кустарей-пконописневЪ,  всен'Ьло  находящихся 
вЪ  когтяхЪ  матсріалЬноГі  нуждЬі  и  у  мЪстнЬіхЪ  подрядчпковЪ  книжниковЪ- 
заводчпков'Ь,  какЪ  пхЪ  зд'ЬсЬ  назЬіваютЪ;  т'БмЪ  болЪс,  что  школа  эта 
пм'БетЪ  вссЬма  важное  значеніе  п  для  поднятія  уровня  современнаго  пконо- 
ппсанія,  которое,  благодаря  невЪжсству  п  вопіющей  нужд'Ь  кустарей-нконо- 
пненевЪ,  доведено  до  самой  низшей  степени  упадка  :;Л 


і 


*)  Желающіе  подробно  ознакомиться  сЪ  состояні'емЬ  иконописнаго  промЬіела  вЬ  центр  Ь 
иконописанія  вЪ  сс.  Холу’Ь,  Палех’Ь  и  МстерЪ,  могутЬ  почерпнутЬ  св'Ьд’Внія  изЪ  нашей 
статЬи  «ИконописпЬі-СѵздалЬиЬі »,  помещенной  вЪ  «Русск.  Обозр.»  1895  г.,  ЛеЛЪ  3  и  4,  откуда 
взято  описаніе  производства  иконЪ  вЬ  зд'ВшнихЪ  мастерских!-)  и  вЬ  начал'Ь  этой  статЬи. 


Искусство  и  Художественная  Промышленность». 


М.  В.  НЕСТЕРОВЪ,  м.  Ъ  ЫЕ5ТЕІЮЕР, 

«  ОлаговЪщен'іс  » .  «  Аппопсіаііоп  « . 

(Пріобр.  ГосударемЪ  Императоромъ  сЪ  XXVI  передвижной  вЬіставки).  (Асдиіі  раг  8.  М.  ГЕтрегеиг  йе  ГЕхрозіІіоп  АтЬиІапіе  йе  1898). 


ХѴДОЖЕСТВЕННО-ПрОМЬіШЛЕННЬіЙ  МУЗЕЙ 

бАрОНА  ШТИГЛИЦА, 

статЬя  Л.  Г.  АНТОКОЛЬСКАГО. 

/%/іуЗЕИ  Центральнаго  Училища  техническаго  рисованія 
1  ▼  Ж.  барона  Штиглица,  несмотря  на  выдающееся  вели¬ 
колѣпіе  его  наружной  отдѣлки  и  богатство  внутренняго 
содержанія,  повидимому  совершенно  не  отвѣчаетъ  своему 
прямому  назначенію — служитЬ  нагляднЫмЪ  руководствомъ 
при  изученіи  различнЬіхЪ  отдѣловъ  исторіи  прикладного 
искусства  всѢхЪ  временЪ  и  народовъ.  Немногочисленная  и 
разношерстная  публика,  посѣщающая  Музей,  обыкновенно 
обходнтЪ  всЪ  залЬі,  любуясЬ  и  восторгаясь  декоративной 
отдѣлкой  стѣнѣ,  садится  вЪ  нѢмомЪ  восхищеніи  вЪ  болЬ- 
шомЪ  вЬіставочномЪ  залѣ  на  уютнЬіе  плюшевЬіе  диванЬі, 
не  можетЪ  отказатЬ  себѣ  вЪ  наслажденіи  посидѢтЬ  вЪ 
залѣ,  посвященной  Императору  Николаю  II,  утопающей  вЪ 
полутонѣ  темной  дубовой  отдѣлки,  на  вЬіставленнЬіе  же 
предметЬі  смотритЪ  равднодушно,  не  имѣя  никакой  воз¬ 
можности  оріентироваться  вЪ  вопросахъ  историческаго  зна¬ 
ченія  той  или  другой  вещи,  а  подчасЪ  даже  и  вЪ  вопросѣ 
относительно  ея  прямого  назначенія.  Само  собою  разумѣется, 
что  этимЪ  уничтожается  тотЪ  серЬезнЫй  общественный 

Мизёе  с/ез  аг/з  с/ёсогаіі/з  с/е  Ьагоп  ЗііедП/г,  раг  і.  6.  Апіоко/зкі. 
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интересъ,  которЬш  можетЪ  и  долженЪ  имѢтЬ  такой  блестящій  Музей, 
отдѢланнЬій  сЪ  подобной,  непривЬічной  для  насЪ,  роскошЬю. 

Даже  столЬ  знаменитЬій  Европейскій  музей  прикладного  искусства,  какЪ 
Мизёе  Сіипу  вЪ  Париж'Б,  во  много  разЪ  превосходящій  нашЪ  по  богатству  и 
цѢлЬности  своихЪ  коллекцій,  по  цѣнности  хранящихся  тамЪ  униковЪ,  зна¬ 
чительно  уступаетъ  ему,  однако,  вЪ  наружномъ  великолѣпіи.  Зимой,  вЪ 
разгарЪ  выставочнаго  сезона,  Музей  барона  Штиглица  охотно  отдаетЪ 
свои  помЪщенія  устроителямъ  декадентскихъ  вЬіставокЪ  и  тогда  онЪ  по- 
с'Ьщается  доволЬно  многочисленной  избранной  публикой,  такЪ  или  иначе  при¬ 
частной  кЪ  искусству,  можетЪ  бЬітЬ,  болЪс  понимающей  и  способной  оцѢ- 
нитЬ  по  достоинству  богатЬія  коллекціи  Музея,  разбросаннЬія,  повидимому, 
безЪ  всякой  исторической  послЪдователЬности,  сгруппированнЬтя  не  по  эпохамЪ 
историческаго  происхожденія  предметовъ,  а  по  тому  матеріалу,  изЪ  котораго 
они  сдЪланЬі.  Но  во  время  вЬіставокЪ  Музей  бЬіваетЪ  частЬю  закрЬітЪ. 

Не  знаю,  бЬітЬ  можетЪ,  кого-нибудЬ  и  можетЪ  серЬезно  интересовать 
имя  того  коллекціонера  пли  жертвователя,  кѢмЪ  доставленЬі  тЪ  или  другіе 
предмстЬі,  имена  прежнихъ  ихЪ  владЪлЬцевЪ  или  даже  имена  тЪхЪ  учени¬ 
ковъ  Училища,  которЬіми  собственноручно  изготовлена  копія  сЪ  какого-либо 
историческаго  предмета.  Но  несравненно  болЬшее  значеніе  пмЪлп  бЬі  хотябЪ 
самЬія  краткія  описанія,  самЬія  сжатЬія  свѣдѣнія  о  томЪ,  вйэ  какую  эпоху, 
к’ЬмЪ  и  вЪ  какомЪ  именно  стилЪ  сдЪлана  вещЬ;  если  это  копія,  то  гдЪ 
находится  оригиналЪ;  если  это  толЬко  фотографія  или  рисунокЪ,  сдѢланнЬіс 
сЪ  натурЬі  на  мЪстЪ  нахожденія  предмета,  то  —  обозначеніе  матеріала,  изЪ 
котораго  онЪ  исполненъ,  Цвѣтовѣ,  вЪ  которЬіе  онЪ  окрашенЪ,  и,  наконецъ, 
его  дЪйствителЬнЬіхЪ  размЪровЪ.  ОезЪ  такихЪ  свѣдѣній,  вЬіставленнЬіе 
предметЬі,  во  всей  своей  совокупности,  всегда  будутЪ  изображать  собою 
магазинЪ  антикварія  или  гостиную  простого  любителя  бездЪлушекЪ,  а 
ужЪ  никакЪ  не  музей  художественной  промышленности,  долженствующій 
имЪтЬ  вЬп несказанное  назначеніе.  Впрочемъ,  вЪ  одной  залЪ,  гдЪ  вЬіставленЬі 
римскія  и  керченскія  раскопки,  имЪются  подобнаго  рода  надписи  у  нѣкото- 
рЬіхЪ  предметовъ,  вЬірЪзаннЬія  изЪ  печатнаго  каталога  той  коллекціи,  вЪ 
составЪ  которой  они  входили  до  поступленія  ихЪ  вЪ  Музей,  но  и  эти  над¬ 
писи  ничего  не  говорятъ  о  времени  происхожденія  самихЪ  предметовъ. 

ВспомнимЪ,  какЪ  цѣлесообразно  устроенЪ  Историческій  Музей  вЪ  МосквЪ, 
расположенный  такЪ  идеалЬно  вЪ  смЬіслЪ  строгой  исторической  послѣдова¬ 
тельности.  Когда  я  посѣтилъ  его,  вЪ  немЪ  бЬілЪ  открЬітЪ  всего  толЬко 
одинЪ  отдѢлЪ,  посвященнЬій  археологическимъ  раскопкамЪ,  относимѣім  Ь  кЪ 
каменном}^  и  желѣзному  періодамъ.  Какую  цЪлЬную  картину  представляютъ 
вЬіставленнЬія  тамЪ  вещи  рядомЪ  сЪ  пояснителЬнЬіми  фресками  на  стѢ- 
нахЪ,  работѣі  нашего  несравненнаго  историческаго  живописца  Виктора 
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Васнецова,  на  которЬіхЪ  изображена,  напримѢрЪ,  группа  доисторическихъ  ху¬ 
дожниковъ,  изготовляющихъ  посуду  изЪ  глинЬі,  совершенно  такую  же,  какая 
вЬіставлена  подЪ  этой  фреской  вЪ  витринѣ.  ПодобнЬімЪ  же  образомЪ  устраи¬ 
вались  и  другіе  отдЬлЬі  названнаго  Музея,  составляющаго  истинную  славу 
и  гордостЬ  нашего  отечества.  Другіе  подобнЬіе  музеи  открЬітЬі,  лЪтЪ  іо 
тому  назадЪ,  —  вЪ  ВѢнѢ,  такЪ-назЬіваемЬіе:  КипзіЬізІогізсЬез  Мизеит  и  МаШг 
ЬізіогізсЬез  Мизеит  —  два  колоссалЬнЬіхЪ  зданія  по  обѣ  сторонЬі  памятника 
Маріи-Терезіи.  ИсключителЬнЬій  интересъ  представляетъ  особенно  второй 
изЪ  ннхЪ,  по  своему  удивительному  расположенію  и  по  той  гармоніи  между 
декоративнЬімЪ  убранствомъ  залЪ  и  характеромъ  вЬіставленнЬіхЪ  предме¬ 
товъ,  гармоніи,  которая  такЪ  способствуетъ  болѣе  полной  художественной 
иллюзіи  зрителя  и  такЪ  облегчаетЪ  задачу  кулЬтурно-общественнаго  вліянія 
музея.  Я  разумѣю,  главнЬімЪ  образомЪ,  собственно  этнографическій  отдѢлЪ 
помянутаго  Музея,  особенность  украшеній  котораго  —  та  же,  что  и  вЪ 
Московскомъ  Историческомъ,  а  именно:  пояснителЬнЬія  фрески  на  стѢнахЪ, 
сЪ  тою  толЬко  разницею,  что  каждая  изЪ  этихЪ  фресбкЪ  отдѣлена  отЪ 
другой  сложнЬіми  каріатидами;  послѣднія  еще  болѣе  увеличиваютъ  цѢлЬ- 
ностЬ  впечатлѣнія  отЪ  художественно  исполненной  скулЬптурЬі,  изображаю- 
щей  группу  представителей  данной  національности  вЪ  соотвѣтствующихъ 
костюмахЪ  сЪ  атрибутами  тѢхЪ  отраслей  производства,  которЬія  соста¬ 
вляютъ  ея  характерную  особенность.  Заслуживаютъ  вниманія  также  фото¬ 
графіи  сЪ  натурЬі  этнографическаго  содержанія,  вЪ  огромномъ  количествѣ 
размѣщенная  вЪ  простѢнкахЪ  между  оконнЬіми  рамами.  Говорятъ,  что  вЪ 
скулЬптурной  и  живописной  части  декоративной  отдѣлки  описЬіваемаго 
Музея  принимали  участіе  вЬідающіеся  вѣнскіе  художники,  во  главѣ  сЪ  зна- 
менитЬмЪ  МакартомЪ.  ВотЪ  тѣ  примѢрЬі,  которЬімЪ  могли  бЬі  вЪ  свое 
время  слѣдовать  тѣ,  которЬіе  бЬілп  привлеченЬі  кЪ  дѣлу  проектированія  и 
постройки  Музея  барона  Штиглица,  а  также  и  организаціи  его  отдѣловъ.  . 

ТеперЬ,  конечно,  уже  не  время  подвергать  критикѣ  архитектуру  Музея, 
какЪ  внѣшняго  фасада,  такЪ  и  отдѢлЬнЬіхЪ  залЪ:  постройка  давно  уже  за¬ 
кончена  и  теперЬ  не  можетЪ  бЬітЬ  измѣнена.  Ограничусь  толЬко  нѢкото- 
рЬіми  замѣчаніями  относительно  стиля  зданія.  Я  не  знаю,  чѢмЪ  руковод¬ 
ствовался  авторѣ  проекта  при  вЬіборѢ  общаго  стиля  для  зданія,  но,  думаю, 
всѣ  согласятся,  что  италіанскій  ренессансѣ  не  представляетъ  собою  того 
универсальнаго  стиля,  которЬій  могЪ  бЬі  отвѣчать  потребностямъ  худо- 
жественно-промЬішленнаго  музея  всѢхЪ  эпохѣ;  нашЪ  русскій,  напримѢрЪ, 
моіЪ  бЬі  вЬіразитЬ  идею  національнаго  значенія  музея,  устроеннаго  русскими 
художниками  сЪ  цѢлЬю  датЬ  художественное  образованіе  новЬімЪ  поколѣ¬ 
ніямъ  русскихъ  же  художниковъ  *).  Но  эта  идея,  повидимому,  бЬіла  совер- 

*)  Московскій  Историческій  Музей  построенъ  вЪ  русскомъ  стил'Ь,  музей  же  Императора 
Александра  III  вЪ  Москв'Ь  строится  вЪ  древне-греческомЪ. 


Русскій  отдѣлъ 
Музея 


Зесііоп  Киззе 
(Іи  Мизёе. 


шенно  чужда  строителю:  всЪ  симпатіи  его  тяготЪли  кЪ  стилю  италііан- 
скаго  возрожденія  сЪ  его  флорентинскими  дворцами  и  произведеніями  худож- 
никовЪ-мастеровЪ  той  эпохи,  составляющими  такую  рѣзкую  противополож¬ 
ность  сЪ  формами  нашей  отечественной  художественной  индустріи.  ТѣмЪ  же 
объясняется,  пожалуй,  и  то,  что  коллекціямъ  предметовъ  русскаго  стиля 
удѣлено  вЪ  Музеѣ  самое  маленЬкое  помЪщеніе,  которому  нелЬзя,  однако,  от- 
казатЬ  вЪ  доволЬно  счастливой  обработкѣ  мотивовъ  русскаго  орнамента  п 
вЪ  своеобразной  прелести  и  гармоническомЪ  сочетаніи  отдЪлѣнЬіхЪ  деталей. 
Ыо  какЪ  бѣдна  эта  коллекція  вЪ  сравненіи  сЪ  богат  ѣйшими  собраніями  предме¬ 
товъ  разлпчнѣіхЪ  европейскихъ  стилей  и  даже  сЪ  многочисленной  коллекціей 
фарфоровѣіхЪ  произведеніи  Китая  и  Японіи,  странЪ,  которѣімЪ,  послЪ  Ита¬ 
ліи,  тоже  особенно  посчастливилось  вЪ  МузеЪ  барона  Штиглица!  КакимЪ 
мпзернЬімЪ  кажется  этотЪ  маленЬкій  русскій  уголокЪ  рядомЪ  сЪ  огром- 
нЬімЪ  велпколЪпнЬімЪ  вестибюлемъ  и  болЬшой  вЬіставочной  залой  сЪ  ея 
галлереей,  портикомЪ  и  медалЬонами  квинкваченквистовЪ,  гдЪ  доволЬно 
удачно  воспроизведенъ  стилЬ  Джуліо  Романо,  Дж.  Сансовино  и  другихЪ  авто¬ 
ровъ  виллЬі  Фарнсзе  и  флорентинскихЪ  дворцовЪ!  ( )ЬітЬ  можетЪ,  этимЪ 
контрастомъ  хот'ѣлн  подчеркнуть  молодость  нашего  отечественнаго  искус  - 
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сіпва  рядомЪ  сЪ  вЪковЬімЪ  искусствомъ  Запада  п  тотЪ  сравнительно  поздній 
интересъ  кЪ  нашей  художественной  промышленности,  которЬій  толЬко  вЪ 
самое  послЪднее  время  начинаетъ  обнаруживаться  вЪ  нашемЪ  обществЪ  и 
художественнЬіхЪ  кружкахЪ. 

Но  если  талантливому  архитектору  Мессмахеру,  ревностному  поклон¬ 
нику  италіанскаго  искусства,  и  удалосЬ  вЪ  совершенствъ  достигнуть  полной 
иллюзіи  сходства  его  Музея  сЪ  тЪми  прототипами,  которЬімЪ  онЪ  подра¬ 
жалъ,  и  тЪмЪ  обнаружить  болЬшое  знаніе  и  умЪніе  воспользоваться  бога- 
тЬімЪ  матеріаломъ,  то,  сЪ  другой  сторонЬі,  надо  сознатЬся,  что  уважаемЬій 
профессоръ  совершенно  отринулЪ  взятую  пмЪ  на  себя  задачу  —  созданія 
отечественнаго  музея  прикладного  искусства.  А  если  такЪ,  то  еще  менЪе 
понимали  свою  задачу  тЪ  изЪ  сотрудниковъ  бЬівшаго  директора  Музея, 
которЬіе  занимались  группировкой  имЪвшихся  вЪ  ихЪ  распоряженіи  предме¬ 
товъ  вЪ  помЪщеніяхЪ  вновЬ  отстроеннаго  зданія,  а  отчасти  и  самЪ  строи¬ 
тель  его  вЪ  качествъ  руководителя  этихЪ  работЪ. 

Какой,  напримЪрЪ,  имЪло  смЬіслЪ  размЪщеніе  иЪлаго  ряда  античнЬіхЪ 
статуй  по  верхней  галлереЪ  вЬіставочнаго  зала,  и  тутЪ  же  нЪсколЬкихЪ 
произведеніи  Донателло  и  его  современниковъ,  рядомЪ  сЪ  фигурой  учредителя 
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Мѵзея,  работЬі  нашего  извѣстнаго  ваятеля  АнтоколЬскаго?  II  вЪ  довершеніе 
такого  анахронизма  по  части  исторической  скулЬптурЬі,  копіи  сЪ  «борцовЪ» 
КановЬі  стоятЪ,  напримѢрЪ,  при  входѣ  вЪ  Музей  рядомЪ  сЪ  образцами  во¬ 
сточной  маіолнки,  а  бронзовЬія  копіи  сЪ  знаменитаго  «крещенія»  Вероккіо  — 
вЪ  одной  изЪ  залЪ  второго  этажа,  гд'Ь  романскій  стилЬ  псрем'ВшанЪ  сЪ 
эпохой  возрожденія  вЪ  Германіи  и  Италіи. 

ВЪ  другомЪ  залЪ  второго  этажа  вс'В  шкафЬі  и  витринЬі  наполненнЬі  фаян- 
совЬіми  чашечками  и  флакончиками  китайскихъ  мануфактурѣ;  на  столЪ  же 
вЬісптся  какая-то  японская  фантазія  нзЪ  бронзЬі,  изображающая  неистоваго 
дракона  вЪ  борЬбѢ  чутЬ  не  сЪ  собственнЬімЪ  хвостомЪ — образчнкЪ  фантазіи 
декадентовЪ  нашей  восточной  сосѣдки,  а  на  шкафу  —  нЪсколЬко  древнихЪ 
китайскихъ  вазЪ  изЪ  бронзЬі  и  одна — должно  бЬітЬ,  по  ошибкѣ, — несомнѣнно 
греческаго  происхожденія.  ФономЪ  этой  разнообразной  коллекціи  служитЪ 
потолокЪ,  на  которомЪ  написанЬі  портретЬі  рнмскихЪ  папЪ  XIV  и  XV  вѢковЪ, 
да  французскій  гобеленѣ  сЪ  изображеніемъ  герба  владѣтельнаго  князя. 

Кажется,  одна  толЬко  комната  вЪ  стилѣ  Людовика  XV  не  лишена 
строгой  гармоніи  и  историческаго  порядка,  но  это,  пожалуй,  потому,  что 
тамЪ  ничего  не  вЬіставлено. 

ПредметЬі  мелкой  художественной  промышленности  расположены  вЪ  та- 
комЪ  случайномъ  порядкѣ,  что  человѣку,  хотЬ  сколЬко-нибудЬ  свѣдущему 
вЪ  распознаваніи  стилей,  приходится  бѢгатЬ  изЪ  одного  конца  Музея  вЪ 
другой,  чтобЫ  найти  какую-нибудЬ  интересующую  его  вещЬ,  а  подчасЪ 
останавливаться  вЪ  недоумѣніи  передЪ  двумя  предметами,  вЬіставленнЬіми 
вмѣстѣ,  несмотря  на  то,  что  часто  не  одно  столѣтіе  раздѣляетъ  ихЪ  по 
времени  происхожденія. 

Но  самЬш  главнЫй  недосмотрѣ  гг.  устроителей  Музея,  недосмотрѣ, 
которЫй,  повидимому,  такЪ  легко  исправить,  это  —  отсутствіе  обЪясни- 
телЬнЫхЪ  надписей  на  предметахъ.  Необходимость  такихЪ  объясненій  ясна 
до  очевидности  и  никто  не  рѣшится  противЪ  этого  споритЬ,  если  не  можетЪ 
примиритЬся  сЪ  тѢмЪ,  что  такое  величественное  хранилище  предметовъ 
искусства  носитЪ  характерѣ  антикварнаго  магазина.  ВЪ  скулЬптурномЪ 
музеѣ  Академіи  Художествѣ,  которЫй,  кстати  сказатЬ,  недавно  обогатился 
гипсовЫми  копіями  сЪ  колоссалЬнЫхЪ  ПергамскихЪ  барелЬефовЪ,  находящихся 
вЪ  ( ЗерлинскомЪ  музеѣ,  существуетъ  такого  рода  каталогѣ:  при  входѣ 
вЪ  каждЫй  залЪ  вЬівѢшена  таблица,  гдѣ  по  номеру,  находящемуся  на  пЬсде- 
сталѢ  каждаго  предмета,  вЫ  можете  найти  самую  подробную  исторію  проис¬ 
хожденія  статуи,  кѢмЪ  бЫла  она  открЬіта  и  гдѣ  находится  оригиналѣ. 
Такой  каталогѣ,  безЬ  сомнѣнія,  имѢетЪ  огромнЫя  преимущества  передЪ  раз- 
нЫмп  другими,  особенно  же  тамЪ,  гдѣ  вЫставленнЫе  предметы  на  столЬко 
малЬі,  что  н'ЬтЪ  возможности  помѢстптЬ  при  нихЪ  объясненіе. 

Администрація  Музея  уже  вЬтустнла  одинЪ  каталогѣ  предметовъ  фар- 


фороваго  и  стекляннаго  производствъ;  но  такой  каталогЪ  можетЪ  заинте¬ 
ресовать  скор'Ве  владѢлЬцевЪ  фарфоровЬіхЪ  издѣлій.  Настоящій  же  каталогЪ 
долженЪ  бЬітЬ  разд'БленЪ  на  отдЪлЬі,  соотвѣтствующіе  историческимъ 
эпохамЪ  разлпчнЬіхЪ  стилей,  и  такихЪ  каталоговъ  пришлосЬ  бЬі  издатЬ  не¬ 
сравненно  менЬше,  нежели  если  дѢлитЬ  предметЬі  Музея  по  матеріалу,  изЪ 
котораго  они  сдЪланЬі. 

ТакЪ  какЪ  Музей  бар.  Штиглица  обладаетъ  солнднЬімЪ  основнЬімЪ  ка¬ 
питаломъ  вЪ  нЪсколЬко  милліоновъ  рублей,  то  поэтому  не  лишенЪ  вѣроятія 
слухЪ,  что  администрація  намѣревается  откупитЬ  сосѣднія  зданія  Импера¬ 
торскаго  Техническаго  Общества  и  Военно-Педагогическаго  Музея  сЪ  иѢлЬю 
увеличить  свои  помѣщенія.  Но  надо  надЪятЬся,  что  новая  администрація 
отнесется  кЪ  своей  задачѣ  болѣе  идеалЬно,  чѢмЪ  предшествующая,  руко¬ 
водимая  талантливЬімЪ  поклонникомъ  италіанскаго  возрожденія.  ТѢмЪ  не 
менѣе  жалЬ  названнЬіхЪ  учрежденій,  если  они  будутЪ  вЬітѢсненЬі  изЪ  сво- 
нхЪ,  давно  насиженнЬіхЪ  мѣстѣ. 


С.-ПетербургЪ, 
ІюлЬ  1899  г. 
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ИЗЪ  ЗАПИСНОЙ  книжки 

хѵцожітка  В.  В.  ВНрНЩАГИНА. 

IV. 


СКАЗАТЬ  мпмоходомЪ,  я,  не  обращая  вниманія  на  улЬібку 
снисхожденія  прислуги  нЬю-іоркскихЪ  ресторановъ, 
требовалЪ  себЪ  всегда  Калифорнійскаго  вина,  какЪ  навЪр- 
ное  доброкачественнаго,  вЪ  то  время  когда  французскія 
вина  оказЬівалисЬ  силЬно  сдобреннЬіми,  часто  настоящими 
химическими  фабрикаціями.  Упоминаю  обЪ  этомЪ  потом} 
что  вЪ  Соединенных!')  ШтатахЪ  буквалЬно  та  же  исторія, 
что  и  у  насЪ:  туземнЬш  вина  держатся  хозяевами  извЪст- 
нЬіхЪ  ресторановъ  оченЬ  неохотно,  по  той  причинѣ,  что 
иѣнЬі  на  нихЪ  извЪстнЬі  и  за  бутЬілку  нелЬзя  взятЬ 
болЬше  чѣмЪ  вдвое,  тогда  какЪ  за  иностранное  издЪлі'е, 
сЪ  хорошею  этикеткою,  можно  смЪло  братѣ  вчетверо.  ВЪ 
АмерикЪ  эта  игра  продЪлѣівается,  кажется,  сЪ  еще  болЬ- 
шею  послѣдовательностью  и  безцеремонностью,  чЪмЪ  вЪ 
Россіи, —  своихЪ  винЪ  тамЪ  стЬідятся  еще  болЪе,  чЪмЪ 
ѵ  насЪ. 

По  поводу  французскихъ  винЪ  неволЬно  приходитЪ  на 
памятЬ  разсказЪ  о  вопросЪ,  заданномъ  однимЪ  па¬ 
рижскимъ  потребителемъ  своему  поставщику:  ка¬ 
кое  количество  водЫ  может Ь  бЫтЬ  прибавлено  кЪ 

Ехігаіі  с/и  сагпеі  о'е  поіез  с/и  реіпіге  V.  V.  ѴегезісНадиіпе. 
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его  вину? — 25%. — ПрибавилЪ,  заявляетъ  онЪ,  потом!'),  но  вино  стало  похоже 
на  воду! — ЗачѢмЪ  же  вЬі  прибавляли? — я  уже  прибавилЪ  самЪ. 

На  прислугу  вЪ  Америкѣ  жалуются  еще  болѣе,  чЪмЪ  вЪ  Европѣ;  по¬ 
рядочная,  вЪ  смѣіслѣ  вѣшосливости  подначалѣнаго  положенія,  состоитъ  изЪ 
пришлаго  элемента,  т.  е.  недавно  переселившагося  вЪ  Америку,  болѣе  не¬ 
прихотливаго,  менѣе  проникнутаго  равенствомъ,  но  и  то  лишЬ  до  тѢхЪ 
порЪ,  пока  она  не  вѣіучится  приноравливаться  кЪ  порядкамъ  службѣі,  послѣ 
чего  безЪ  церемоніи  заявляетъ  претензію  бЬітѣ  толѣко  помощницею,  а  не 
слугою,  т.  е.  и  дороже  получатѣ,  и  бЬітѣ  иначе  третированною.  Такая  знаю¬ 
щая  себѣ  цѣну  прислуга  обыкновенно  рѣдко  нанимается  безЪ  вѣіговореннаго 
права  принимать  гостей  разѣ  вЪ  недѣлю,  пли  вЪ  двѣ  недѣли,  вЪ  комнатахЪ 
хозяевЪ,  которЬімЪ  на  это  время,  хочешЬ  не  хочешѣ,  надо  уйти  изЪ  дома. 

Помню,  вЪ  молодости,  будучи  вЪ  первѣій  разЪ  вЪ  АондонѢ,  я  удив¬ 
лялся  тому,  что  семѣя  моихЪ  весѣма  зажиточнѣіхЪ  знакомЬіхЪ,  жившихЪ  вЪ 
свосмЪ  домѣ,  возвратившись  поздно  изЪ  театра,  не  толЬко  не  посмѣла 
разбудитЬ  прислугу  для  подачи  ужина,  но  еще  ходила  на  цЬточкахЪ,  боясЬ 
звенѢтЬ  стаканами  и  посудой,  чтобЬі  не  разбудитЬ  или  не  потревояштЬ  её. 

ВЪ  Америкѣ  помощницЫ  и  помощники  еще  требовательнѣй,  и  о  нашей 
манерѣ  обрЬтватЬ  прислугу  не  можетЪ  бЬітЬ  и  рѣчи, — нужно  сдерживатЬся, 
сдерживатЬся  и  сдерживатЬся.  «]оЬп!  ставЬте  стаканЬі  здѢсЬ,  а  ложки  кла¬ 
дите  тутЪ»,  спокойно,  ровно,  сЪ  невозмупшмЬімЪ  хладнокровіемъ,  каждЬій 
денЬ  повторяла  моя  знакомая,  жена  виднаго  судебнаго  чиновника  вЪ  НЬю- 
Іоркѣ,  жаловавшаяся  не  на  то,  что  ей  по  20  разЪ  приходится  повторять  одно 
и  то  же,  а  на  то,  что  этотЪ  ]оЬп,  котораго  она  такЪ  терпѢливо  учила, 
какЪ  ставитЬ  стаканЬі  и  приборЬі,  обметатЬ  пЬілЬ,  не  разбивая  вещей  и 
проч., — навѣрное  уйдетЪ,  лишЬ  толЬко  вЬіучптся,  или  же  предЪявитЪ  тре¬ 
бованія,  которЬія  ей  нелЬзя  будетЪ  принятЬ.  «]о1т!  уясе  гораздо  громче 
вЬікликалЪ  хозяинѣ,  не  имѣвшій  терпѣнія  своей  женЬі,- — прошу  васЪ  помнитЬ 
то,  что  я  вамЪ  столЬко  разѣ  повторяю!  ВЪ  его  голосѣ  слЬииаласЬ  нота 
сдержаннаго  раздраженія,  тигровой  силЬі,  и  онЪ  чистосердечно  признавался, 
что  врядЪ  ли  будетЪ  имѢтЬ  терпѣніе  ждатЬ,  пока  [оЬп  вЬіучптся. 

Самая  лучшая  прислуга,  вЪ  концѣ  концовЪ,  все- таки  черная  и  получер¬ 
ная,  что  обусловливается,  мнѣ  кажется,  вЪ  значительной  мѣрѣ  общею  не¬ 
терпимостью  бѢлЬіхЪ  кЪ  своимЪ  цвѢпшЬімЪ  согражданамъ,  не  позволяющею 
третировать  ихЪ  на  равной  ногѣ:  можно  датѣ  хорошую  на  водку  черному, 
но  посадитЬ  его  рядомЪ  сЪ  собой,  суднтЬся  у  него,  слушатЬ  его  проповѢдЬ— 
никогда!  Эта  нетерпимость,  вѣрнѣе  презрѣніе,  или  оправдЬівается  болѣе  пли 
менѣе  справедливыми  доводами,  или  замалчивается,  скрЫвается,  но  оно  без¬ 
спорно  сстЬ.  ПризнатЬ  вЪ  черномЪ  джентлЬмена— вЫше  силѣ  настоящаго  янки. 

А  между  тѢмЪ,  какЪ  эти  господа  порядочно  держатЪ  себя  вЪ  тѢхЪ 
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скромнЬіхЪ  роляхЪ,  которЬш  имЪ  отведенЬі.  ВотЪ,  напримѢрЪ,  «чистилЬщикЪ», 
родѣ  нашего  кондуктора,  вЪ  поѣздѣ  желѣзной  дороги:  «позволЬте,  сэрЪ,  я 
почищу  васЪ,  вЬі  совсѢмЪ  вЪ  пЬіли»,  говоритъ  онЪ,  беретЪ  щетку,  чис- 
тптЪ,  обдуваетЪ,  опускаетЪ  вЪ  карманЪ  даннЬіе  ему  за  это  ю  пентовЪ, 
т.  е.  двугривеннЬій;  затѢмЪ  садится  рядомЪ’  и  проситЪ  датЬ  ему  ненадолго 
газету,  если  вЬі  уже  прочли  сё.  ОнЪ  вступитЪ  охотно  вЪ  разговоръ,  хотя 
навязЬіватЬся  на  это  не  будетЪ.  ОдЪтЪ  онЪ  оченЬ  прилично,  вЪ  ту  же 
синюю  пиджачную  пару,  что  и  большинство  мужчинЪ  пассажировъ,  запаховЪ 
отЪ  него  нѢтЪ.  Когда  стемнЪет'Ь,  онЪ  заботливо  обойдетЪ  вагонЪ,  чтобЬі 
удостовЪритЬся,  вс'ЬмЪ  ли  доволЬно  свЪта  для  чтенія,  а  нуждающимся  пред¬ 
ложить  переносную  электрическую  лампочку,  которую  и  принѣпитЪ  надЪ 
головой. 

КЪ  слову  сказатЬ,  нев'Брно  говорятъ,  что  вЪ  СоединеннЬіхЪ  ШтатахЪ 
одни  и  тЪ  же  вагонЬі  для  всЪхЪ — бЪднЬіхЪ  и  богатЬіхЪ.  раздѣленія  на 
классЬі,  дѣйствительно,  нѢтЪ,  но  за  приплату  всегда  можно  помѢститЬся 
вЪ  «залѣ»  сЪ  коврами,  зеркалами  и  мягкими  вращающимися  креслами,  пред¬ 
ставляющемъ  несравненно  болѣе  удобствъ  и  комфорта,  сравнительно  сЪ 
громаднЬімн  общими  вагонами,  сЪ  безконечнЬімЪ  числомЪ  клеенкою  обтяну  - 
тЬіхЪ  скамеекЪ.  ЗдѢсЬ  курятЪ  мужчинЬі  далее  и  приплатившіе,  но  разговари¬ 
ваютъ,  читаютЪ  и  возятЪ  свои  семЬи  внѣ  этихЪ  демократическихъ  помѣ¬ 
щеній,  вЪ  самомЪ  дѣлѣ  представляющихъ  иногда  собраніе  нс  совсѢмЪ  прі- 
ятнЬіхЪ  субЪектовЪ  какЪ  сосѣдей. 

Помню,  когда  мЬі  Ѣхали  кЪ  Эдисону,  то  мои  курящіе  спутники  сами 
сѣли  и  меня  сЪ  собой  посадили  вЪ  общій  вагонЪ,  вЪ  которомЪ,  вскорѣ  по 
отходѣ  поѣзда  сЪ  НЬю-Іоркской  станціи,  поднялся  какой-то  человѣкѣ  вЪ 
длинномъ  черномЪ  сюртукѣ  и  началѣ  проповѢдЬіватЬ.  Почти  никто  не  об¬ 
ращалъ  на  него  вниманія;  всѣ  продолжали  вести  меяеду  собою  бесѣду,  ку- 
ритЬ,  смѢятЬся,  но  малЬій,  нисколЬко  не  смущаясЬ  этимЪ  невниманіемъ, 
входилЪ  все  вЪ  болЬшій  задорѣ,  дѢлалЪ  временами  жестЬі,  возгласЬі. — развѣ 
нелЬзя  унятЬ  его?  спросилЪ  я  тихо  одного  пзЪ  моихЪ  спутниковъ,  когда 
эти  вЬікрикиванія  общпхЪ  мѣстѣ  стали  дѣйствовать  мнѣ  на  нервЬг  — О,  да! 
конечно,  если  онЪ  будетЪ  серЬезно  надоѢдатЬ,  его  можно  заставить  замол- 
чатЬ,  или  совсѢмЪ  вЬішвЬірнутЬ  вонѣ,  но  вѢдЬ  онЪ  никому  не  мѢшаетЪ— 
пу с т  Ь  говорі  і тЪ ! 

Когда  мЬі  возвращались,  оказался  еще  болѣе  непріятнЬій  пассажирѣ,  под- 
вЬіппвшій  рабочій.  ОдѢтЬій  грязно,  со  штанишками,  державшимися  на  одной 
пуговкѣ,  вотЪ-вотЪ  грозившей  оторватЬся,  этотЪ  приставалѣ  ко  всѢмЪ 
по-очередно  сЪ  предложеніемъ  вЬтитЬ  изЪ  поминутно  вЬітаскнвавшейся  изЪ 
кармана  бутЬілки,  кажется,  сЪ  конЬякомЪ.  «\Ѵі11  уои  Ьаѵе  а  сігіпк?»  спраши¬ 
валъ  онЪ,  подсаживаясь,  сЪ  самЬімЪ  любезнЬімЪ,  маслянЬімЪ  пЬіраженісмЪ  на 
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пЬяной  физіономіи.  —  N0!  сЪ  ударсніемЪ  отвЪчали  ему,  нЪкоторЬіе  сЪ  при¬ 
бавленіемъ  «іЬапкя!»  (благодарю). — «Ну  такЪ  я  вЬтЬю  одинЪ,  вЬіговаривалЪ 
невозмутимо  одно  и  то  же  пЬянчужка,  и  опрокидЬівалЪ  бутЬілку  вЪ  свой 
ротЪ.  ссЛѴШ  уои  Ьаѵс  а  сігіпк?»  слЬішалосЬ  опятЬ  черезЪ  нѢсколЬко  минз^тЪ.— 
N0!  « Ну,  такЪ  я...»  и  проч.  ЭтотЪ,  вЪроятно,  бЬілЪ  бЬі  «вЬішвЬірцутЪ», 
потому  что,  разбираемЬій  виномЪ,  онЪ  началЪ  уже  уговаривать  и  доказЬі- 
ватЬ  всЪ  преимущества  вЬтивки  предЪ  невЬтивкою;  но  его  спасло  то,  что 
мЬі  пріѣхали  вЪ  НЬю-ІоркЪ,  гдѣ,  сЪ  чисто  американскою  дѢловитостЬю  и 
бЬістротою,  всѣ  бросплпсЬ  по  разнЬімЪ  омннбусамЪ. 

На  американскихъ  поѢздахЪ  никто  не  предупреждаетъ  обЪ  отходѣ  со 
станціи,  п  остатЬся  изЪ-за  чего-ннбзуф,  или  просто  по  недосмотру, — оченЬ 
легко.  ТолЬко  проходя  городами  и  мѣстечками,  поѣзда  громко  безпрерЬівно 
звонятЪ,  во  избѣжаніе  несчастій  сЪ  людЬми,  особенно  дѢтЬми,  и  живот- 
нЬіміі.  Несмотря  на  скоростЬ  хода  —  обЬікновенно  8о,  то  веретЪ  вЪ  часѣ, 
движенія  вагоновЪ  плавнЬі,  не  качаетЪ,  не  бросаетЪ,  нс  встряхиваетъ,  какЪ 
часто  у  насЪ  и  особенно  часто  во  Франціи  и  ОелЬгіи.  Помню  настоящій 
неподдѢлЬнЬій  ужасЪ  сѣвшаго  со  мной  вЪ  вагонѣ,  вЪ  ГаврѢ,  молодого  па¬ 
стора  сЪ  женою,  когда  поѣздѣ,  ускоривши  ходѣ,  ^началѣ  бросатЬ  насЪ  изЪ 
сторонЬі  вЪ  сторону:  «что  это!  мЬі  сошли  сЪ  рслЬсовЪ?  насЪ  сейчасЪ  ра- 
зобЬетЪ!»  хватаясЬ  за  стѣнки  и  скамЬи,  говорили  они,  переглядЬіваясЬ  между 
собою  и  со  мной;  толЬко  по  смѢхз^  моему  они  поняли,  что  опасности  нѢтЪ 
и  что  «это  здѢсЬ  всегда  такЪ» — тутЪ  ихЪ  страхѣ  смѣнился  истинно  аме¬ 
риканскимъ  веселЬемЪ,  т.  е.  громкимЪ  хохотомЪ  сЪ  пріудареніемЪ  себя  по 
колѢнямЪ. 

Кстати  сказатЬ,  американскія  конки  также  оченЬ  хороши,  чистѣі,  про- 
сторнЬі,  сЪ  бЬістрЬімЪ,  ровнЬімЪ  ходомЪ.  За  мое  время  тамЪ  существовало 
еще  много  линій  сЪ  лошадиной  тягой;  теперЬ,  говорятъ,  болЬшею  частЬю— 
электрическая.  ВсѢ  ѢздятЪ  на  конкахЪ,  противЪ  которЬіхЪ  нѢтЪ  того 
предубѣжденія,  что  у  насЪ,  но  для  мужчинѣ,  надобно  признатЬся,  естЬ  одно 
значительное  неудобство:  обЬічай  требуетЪ,  чтобЬі  старЬій  и  малЬій  усту¬ 
палъ  свое  мѣсто  дамѣ,  если  она  не  имѢетЪ  его:  толЬко  что  успѢешЬ, 
ЗгсталЬій,  расположиться  отдохнутЬ,  какЪ  является  барЬшя  и,  ища  мѣста, 
такЪ  и  приглашаетъ  глазами  уступить  ей — нечего  дѢлатЬ,  встанешЬ! 

По  Ородвей  ходятЪ  неболЬшіе  омнибусЬі,  замѢчателЬнЬіе  тѢмЪ,  что 
вЪ  нпхЪ  нѢтЪ  контроля.  ВЬівѢшенное  внутри  каретЬі  объявленіе  пригла¬ 
шаетъ  пассажировъ  опускатЬ  плату  вЪ  рядомЪ  повѣшенную  кружку,  рабочая 
дѣвочка  сЪ  корзиной  или  школЬникЪ  со  связкой  книгѣ  сплошЬ  и  рядомЪ  уса¬ 
живаются  и  ѢдутЪ  даромЪ — это  терпятЪ,  лишЬ  бЬі  не  нанимать  контро¬ 
лера,  которЬій  обходится  дороже,  чѢмЪ  пзЪянЪ,  наносимЬій  неплательщиками. 

ВЪ  Америкѣ  бросается  вЪ  глаза  отсутствіе  формЬі,  процедурѣ,  зани- 
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мающихЪ  вЪ  ЕвропЪ  сшолЬко  же  мЪста,  сколЬко  и  самое  дЪло.  Если  дЪло 
в Ьі  годно,  его  дЪлаютЪ — сейчасЪ,  безЪ  проволочекЪ;  коли  не  вЬігодно,  такЪ 
тотчасЪ  же  отЪ  пего  безповоротно  отказЬіваются,  не  прикрЬіваясЬ  даже 
формами  приличія  н  объясненіями,  почему  прежде  думали  такЪ,  а  теперЬ 
иначе, — дЪла  «Ьизіпезз»  ведутся  р'Взко,  безпощадно,  и  всякія  тепа^етепіз  счи¬ 
таются  лишнею  сантименталЬностЬю.  ПримЪрЪ  пояснитЪ  эти  слова.  Одна 
моя  знакомая  бЬіла  приглашена  участвовать  вЪ  концертЪ  вЪ  ФиладелЬфіи, 
при  чемЪ  оговорились  какЪ  плата,  такЪ  и  время  отЪ'Взда  туда.  Когда  она 
явиласЬ,  чтобЬі  обЪявитЬ,  что  готова,  джентлЬменЪ  озадачилЪ  ее  вопро¬ 
сомъ:  куда? — КакЪ  куда,  вЪ  ФиладелЬфію!— ЗачЪмЪ?— Зат'ВмЪ,  что  вЬі  при¬ 
глашали  меня... — Я?  никогда! — КакЪ  же  никогда,  мЬі  обо  всемЪ  уговорилисЬ, 
еще  помните,  при  этомЪ  бЬіла  такая-то  особа. — Может  Ь  бЬітЬ,  у  насЪ  бЬілЪ 
разговорЪ,  но  я  и  не  думалЪ  серЬезно  зватЬ  васЪ...  КакЪ  оказалось,  онЪ 
усп'ВлЪ  пригласить  другое  лицо  и,  вмЪсто  того,  чтобЬі,  какЪ  вЪ  Европ'В, 
извинитЬся,  предпочелЪ  не  распутатЬ,  а  разрубитЬ  недоразумЪніе. 

Другой  случай:  по  пріЪздЪ  вЪ  НЬю-ІоркЪ,  я  замЪтилЪ  вЪ  разговорЪ  сЪ 
однимЪ  изЪ  членовЪ  общества,  пригласившаго  меня  туда  сЪ  моими  карти¬ 
нами,  что  они  заявляли  требованія,  несогласнЬія  сЪ  условіями. — Ничего  по¬ 
добнаго  мЬі  никогда  не  требовали.  —  КакЪ  же  нЪтЪ,  когда  у  меня  естЬ  отЪ 
васЪ  писЬмо  и  телеграмма  вЪ  этомЪ  смЬіслЪ,— Не  знаю,  не  помню;  инте¬ 
ресно  бЬіло  бЬі  видЪтЬ  эти  писЬма,  они  сЪ  собой  у  васЪ? — НЪтЪ,  но  я 
могу  принести  ихЪ...  ПросмотрЪвЪ  содержаніе,  онЪ  процЪдилЪ  сквозЬ  зубЬі 
знакЪ  недоумЪнія  и  спросилЪ:  можете  вЬі  оставить  мнЪ  не  надолго  эти 
документЬі? — Могу,  отвЪтилЪ  я,  хотя,  признаюсЬ,  вЪ  головЪ  и  мелЬкнула 
мЬіслЬ,  что,  пожалуй,  онЪ  не  отдастЪ.  Когда  передЪ  отЪЪздомЪ  -я  напом- 
ннлЪ  о  моемЪ  желаніи  получитЬ  бумаги  обратно,  джентлЬменЪ — не  разЪ 
толковавшій  со  мною  о  недовЪріи,  существующемъ  между  дЪловЬіми  людЬми 
вЪ  ЕвропЪ  и  о  трогателЬной  честности,  сЪ  которою  дЪла  ведутся  у 
нихЪ — самЬімЪ  невиннЬімЪ  и  хладнокровнЬімЪ  тономЪ  отвЪтилЪ:  «право, 
не  знаю,  Оеаг  Зіг,  гдЪ  онЪ;  я  оставилъ  ихЪ  тогда  на  столЪ  и  онЪ,  вЪрно,  со- 
сколЬзнули  вЪ  корзину». — ОнЪ  не  могли  сосколЬзнутЬ  вЪ  корзину,  Веаг  8іг, 
потому  что  вЬі  при  мнЪ  положили  и  заперли  ихЪ  вЪ  ящикЪ  вашего  стола!  — 
«ВрядЪ  ли;  впрочемъ,  не  помню,  толЬко  я  не  могЪ  найти  ихЪ,  да  вЪдЬ  вамЪ 
онЪ  и  ненужнЬі»... 

Я  пошелЪ  посовЪтоватЬся  кЪ  моему  солиситору,  т.  е.  адвокату, 
разсказалъ  ему  обЪ  этомЪ  и  спросилЪ:  какЪ  поступить?  ОнЪ  поду- 
малЪ.  —  «ОченЬ  нужнЬі  вамЪ  эти  бумаги?» — Н...нЪтЪ,  вЪ  кониЪ -  кониовЪ, 
пожалуй,  могу  обойтисЬ  безЪ  нихЪ. —  «ТакЪ  оставЬте  это  дЪло,  онЪ  не 
отдастЪ». 

ОдинЪ  мой  знакомЬій  парижанинЪ,  которому  я  передалъ  этотЪ  случай, 
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пришелЪ  отЪ  него  вЪ  страшное  негодованіе:  «какЪ  же  вЬі  удержалисЬ, 
чтобЬі  не  датЬ  ему  вЪ  физіономію!» 

—  Что  вЬі,  что  вЬі! — отв'ЬтилЪ  я:  гдЪ  хотите,  пускайте  это  средство, 
толЬко  нс  вЪ  Америкѣ,...  револЬверЪ,  которЬш  навѣрное  лежнтЪ  вЪ  его 
столѣ,  заговоритЪ  самЪ  собой  и  вЪ  подобномъ  случаЪ  даже  не  будетЪ  вЪ 
отвЪтЪ. 

ВЪ  общемЪ  можно  сказатЬ  безЪ  преувеличенія,  что  бблЬшая  частЬ  по- 
ступковЪ,  назЬіваемЬіхЪ  у  насЪ  плутовскими,  вЪ  СоеднненнЬіхЪ  ШтатахЪ 
покрЬівается  словом!»  Ьшіпезз — на  то  и  щука  вЪ  мор'В,  чтобВі  карасВ  не 
дремалЪ!  Смотри  себЪ  подЪ  ноги,  не  спотЬікайся,  а  коли  такая  бЪда  слу- 
чиласВ,  то  тЪмЪ  хуже! — нс  пожалѢютЪ,  какЪ  у  насЪ,  затопчутЪ. 

Постоянная,  ежечасная  погоня  за  наживой  во  что  бЬі  то  ни  стало  сдѢ- 
лала  то,  что  этотЪ  умнЬш  народЪ  наловчился  во  всякихЪ  способахъ  вЬі- 
тягиватВ  денВги  у  сосЪда;  самЬш  ловкій  мастеръ  по  этой  части  у  насЪ— 
окажется  младеннемЪ  вЪ  НВю-ІоркЪ. 

Даясе  вЪ  судахЪ,  гдЪ  вЪ  ЕвропЪ  всегда  стараются  сохранить  извѣст- 
нЬій  декорумЪ,  вЪ  СоеднненнЬіхЪ  ШтатахЪ  господствуетъ  самая  крайняя 
безцеремонность,  по-нашему,  даже  тривіалЬностЬ:  это  не  всличественнЬій 
трибуналъ  правосудія,  а  мЪсто,  вЪ  которомЪ  одна  сторона  хочетЪ  схва- 
тптЬ  человЪка,  а  другая  не  даетЪ, — кто  кого!  ОсужденнЬій  смотритЪ  го- 
големЪ  не  потому,  что  считаетъ  себя  правЬімЪ,  а  потому,  что  защита  ста- 
витЪ  просто  невозмояшЬія  заковЬічки  обвиненію  и  отразить  ихЪ,  обойти, 
оченЬ  трудно,  тЪмЪ  трудн'Ье,  чЪмЪ  самоувЪреннЪе  видЪ  обвиняемаго.  Ад¬ 
вокатъ  или  адвокатЬі,  такЪ  какЪ  обЬікновенно  ихЪ  бЬіваетЪ  нЬсколЬко, 
сидятЪ  развалясЬ,  раскинувшисЬ;  говорящій  же  стоитЪ,  одна  нога  на  стулЪ, 
а  корпусЪ  свЪсіівшіі  на  руку,  положенную  на  колЪно.  ПослЪ  каждой  лов¬ 
кой  вЬіходки,  онЪ  торжествующе  обводитЪ  публику  глазами.  «ВЬі  не  мо¬ 
жете  этого  читатЬ»,  говоритъ  онЪ,  грозя  указателЬнЬімЪ  палЬцемЪ  проку¬ 
рору,  толЬко  что  вЬітащившему  изЪ  портфеля  какую-то  бумажку — «на 
ней  нЪтЪ  почтоваго  штемпехя!» — О,  да!  я  прочитаю.  —  «НЪтЪ,  вЬі  не  прочи¬ 
таете,  я  запрещаю  вамЪ!!!»  Прокуроръ  обращаетъ  недоумЪвающій  и  вопро- 
сителЬнЬій  взорЪ  кЪ  судЬЪ,  которЬш — пустЬ  читающій  проститЪ  мнЪ  при¬ 
водимую  подробность,  хотЬ  и  не  совсѢмЪ  опрятную,  но  характерную  для 
описЬіваемой  средЬі, — все  время  старателЬно  чиститЪ  свой  носЪ...  «\Ѵе11» 
отвЪчаетЪ  онЪ,  подумавши,  и  еще  подумавши:  «\Ѵе11,  оставЬте  это,  не  чи¬ 
тайте,  — далЪе  » . 

АдвокатЪ  наслаждается  общимЪ  молчаливЬімЪ  одобреніемъ  его  смѣло- 
сти,  прокуроръ  ищетЪ  другую  бумагу,  а  судЬя  снова  предается  своему, 
очевидно  любимому  занятію. 

-  Ну,  что?  говорю  я  посл'Ь  засѣданія  прокурору,  котораго  хорошо  знаю,— 


задаютъ  вамЪ  работу,  пожалуй,  вЬібсрстся?  —  «Н'ВтЪ,  мЬі  его  возЬмемЪ; 
онЪ  хорошо  защищается,  но  все-таки  будетЪ  нашЪ».  Интересно,  что  когда 
вслЪдЪ  зат'ВмЪ  представитель  обвиняющей  сторонЬі  сталЪ  что-то  тихо 
конфиденціалЬно  говорить  прокурору,  одинЪ  изЪ  адвокатовъ  подсудимаго, 
вставши  рядомЪ,  сталЪ  такЪ  безцеремонно  прислушиватЬся,  что  бесЪду 
пришлосЬ  прекратить.  Одиннадцатая  заповЪдЬ:  «не  зЪвай» — практикуется 
везд'Б  во  всЪхЪ  видахЪ,  при  всЪхЪ  случаяхъ. 


1 88о  ] 


художникъ  НИКОЛАЙ  ЕФИМОВИЧЪ  рлчковЪ, 

статЬя  (  нргЪя  глаголя. 

О  прошломъ  году  Московское  Общество  Любителей  Художествѣ 
рѣшило  устроитЬ  вЪ  своихЪ  залахЪ  вЬіставку  произведеній  своихЪ, 
сотедшпхЪ  вЪ  могилу,  членовЪ-ху дожниковЪ:  Саврасова,  [Эачкова 
и  Шервуда,  а  такЪ  какЪ  сЪ  біографіей  }Эачкова  публика  совер¬ 
шенно  не  знакома,  то  я  считаю  теперЬ  вполн'Б  своевремен- 
нЬімЪ  напечатать  все,  что  мнЪ  извЪстно  пзЪ  жизни 
этого  симпатичнаго  художника  и  человЪка.  Часто  просиживалЪ  я  сЪ  нимЪ 
цѣлЬіе  вечера,  заслушиваясь  его  разсказовъ  обо  всемЪ  пережитомЪ.  Де¬ 
сятки  разЪ  я  собирался  записать  его  разсказЬі  подЪ  свЪжимЪ  впечатлѢ- 
ніемЪ,  но,  болЬшею  частію,  это  откладЬівалосЬ  вЪ  долгій  яіцикЪ,  а  подчасЪ  и 
забЬівалосЬ  совсЪмЪ, — мЬі  всЪ  оченЬ  любимЪ  возлагатЬ  излишнія  надеждЬі 
на  свою  памятЬ.  Кое-что  все-таки  я  нахожу  вЪ  своей  записной  книжкѣ,  а 
кое-что  сохранилось  и  вЪ  отрЬівкахЪ  дневника,  которЬш  художникЪ  велЪ 
по  временамъ  и  которЬій  нашелся  послѣ  его  смерти,  и,  если  я  нс  ошибаюсь, 
это — единственнЬій  матеріалъ  для  біографіи  ])ачкова. 

КакЪ  сейчасЪ  помню  нашу  первую  встрѣчу.  НеболЬшая  уютная  мастер¬ 
ская  сЪ  венеціанскимъ  окномЪ,  вЪ  которое  вливается  масса  мягкаго  сѣвернаго 
свѣта.  Со  всѢхЪ  сторонѣ,  со  стѣнѣ  улЬібаются  веселЬія  дѣтскія  рожинЬі  и 
хорошенЬкія  женскія  головки.  ВЪ  углу  плюшевЬія  ширмЬі  сЪ  цѣлой  верени¬ 
цей  порхающихЪ  амуровЪ.  ВЪ  другомЪ  углу  манекенѣ  вЪ  русскомъ  старин¬ 
номъ  нарядѣ,  а  рядомЪ  на  стѣнѣ  всевозможное  русскіе  кички,  кокошники  н 
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шубейки.  I  Іа  болЬшомЪ  молЬбертѢ  начатЪ  этюдѣ  деревенской  дѣвчонки, 
сЪ  смѣющимся  личикомЪ,  вЪ  красненЬкомЪ  платочкѣ.  Все  свѣтло,  весело, 
привѣтливо.  А  вотЪ  и  самЪ  хозяпнЪ  идстЪ  на  встрѣчу  сЪ  привѣтливой 
улЬібкой  и  протянутЬіми  руками,  п  какЪ-то  сразу  становится  у  меня  хорошо 
на  душѣ.  МЬі  точно  давнЬімЪ-давно  знакомЬі  п  не  замѣчаемъ,  какЪ  завя¬ 
зался  оживленыЬш  разговоръ...  Передо  мной  крѣпкій,  небольшого  роста,  стари- 
чекЪ  лЪтЪ  50  (хотя  на  самомЪ  дѣлѣ  ему  бЬіло  уже  много  болЬше)  п  вЪ 
манерѣ  его  та  особая  прпвЪтливостЬ,  которая  такЪ  шла  кЪ  нашимЪ  стари¬ 
камъ  сЪ  пхЪ  гофренЬіми  манишками  и  гороховЬімЪ  фракомЪ...  Ни  тѣни  на- 
пЬнценностп  пли  самомнѣнія.  Заговорили  о  современной  живописи,  о  вЬістав- 
кахЪ  и  т.  д.  Я  забЬілЪ,  что  предо  мною  старикЪ,  чсловЪкЪ  прошлаго  поко¬ 
лѣнія.  Какое  одушевленіе,  какой  интересъ  ко  всему  свЪжсму  и  молодому, 
какое  преклоненіе  передЪ  великими  произведеніями  нашего  времени!  И  при 
всемЪ  этомЪ  такая  масса  добродушнаго  юмора  и  остроумнЬіхЪ  сравненій. 
СЪ  первой  же  встрѣчи  я  полюбнлЪ  старика  всей  душой,  просидЪлЪ  сЪ  нпмЪ 
чутЬ  не  полдня  и  затЪмЪ  до  самой  его  кончинЬі  мЬі  оставались  добрЬіми 
друзЬями. 

Н.  Е.  рачковЪ  бЬілЪ  чисто  Московскій  художникъ.  Его  произведенія 
появлялись  толЬко  на  Московскихъ  вЬіставкахЪ.  ВЪ  Москвѣ  же  у  него  со¬ 
здался  и  кругѣ  почитателей  и  заказчиковъ.  Зато  едва  ли  кто  изЪ  Москви¬ 
чей,  интересующихся  живописЬю,  не  знаетЪ  его  имени  по  тѢмЪ  хорошенЬ- 
кимЪ  дѣтскимЪ  и  жснскчгмЪ  головкамЪ,  которЬія  столЬко  разѣ  появлялись 
на  нашнхЪ  вЬіставкахЪ. 

ПисалЪ  рачковЪ  по-старинному,  сЪ  подмалевкой  и  болЬшой  условностью. 
Его  картннкамЪ  далеко  до  той  силЬі,  какою  дЬішатЪ  произведенія  нашнхЪ 
натуралистовЪ,  но  вЪ  его  вещахЪ  всегда  бЬіло  что-то,  заставлявшее  забЬі- 
ватЬ  и  ихЪ  условность,  п  погрѣшности  рисунка.  Всегда  передЪ  вами  бЬіло 
живое,  задорно-веселое  или  грустное  личико,  и  всегда  чувствовалось,  что 
художникѣ  горячо  любплЪ  это  ли  по,  а  это  какЪ-то  неволЬно  передавалось 
и  зрителю. 

ВЪ  ТретЬяковской  галлереѣ— лучшія  картинЬі  художника:  «( Забутка  и 
внучка»  и  «Дѣвушка  у  воротѣ».  С’таренЬкая  добрая  бабушка  вЬннла  посн- 
дѢтЬ  на  завалинкѣ,  а  любимица  и  баловница  внучка  тутЪ  же  ластится 
кЪ  старухѣ  и  вЬіглядЬіваетЪ  сЪ  дѣтскимЪ  кокетствомЪ  изЪ  бабушкина 
тулупа. 

На  другой  картинѣ  краснощекая,  красивая,  деревенская  дѣвушка  остано¬ 
вилась  у  калитки  и,  прикрЬіваясЬ  шубейкой,  кокетливо  оглядЬівается  на 
кого-то. 

Обѣ  картинки  полнЬі  доброд\чннаго  незамысловатаго  юмора  и,  конечно, 
хорошо  памятнЬі  каждому,  кто  посѣщалъ  нашу  знаменитую  галлерею. 
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У  воротъ»,  1871.  «Ргез  сіе  Іа  рогіе  сосЬёге». 

(Моек.  галл.  Третьяковыхъ.  СаІ.  Тгеііакой). 

(съ  ориг.  рис.  художника,  исполнен  для  Н.  П.  Собко. 


«Бабушка  и  внучка»,  1881.  —  «СгапсГтёге  еі  реіііе  ЯІіе» 
(собр.  г.  Рукавишникова).  —  (соІІ.  КоикаѵѵізсНпікой). 

—  (і'аргёз  без  беззіпз  огідіпаих  сіе  І’агіізіе). 


ИзЪ  другихЪ  картинЪ  художника  извЪстнЫ:  «богадЕлка»  (у  блюда  для 
сбора  денегЪ  на  церковЬ)  *),  «портретЪ  г.  Тарновскаго»  и  длинная  вереница 
самЬіхЪ  разнообразнЬіхЪ  дЪтскихЪ  и  женскихЪ  головокЪ. 

СудЬба  Н.  Е.  рачкова,  какЪ  художника,  доволЬно  интересна.  Если  те¬ 
перь,  среди  нашихЪ  художниковъ,  насчитывается  немало  развившихЪ  свой 
талантЪ  далеко  отЪ  Академіи  ХудожествЪ,  а  иногда  далеко  и  отЪ  всякой 
школЫ  вообще,  то  художники  прошлаго  поколЪнія  всеііЪло  бЫли  обязанЫ 
своимЪ  образованіемъ  Академіи  и,  среди  нихЪ,  мЫ  видимЪ  толЬко  одного 
Н.  Е.  рачкова,  явившагося  откуда-то  издалека,  изЪ  всѣми  теперЬ  забЫтой 
Арзамасской  школЫ  Ступина. 

Исторія  этой  школЫ  тоже  настолЬко  интересна,  что  на  ней  стбитЪ 
нЪсколЬко  остановиться.  Александръ  ВаснлЬевпчЪ  СтупинЪ,  по  рожденію 
мЪщанинЪ  г.  Арзамаса,  принадлежалъ  кЪ  числу  тЪхЪ  богатЫхЪ,  непочатЫхЪ 


')  ВЪ  Моек.  галл.  ТретЬяковЬіхЪ. 


рѵсскихЪ  наптурЪ,  которЬія  то  уходили  вЪ  бЬілое  время  вЪ  поиски  за  новЬіми 
мЪстами,  чутЬ  не  до  береговЪ  Тихаго  океана,  а  то,  вЪ  ближайшіе  кЪ  намЪ 
дни,  сЪ  котомкой  за  плечами  изЪ  лЪснЬіхЪ  дебрей  добиралисЬ  до  универси¬ 
тетовъ  и  академій,  такЪ  же  просто,  какЪ  мЬі  теперЬ  у'ЬзжаемЪ  туда  по 
желЪзн Ьі мЪ  дорога мЪ . 

ГдЪ  познакомился  СтупинЪ  сЪ  живописЬю,  плЪнили  ли  его  лики  святЬіхЪ 
на  стЪнахЪ  роднЬіхЪ  церквей,  или  столкнула  его  судЬба  сЪ  кЪмЪ-либо 
изЪ  помЪщиковЪ,  увлекавшихся  искусствомъ,  —  не  знаю,  но  тб-тилЪтнимЪ 
юношей  мЬі  видпмЪ  его  уже  на  дорогЪ  изЪ  Арзамаса  вЪ  Петербургъ. 

ГдЪ  пЪшкомЪ,  сЪ  котомкой  за  плечами,  а  гдЪ  сЪ  обозами,  по  примЪру 
Ломоносова,  юноша  добирается  до  Петербурга  и  отЬяскиваетЪ  здЪсЬ  про¬ 
фессора  Академіи  Акимова,  которому  разсказЬіваетЪ  о  своемЪ  положеніи... 
Профессоръ  заинтересовался  юношей,  принялЪ  его  вЪ  свою  иконописную  мас¬ 
терскую,  а  потоімЪ  помогЪ  поступить  п  вЪ  Академію  ХудожествЪ.  Юноша 
горячо  взялся  здЪсЬ  за  дЪло  и  скоро  заинтересовалъ  собою  и  другихЪ  про- 
фессоровЪ.  ВЪ  немЪ  принимаетъ  участіе  знаменитость  того  времени,  про¬ 
фессоръ  ЕгоровЪ,  и  юноша  доволЬно  скоро  проходитЪ  вссЬ  курсЪ.  ЗавЪтной 
мечтой  его  дЪлается,  однако,  не  созиданіе  великпхЪ  произведеній  и  не  далЬ- 
нЪйшее  самоусовершенствованіе  за  границей,  а  возвращеніе  вЪ  свой  родной 
Арзамасъ  и  основаніе  тамЪ  рисовалЬной  школЬі  сЪ  гипсовЬімп  и  натурнЬіми 
классами  по  примЪру  Академіи.  МЬіслЬ  эта  бЬіла  оченЬ  сочувственно  встрЪ- 
чсиа  всЪми.  Профессора  собрали  Ступину  болЬшой  запасЪ  рисунковЪ  для 
оригиналовъ,  а  также  гравюрЪ  и  литографіи,  Академія  снабдила  его  необходи¬ 
мыми  для  начала  гипсами  и  картинами,  и  СтупинЪ,  сЪ  неболЬшой  суммой 
денегЪ,  цЪлЬімЪ  транспортомъ  ящиковЪ  и  самЬіми  радужнЬіми  надеждами, 
двинулся  вЪ  родной  Арзамасъ  (і8ю  г.).  ТамЪ  имЪ  бЬілЪ  купленЪ  неболь¬ 
шой  домикЪ,  и  скоро  вЪ  нем!')  появилось  десятка  полтора  учениковъ,  частЬю 
изЪ  мЪстнаго  мЪщанства,  а  главнЬімЪ  образомЪ  нзЪ  дворовЬіхЪ  окрестнЬіхЪ 
помЪстій,  такЪ  какЪ  владЪлЬцЬі  ихЪ  чрезвычайно  обрадовались  возможности, 
сЪ  небольшими  затратами,  завести  у  себя  придворнЬіхЪ,  крЪпостнЬіхЪ  живо¬ 
писцевъ... 

Сначала  школой  усердно  занялся  самЪ  СтупинЪ,  а  затЪмЪ  сЬінЪ  его 
РафаилЪ,  тоже  художникъ,  окончившій  Академію,  и  вЪ  особенности  худож- 
никЪ  Алексѣевъ,  переселившійся  вЪ  40-хЪ  годахЪ  вЪ  Арзамасъ  и  женившійся 
на  дочери  Ступина.  (ВЪ  галлереЪ  Третьякова — его  работЬі:  «ПортрстЪ 
Раева»  и  «эгшодЪ  мужика»). 

Школа  нмЪла  свою  картинную  галлерею,  орпгиналЬнЬш,  гппсовЬій  и  на- 
турнЬш  классЬі,  п  время  отЪ  времени  посЬілала  своп  отчетЬі  вЪ  Академію 
ХудожествЪ,  которая,  сЪ  своей  сторонЬі,  также  продолжала  помогать 
школЪ — то  гипсами,  то  картинами  и  этюдами.  ВЪ  галлереЪ  Академій  Худо- 
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жествЪ  до  сихЪ  порѣ  сохранился,  присланнЬій  туда  АлексѢевЬімЪ,  портретЪ 
Ступина,  окруженнаго  учениками,  вЪ  одной  нзЪ  мастерскихъ  інколЬі... 

Около  этого  времени,  вЪ  1842  году,  попадаетъ  вЪ  школу  и  17-лѢт- 
ній  рачковЪ. 

Николай  Ефимовичъ  рачковЪ  родился  вТз  1825  г.  вЪ  НижнемЪ  Новгородъ, 
вЪ  семЬЪ  бЪднаго  учителя  рисованія...  ОтеиЪ  художника  не  бЬілЪ  ничЪмЪ 
замЪчателенЪ,  но  горячо  любилЪ  искусство  и,  несмотря  на  свои  скуднЬія 
средства,  собиралЪ  все,  что  толЬко  могЪ,  нзЪ  попадавшихся  гравюръ  и  лито¬ 
графій.  ВЪ  папкѣ  учителя  хранились  и  снимки  сЪ  античнЬіхЪ  статуй,  и 
кое-какіе  гравюрЬі  и  политипажи  сЪ  произведеній  великихЪ  мастеровъ  эпохи 
Возрожденія,  и  любимЬімЪ  занятіемЪ  его  бЬіло,  вЪ  длиннЬіе  зимніе  вечера, 
сидѢтЬ  надЪ  этими  папками  и  разбиратЬ  нхЪ  вмЪстЪ  сЪ  сЬшомЪ,  разсказы¬ 
вая  ему — и  пѢлЬія  исторіи  изЪ  миѳологіи,  и  біографіи  знамен  итЬгхЪ  худож¬ 
никовъ.  И  малЬчпкЪ  жадно  слушалЪ  вс'Ь  эти  разсказЬі,  которЬіе  яркими 
образами  запечатлѣвались  вЪ  его  воображеніи  и  сливали  вЪ  одну  пеструю 
картину — и  дЪйствителЬнЬія  происшествія,  и  вЬімЬіселЪ  миѳовЪ.  Но,  всего 
болЬше,  интересовали  ребенка  почему-то  купидонЬі  и  амурЬі,  порхавшіе  на 
снимкахЪ  сЪ  произведеній  знаменитаго  (буше.  Для  ребенка  это  бЬіли  реалЬ- 
нЬія  существа,  которЬіхЪ  онЪ  любилЪ,  какЪ  товарищей  свопхЪ  игрЪ,  и  ко- 
торЬіхЪ  онЪ  постоянно  ждалЪ.  Часто,  бродя  по  заглохшимЪ  дорожкамЪ  сада, 
малЬчикЪ  останавливался  и,  сЪ  бЬющимся  серднемЪ,  тревожно  ждалЪ,  что 
вотЪ-вотЪ  изЪ-за  кудрявой  яблони,  усЪянной  цвѢтомЪ,  вЬторхнетЪ  вере¬ 
ница  веселЬіхЪ  божковЪ  и  подхватптЪ  его  вЪ  свой  воздушнЬій  хороводЪ. 
ПодчасЪ  они  даже  чудилисЬ  ему.  То  казалосЬ  ему,  что,  вмѣсто  румянаго 
яблока,  изЪ-за  листЬевЪ  глядитЪ  плутишка  купидонѣ;  то,  когда  вѢтерокЪ 
шелестилЪ  листЬями,  ребенку  думалось,  что  это  шепчутся  спрятавшіеся 
тамЪ  и  спугнутЬіе  имЪ  малютки  амурЬі... 

Эти  впечатлѣнія  дѣтства  бЬіли  настолЬко  еилЬнЬі,  что  долго  потомЪ, 
до  самой  глубокой  старости,  художникѣ  сохранилъ  особенную  любовЬ  кЪ 
жанру  буше  и  кЪ  дѢтскимЪ  смѣющимся  линамЪ. 

Понятно,  что,  живя  вЪ  сферѣ  такихЪ  впечатлѣній,  малЬчикЪ  скоро  и 
самЪ  взялся  за  карандашѣ,  и  пѢлЬіе  часЬі  просиживалъ,  вЬіводя  на  бумагѣ 
каракули  и  придавая  имЪ  вЪ  своемЪ  воображеніи  самое  разнообразное  очер¬ 
таніе.  ОтецЪ  видѢлЪ  вЪ  сЬінѢ  отраженіе  свопхЪ  симпатій  и  всячески  поощ- 
рялЪ  его,  а  на  14-омЪ  году  взялЪ  изЪ  гимназіи  и,  не  полагаясЬ  на  однѣ  свои 
силЬі,  отправилъ  вЪ  Ступинскую  школу.  ЗдѢсЬ  юноша  сразу  завоевЬіваетЪ 
самЬія  задушевнЬія  симпатіи — и  Ступина,  и  Алексѣева,  и  бЬістро  проходитЪ 
весЬ  курсѣ  школЬі,  а  сЪ  отЪѢздомЪ  Алексѣева  вЪ  Петербургѣ  для  работѣ 
вЪ  ИсаакіевскомЪ  соборѣ  (1846),  занимаетъ  его  мѣсто  п  Остается  вЪ  школѣ  вЪ 
качествѣ  учителя.  ВЪ  это-то  время  рачковЪ  послалЪ  вЪ  Академію  свои  ри- 
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сунки  и  картину:  «ПортретЪ  цЬігаики»  и  получилЪ  отЪ  нея  званія  некласс¬ 
наго  чиновника  п  серебряную  медалЬ.  Однако,  жизнЬ  вЪ  глухомЪ  уѢздномЪ 
городишкѣ  недолго  удовлетворяла  молодого  челов'Бка.  ВЪ  юной  головѣ  бЬіло 
много  надеждЪ,  много  вѢрЬі  вЪ  себя  п  см'Ьлости,  а  когда  вспоминались  біо¬ 
графіи  знаменитостей,  пролагавшихЪ  себ’Б  дорогу  своей  собственной  энергіей, 
юношу  охватЬівало  такое  волненіе,  что  оставаться  вЪ  Арзамасской  глуши 
дѢлалосЬ  совс'ЬмЪ  невЬіносимЬімЪ.  КазалосЬ,  стонтЪ  толЬко  добратЬся  до 
столицЬі,  показатЬ  міру  свои  произведенія,  и  изв'ЬстностЬ  достигнута;  изЪ 
рога  изобилія  посЬтлется  золото  и  слава  украситЪ  художника  лучезарнЬімЪ 
вЪнкомЪ... 

ВЪ  порЬівѢ  такихЪ  мечтаній  Арзамасъ,  дѣйствительно,  бЬілЪ  скоро 
покинутЪ  и  для  художника  начинается  тяжелая  жизнЬ  пролетарія,  жизнЬ, 
полная  разочарованій,  оскорбленій  самолюбія  и  тяжелЬіхЪ  лишеній.  Напрасно 
художникЪ  бросается  то  вЪ  СимбирскЪ,  то  вЪ  Саратовъ,  то  вЪ  КазанЬ,  то 
вЪ  Шую...  Нигд'Ь  генія  его  никто  не  признаетЪ  и  приходится  битЬся  изЪ-за 
каждаго  рубля,  писатЬ  семирублевЬіе  портретЬі  и  все-таки  сЪ  грЪхомЪ  попо¬ 
ламъ  сводитЬ  концЬі  сЪ  концами. 

Тяжелое  впечатлѣніе  оставляютъ  страницЬі,  написаннЬія  художникомъ 
вЪ  дневникЪ,  которЬій  онЪ  началЪ  сЪ  горя  вЪ  то  время. 

«ГТЪсяцЬі  сидЪлЪ  я  домабезЪ  рабошЬі,  нерѣдко  безЪ  хлѣба,  сЪ  тем¬ 
ной  надеждой  на  счастливЬій  случай,  и  ОогЪ  хранилЪ  меня.  Время  шло,  я 
бѣдствовалъ,  враги  мои  торжествовали»... 

«Ни  одного  яснаго  проблеска  не  видно  на  мрачномЪ  горизонтѣ  моего 
одиночества...  Сердце  болитЪ,  злая  тоска  безжалостно  терзаетЪ  его...  Что 
ждстЪ  меня  впереди?  А  настоящая  жизнЬ  ужасна!  ( іезпрерЬівная  цѢпЬ  стра¬ 
даній,  горЬкое  сознаніе  своего  ничтожества,  унизительное  оскорбленіе  горя¬ 
чихъ  надеждЪ»... 

...«Что  будетЪ  со  мною,  если  надежда  получитЬ  завтра  сЪ  г.  ГЧелЬгу- 
нова  за  образокЪ  денЬги  меня  обманетЪ?  ДенегЪ  нѢтЪ  ни  гроша.  ЧѢмЪ 
житЬ?  Одна  надежда  на  милостЬ  Оога»... 

...«ОЬілЪ  у  И.  В.  МелЬгунова;  получилЪ  отЪ  него  за  образокЪ  5  руб. 
ассигнаціями.  Должно  бЬітЬ  добрЬій  человѣкъ»... 

...«ГрустЬ  и  тоска  меня  не  оставляетъ.  Что  мнѣ  дѢлатЬ!  ВЪ  умѣ 
страшная  пустота,  а  сердце  полно  тревоги.  Не  знаменуетЪ  ли  это  новЬіхЪ 
бурЬ,  готовЬіхЪ  разразитЬся  надЪ  бѣдною  моею  головою»... 

...«Пришла  сегодня  счастливая  мЬіслЬ  написатЬ  картину  «распятіе»  сѣ 
эстампа...  Завтра  Василій  будетЪ  грунтоватЬ  скатертЬ,  за  неимѢніемЬ 
полотна». 

«ОЬівши  на  сеансѣ  у  ВиноградовЬіхЪ,  я  мЬісленно  говорилъ  себѣ:  «вотЪ 
если  бЬі  Господѣ  внушилЪ  имЪ  предложить  мнѣ  денегЪ  сколЬко-нибудЬ; 
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дома  у  меня  нВтЪ  хлЪба».  СсансЪ  конченЪ,  я  прощаюсЬ.  Алек.  Ларіон.  вЬі- 
носитЪ  мнЪ  ассигнацію  ю  р.,  говоря:  «Извините,  Н.  Е.,  вамЪ,  вЪрно,  нужнЬі 
денЬги.  Ѳед.  Иван,  меня  надоумплЪ  на  это».  Я  взялЪ  денЬгп,  не  утерпЪлЪ 
п  поцЪловалЪ  у  нея  руку.  И  послЪ  этого  сомнЪватЬся  вЪ  покровптелЬствЪ 
п  всегдашнемъ  милосердіи  ВсевЬішняго!»... 

...«ПортретЬі  ВиноградовЬімЪ  конченЬі  (четЬіре  портрета).  Я  крайне  бЬілЪ 
удивленЪ,  что  утромЪ,  прощаясЬ  сЪ  ними  и  думая  получитЬ  осталЬнЬія 
денЬги,  они  мнЪ  обЪ  этомЪ  ни  слова  не  сказали.  Неужели  они  думаютЪ, 
что  5  3  р.  (ассигнаціями),  отданнЬіе  мнЪ,  достаточно  вознаграждаютъ  трудЪ 
мой?  Этого  я  не  ожидалЪ!..» 

...«СейчасЪ  послалЪ  Василія  кЪ  Ѳ.  И.  сЪ  запиской,  гдЪ  прошу  его  запла¬ 
тить  мнЬ  денЬги  за  4  портрета,  сколЬко  угодно  бЬіло  ему  опредЪлитЬ. 
Хотя  мнЪ  ужасно  бЬіло  сов'Бстно  рЪнштЬся  на  эту  просЬбу,  но  что  же 
дЪлатЬ?  Я  живу  своимЪ  трудомЪ,  каждЬій  рублЬ  мнЪ  стбптЪ  дорого;  да 
опятЬ,  13  р.  за  портретЪ  братЬ  невозможно — дороже  себЪ...  Василій  не 
засталЪ  ихЪ  дома»... 

—  «ОратЪ  мой,  милЬій  мой  братЪ!  Что  будетЪ  сЪ  тобою?  Я  не  могу 
помочЬ  тебЪ...  А  тЬі  надЪешЬся,  тЬі  ждешЬ!  Я  обЪщалЪ  тебЪ!» 

...«ВЪ  отвЪтЪ  на  записку  мою  Виноградовъ  прислалъ  мнЪ  6  руб. 
серебромЪ». 

...«ПоЪздка  вЪ  КазанЬ  отложиласЬ  на  неопредЪленное  время.  КакЪ  трудно 
мнЪ  бЬіло  разочароватЬся  вЪ  моихЪ  предположеніяхъ»... 

...«Вчера  Н.  Ѳ.  ТопорнинЪ  прислалъ  ко  мнЪ  челов'Ька,  отЪ  котораго  я 
услЬішалЪ,  что  Н.  Ѳ.  желаетЪ  меня  вндЪтЬ;  что  мн'Б  должно  бЬі  самому 
явитЬся  кЪ  нему;  что  я  не  плачу  ему  денегЪ  (87  р.  50  к.)  и,  наконецъ,  что 
онЪ  наскучилЪ  ждатЬ,  хочет'Ь  проситЬ  на  меня  Полицеймейстера» . . . 

—  «ПоЪхалЪ  самЪ.  ВЪ  прихожей  спрашиваю:  дома  ли? — СпитЪ.  ВЬіходитЪ 
Р — о.— В.  М.:  «А  это  вЬі,  Н.  Е.?»  сказалЪ  онЪ.  —  «Здравствуйте,  В.  М.». 

«ГордецЪ  не  подалЪ  мнЪ  руки.  Я  уЪхалЪ»... 

...«Сегодня  послалЪ  Топорнину  записку  сЪ  Василіемъ.  Василій  возвра¬ 
тился  сЪ  отвЪтомЪ  (ппсЬмомЪ),  гдЪ  ТопорнинЪ,  вЪ  самЬіхЪ  колкихЪ,  обид- 
нЪйшихЪ  вЬіраженіяхЪ  упрекаетЬ  меня  вЪ  безчестномъ  поступкЪ. 

—  «Я,  пишетЪ  онЪ,  одолжилЪ  вамЪ,  видя  крайность  вашу...  ВЬі  могли 
уже  тЬісячу  разЪ  вЬіработатЬ  эту  сумму  и  заплатить  мнЪ...  Прошу  васЪ 
удовлетворить  требованіе  мое  вЪ  непродолжительномъ  времени  безЪ  отла¬ 
гательства.  А  до  картинЪ  я  не  охотннкЪ.  (Я  предлагалъ  ему  вЪ  обезпе¬ 
ченіе).  Глубоко  оскорбленнЬій  такимЪ  о  себЪ  мн'БніемЪ  и  отзЬівомЪ,  я  впалЪ 
вЪ  родЪ  какого-то  безчувствія...  КакЪ  бЬітЬ?  Что  мнЪ  дЪлатЬ?  ЖитЬ 
здЪсЬ  нЪтЪ  возможности,  ЪхатЬ — тоже!»... 

...«ВотЪ  близко  и  праздникъ  рождества.  Не  будетЪ  онЪ  для  меня 
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радостенъ...  Всѣ  будут'Ь  праздновать  весело,  шумно,  вЪ  кругу  свопхЪ  род- 
пЬіх'Ь,  знакомЬіхЪ,  а  я  одинЪ...  совершенно  одинЪ,  и  безЪ  куска  хлЪба!... 
ГорЬко!»... 

...«СЪ  часу  на  часЪ  жду  новаго  непріятнаго  посланія  отЪ  Топорнина. 
Положеніе  мое  часЪ-отЪ-часу  становится  несноснѣе»... 

...«Вчера  я  написалЪ  записку  серебряку,  отцу  ученика  моего;  просилЪ  его, 
чтобЪ  онЪ  доплатилъ  мнЪ  по  обѣщанію  за  образЪ  еще  іо  р.  50  к.  и  между 
прочимЪ  упомянулЪ,  что  сЬшЪ  его  другой  уже  мѣсяцѣ  у  меня  учится... 
Сегодня  ученнкЪ  не  приходилЪ.  Эти  люди  такого  сорта, — любятЪ,  чтобЬі 
вс'ЬмЪ  полЬзоватЬся  безденежно»... 

«Полежаевъ,  кажется,  на  меня  вЪ  претензіи,  что  я  не  исполнилъ  его 
просЬбЬі  переЪхатЬ  к'Ь  нимЪ.  Что  же  мнѣ  дѢлатЬ?  II  радЪ  бЬі,  да  не  могу,— 
нсчЪмЪ  заплатить  за  квартиру  (12  р.  ассигнаціями,  т.  е.  около  4-хЪ  рублей)... 

«ГрѢшнЬія  молитвЬі  мои  услЬішанЬі  ГосподомЪ...  Я  живу  у  М.  А. 
Полежаева.  Имѣю  особую  комнату  и,  словомЪ,  всЪ  удобства!..» 

ВЬ  Казани  и  Шуѣ,  по  разсказамъ  старика,  бЬіло  и  того  хуже,  —  прихо¬ 
дилось  буквалЬно  голодатЬ. 

ВЬ  этотЪ  періодъ  жизни  Николай  Ефимовичъ  сталЪ  пробоватЬ  свои  силЬі 
и  на  литературномъ  поприщѣ  и  вЪ  1844  году  вЪ  «АисткѢ.для  свѢтскихЪ 
людей»  бЬіла  напечатана  его  статЬя:  « ѴѢзднЬіс  купцЬі  —  любители  литера- 
турЬі»,  но  затѢмЪ  и  эти  занятія,  повидимому,  прекратились. 

НаконенЪ,  вЪ  1860  году  художникЪ  попадаетъ  вЪ  Москву.  II  отЪ  этого 
времени,  вЪ  дневникѣ  художника,  сохранились  оченЬ  характерныя  строки 
вЪ  родѣ  слѣдующихъ:  «бЬілЪ  заказчикЪ,  серебрянЬіхЪ  дѢлЪ  мастеръ,  и  зака¬ 
залъ  рисунокЪ  за  з  рубля.  ТеперЬ  на  нѢсколЬко  дней  могу  бЬітЬ  покоенЪ». 

...«ДумалЪ  сегодня  получитЬ  работу  рублей  на  15-тЬ, — ничего  не  вЬннло. 
КакЪ-то  расплачусь  за  квартиру?»... 

...«ОпятЬ  цѣлую  недѣлю  ни  работЬі,  ни  копѣйки  денегЪ»...  и  т.  д.  II 
такЪ  мѣсяцѣ  за  мѣсяцемъ  и  годѣ  за  годомЪ! 

Порой  случалась  и  работа,  но  такая,  что  отЪ  нея  художнику  бЬіло 
едва  ли  не  тяжелѣе,  чѢмЪ  безЪ  нея.  Интересѣ  кЪ  картинамЪ  старЬіхЪ  масте¬ 
ровъ  вЪ  то  время  значительно  распространился  среди  любителей,  и  анти¬ 
кваріи  заказЬівалн  копіи  сЪ  разнЬіхЪ  произведеній,  затѢмЪ  покрЬівали  ихЪ 
сапожнЬімЪ  лакомЪ,  коптили  и  т.  п.,  вообще  придавали  имЪ  видѣ  старЬіхЪ 
картинѣ  и  продавали  за  таковЬія,  подчасЪ  даже  вЬіставляя  иниціалЬі  и 
подписЬівая  имена  знаменитЬіхЪ  художниковъ. — Конечно,  заказчики  не  объяс¬ 
няли,  для  чего  имЪ  нуяшЬі  бЬілп  эти  копіи,  но  художникЪ  догадЬівался,  вЪ 
чемЪ  сутЬ,  и  по  цѢлЬімЪ  недѢлямЪ  иногда  боролся  и  отклонялъ  вЬігоднЬій 
заказѣ,  пока  нужда  не  брала  своего. 

Порой  являлисЬ  заказЬі  и  комическаго  свойства.  То  пріѢзжалЪ  помѣщикѣ 


и  заказЬівалЪ  написатЬ  видѣ  своего  дома  по  разсказамъ,  и  ужасно  огорчался, 
если  вѣіходило  непохоже.  То  являласЬ  старая  купеческая  дѣва,  заказЬівала  свой 
портретѣ  и  отказЬіваласЬ  его  братЬ,  если  одна  щека  бЬіла  менЬше  видна, 
чѢмЪ  другая,  или  потому,  что  вЪ  портретѣ  сп  Гасс  не  бЬіла  видна  золотая 
гребенка  сЪ  камнями,  воткнутая  вЪ  волоса  на  затЬілкѢ.  ДѢлалисЬ  даже  и 
заказЬі  портретовъ  сЪ  давно  умершихЪ  родственниковъ,  по  разсказамъ... 

ГТало-по-малу,  однако,  работЬі  у  антикварісвЪ  п  реставрація  картинѣ 
сводятЪ,  наконецъ,  художника  сЪ  любителями  живописи,  сЪ  нѢсколЬкимп 
меценатами  и  вЪ  числѣ  нхЪ  сЪ  графомЪ  уваровЬімЪ,  которЬій  вЪ  то  время 
сплЬно  увлекался  живописЬю  и  вновЬ  основаннЬшЪ  Обществомъ  Аюбителей 
Художествѣ.  Николай  Ефимовичѣ  дѣлается  членомЪ  Общества,  принимаетъ 
вЪ  немЪ  горячее  участіе,  знакомится  со  всѢмЪ  Московскимъ  художествеи- 
нЬімЪ  міркомЪ  того  времени  и  собственная  жизнЬ  его  становится,  наконепЪ, 
свѣтлѣе,  (благодаря  знакомствамъ,  являются  новЬіе  заказЬі.  Художникѣ  энер¬ 
гичнѣе  принимается  за  свои  собствсннЬія  работЬі  и  на  вЬіставкахЪ  появля¬ 
ются  его  картинЬі,  на  которЬш  всегда  находились  покупатели.  Олагодаря 
Дм.  Петр.  Ооткину,  рачковЪ  сЪѢздилЪ  сЪ  нпмЪ  нѢсколЬко  разѣ  за  границу, 
познакомился  сЪ  лучшими  галлереями  и  развилЪ  свой  вкусѣ,  а  сближеніе  сЪ 
К.  Т.  СолдатенковЬімЪ  и  др.  ввело  его  вЪ  лнтсратурнЬіе  кружки  и  сдружило 
между  прочимЪ  сЪ  покойнѣімЪ  ФетомЪ,  шутливое  стихотвореніе  котораго 
я  нашелЪ  послѣ  смерти  Н.  Е.  ]Эачкова  заложеннЬімЪ  вЪ  одной  изЪ  немно- 
гочисленнѣіхЪ  тетрадей  его  дневника.  ВотЪ  это  стихотвореніе: 

ВЪ  странѣ  дубовЪ  и  буераковЪ, 

ВЪ  странѣ  сморчковЪ  и  соловЬсвЪ, 

II  карасей  и  крупнЬіхЪ  раковЪ, 

Тебя  привѣтствуемъ  рачковЪ! 

Чего  жЪ,  оставя  пустословѣе, 

ТебѢ  отЪ  сердца  пожелатЬ? 

ЧтобЬі  талантѣ  твой  и  здоровѣе 
Сто  лѣтѣ  не  двигалнся  вспятѣ. 

Послѣдніе  годѣі  художникѣ  существовалъ  уже  безбѣдно,  но  послѣ  его 
смерти  все-таки  не  толѣко  не  осталось  ничего,  но  н  всѣ  расходѣі  похоронЪ 
Общество  Аюбителей  Художествѣ  должно  бѣіло  принятѣ  на  себя.  Оста¬ 
лось,  правда,  нѢсколЬко  папокЪ  сЪ  этюдами  и  двѣ — три  картинки,  но  и  ихЪ 
постигла  грустная  участЬ.  Все  пошло  сѣ  молотка,  продажа  производилась 
вЪ  глухое  лѣтнее  время  и  болЬшая  частЬ  бЬіла  продана  за  безцѢнокЪ  и  даже 
безЪ  подписи  худояшнка  или  чЬего-либо  удостовѣренія,  что  эти  этюдѣі 
принадлежали  его  кисти. 

УмерЪ  Николай  Ефимовичѣ,  отЪ  кровоизліянія  вЪ  головной  мозгѣ,  вЪ 


страстную  субботу^,  12-го  апрѣля  1895  го9а>  но  п  послѣдніе  мѢсяцЬі  пе¬ 
редѣ  смертЬю  онЪ  бЬілЪ  уже  очснЬ  слабЪ  п  почти  нс  вЬіходилЪ  пзЪ  дому. 

Московское  Общество  Любителей  Художествѣ  почтило  памятЬ  худож- 
ника  и  постановило  повѣсткѣ  его  портретЪ  на  стѢнахЪ  помѣщенія  Общества, 
на  ряду  сЪ  его  основателями  и  главнѣйшими  дѣятелями.  II,  дѣйствительно, 
Николай  Ефимовичъ  не  мало  послужилЪ  Обществу.  ОнЪ  бЬілЪ  нЪкоторое 
время  его  секретаремъ,  и  его  мѣісли  обязано  оно  основаніемъ  вспомогатель¬ 
наго  фонда  для  вспомоществованія  престарѢлЬімЪ  художникамъ,  нхЪ  семей¬ 
ствамъ  и  т.  п. 

Да  и  до  самаго  послѣдняго  времени  художникЪ  горячо  слЪдилЪ  за 
жнзнЬю  Общества,  хотя  уже  почти  не  бѣівалЪ  на  его  собраніяхъ  и  почти  не 
участвовалъ  на  вѣіставкахЪ.  ВЪ  бумагахъ  покойнаго  нашлосЬ,  написанное 
нмЪ  п  обращенное  кЪ  Комитету  Общества,  заявленіе,  гд'Ь  художникЪ  ука- 
зЬіваетЪ  Обществу  на  необходимость  слЪдитЬ  за  требованіями  времени, 
пзмЪнптЬ  свои  вѣіставкн,  устроитЬ  свободнЬіе  классЬі  по  живописи  и  рисо¬ 
ванію  и  т.  п.  Если  бЬі  у  Общества  бЬіло  поболЬше  такихЪ  членовЪ,  какЪ 
Николай  Ефимовичѣ,  то  можно  бЬі  навѣрно  сказатЬ,  что  оно  давнЬімЪ-давно 
жило  бЬі  гораздо  болѣе  широкой  жизнЬю  и  давно  объединило  бЬі  вокрѵгЪ 
себя  нашЪ  разрозненнЬій  Московскій  артистическій  мірокЪ  *). 


*)  рачковЪ  бЬілЪ  женатЪ,  по  жена  его  скоро  скончаласЬ.  ОбЪ  ней  Николай  Ефимовичъ 
никогда  ничего  не  говорилЪ  и  переводилЪ  бЬістро  разговорЪ  на  другія  темЬі,  если  кто-нибудЬ 
обЪ  ней  упоминалЪ.  ВЪ  буічагахЪ  его  тоже  свЪдЪніій  обЪ  его  женитЬбЪ  не  нашлосЬ.  ДЪтей  у 
Рачкова  не  бЬіло.  НохороненЪ  онЪ  на  ПятниикомЪ  кладбищѣ,  направо,  почти  у  самой  оградЬі. 


^рАЗ  Ь  путешественникъ  по  Европѣ — бу  д Ь  онЪ  лицо,  образованное 
вЪ  художественномъ  отношеніи,  или  просто  обЬікновеннЬій  ту- 


голллндскій  жлнрЪ  вЪ  хѵіі  столВтіи, 

статЬи  А.  А.  СОМОВА. 

і.  ян  Ь  стэнЪ. 


ванное 


рпстЪ,  не  ставящій  себЪ  никакой  опредѣленной  цѣли  п  интересующійся 
і  ;  всЪмЪ  понемногу,  т.  е.  осматривающій  сЪ  равнЬімЪ  интересомъ  все,  что 
і  :  отмЪчено  какЪ  достойное  обозрЪнія  вЪ  путеводителяхъ  по  странамъ, 
имЪ  обЪѢзжаем Ьі м'Ь,  —  посѣщаетъ  картиннЬія  галлереи,  которЬімн  такЪ 
богатЪ  Западѣ,  онЪ  не  может'Ь,  при  осмотрЪ  отдЪловЪ  нидерландской 
колЬі  живописи,  не  обратить  вниманія  на  произведенія  одного  художника 
"И  не  увлечЬся  жизненною  правдою,  тЪмЪ  симпапшчнЬімЪ  отношеніемъ  кЪ 
изображаемому,  какимЪ  они  отмЪченЬі,  а  затЪмЪ,  встр'Вчая  работЬі  того  же 
мастера  на  ст'ВнахЪ  другихЪ  музеевЪ,  не  привѣтствовать  его,  какЪ  ста¬ 
раго,  милаго  знакомаго,  умѣющаго  занятЬ  и  повеселитЬ  поверхностнаго 
обозрѣвателя,  или  поразитЬ  рѣзкими  и  глубокими  особенностями  своего 
творчества — лицѣ,  питающихЪ  настоящій  интересѣ  кЪ  искусству.  Худож¬ 
никѣ  этотЪ  —  веселЬій,  добродушнЬій  ЯнЪ  СтэнЪ,  одинЪ  изЪ  наибо¬ 
лѣе  блестящихъ  представителей  голландскаго  жанра.  ВЬіяснптЬ,  сколЬко 
можно,  значеніе  этого  оригинальнаго  живописца,  охарактеризовать  его  лич- 
ностЬ  и  произведенія  п  разсказать  сЪ  возможною  полнотою  фактЬі  его  ко¬ 
роткой,  но  богатой  приключеніями  жизни,— будетЪ  цѢлЬю  настоящаго  очерка. 

Но  никакое  явленіе,  какЪ  вЪ  политической  исторіи  человѣчества,  такЪ 
и  вЪ  бЬітовой,  нс  можетЪ  бЬітЬ  вЪ  достаточной  степени  разЪяснено  и  по¬ 
нято,  при  разсмотрѣніи  его  вЪ  отдѢлЬноспш, — внѣ  зависимости  отЪ  тѢхЪ 


іез  депгізіез  НоІІапсІаіз  а  и  ХѴП-е  з.:  /.  і /ап  8іееп,  риг  А.  А.  $отоН. 
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условій,  которЬш  его  создали  или  оказали  на  него  ближайшее  вліяніе,  а  по¬ 
тому  нам'Ь  придется,  прежде  чЪмЪ  приступить  кЪ  главной  темѣ  нашего 
этюда,  обратиться  кЪ  б'Ьглому  обзору  исторіи  странЬі  и  кЪ  вЬіясненію  ха¬ 
рактера  той  школЬі  живописи,  кЪ  которой  принадлежитъ  ЯнЪ  СтэнЪ.  Когда 
вЬіяснится,  вЪ  силу  какихЪ  именно  причинЪ  голландское  искусство  приняло 
свои  характернЬія  формЬі  и  получило  то  направленіе,  какое  красною  нитЬю 
проходнтЪ  вЪ  немЪ  почти  до  нашихЪ  дней,— не  трудно  будетЪ  оцѢнитЬ  и 
представителя  этого  искусства,  вЪ  произведеніяхъ  котораго,  можно  сказатЬ, 
свойства  и  особенности  этого  направленія  вЬіразилисЬ  столЬ  ярко  и  релЬефно. 

I. 

МЬі  не  станемЪ  касатЬся  ни  климатическихъ  условій  Нидерландовъ,  ни 
племеннЬіхЪ  особенностей  Голландскаго  народа,  пмЪвшпхЪ,  конечно,  мощное 
вліяніе  на  его  міровоззрѣніе.  Это  отвлекло  бЬі  насЪ  слишкомъ  далеко  от'Ь 
основной  темЬі,  да  притомЪ  наши  читатели  могутЪ  ознакомиться  сЪ  этимЪ 
предметомъ  по  имѣющимся  и  на  русскомъ  язЬікѢ,  блестящимъ  по  остроумію 
и  мѣткости  характеристикъ,  лекпіямЪ  Тэна  *).  СкажемЪ  толЬко,  что  страна, 
почти  вся,  путемЪ  долгихЪ  и  непрестаннЬіхЪ  трудовЪ  отвоеванная  у  моря, 
отличающаяся  сЬірЬімЪ,  туманнѣімЪ  климатомъ  и,  благодаря  ровной,  без7:> 
всякихЪ  возвЬішенностей,  почвѣ,  не  представляющая  картинѣ,  которЬія  могли 
бЬі  привлечь  зрителя  грандіозностЬю  эффектовъ,  —  не  бЬіла  вЪ  состояніи 
развитЬ  вЪ  Голландцахъ  любви  и  поклоненія  абсолютной  красотѣ,  какЪ  то 
замѣчается  у  южнЬіхЪ  народовъ.  равнЬімЪ  образомЪ,  вЪ  Голландіи  не  могЪ 
возникнуть  и  отлнчителЬнЬш  на  югѣ  кулЬтЪ  красотЬі  человѣческаго  тѣла, 
т.  к.  дѣйствительность  не  давала  кЪ  тому  никакого  повода.  ВЬіросшій  вЪ 
постоянной  борЬбѢ  за  существованіе,  вЪ  вѢчнЬіхЪ  заботахЪ  о  завтрашнемъ 
днѣ,  трудолюбивЬш  нидерландецъ  не  могЪ  развитЬся  вЪ  исполненнаго  красотЬі 
формѣ  и  граціи  человѣка,  какимЪ  является  италЬянецЪ,  родившійся  подЪ 
вѣчно  голубѣімЪ  небомЪ,  вЪ  странѣ,  гдѣ  самЬій  малЬш  трудѣ  можетЪ  вполнѣ 
обезпечитЬ  безбѣдное  существованіе  каждаго.  Постоянная  работа,  пребЬіва- 
ніе  во  влажномЪ,  почти  безсолнечномЪ  климатѣ,  сдѣлали  внѣшній  видѣ  ни¬ 
дерландца  далекимЪ  отЪ  идеаловъ,  завѢіцаннЬіхЪ  намЪ  классическою  древ- 
ностЬю  п  воспринятЬіхЪ  южнЬіми  школами  художниковъ.  ВсѢ  эти  причинЬі, 
вмѣстѣ  взятЬія,  дали  нидерландскому  искусству  совершенно  отличное  отЪ 
всѢхЪ  прочихЪ  направленіе,  и  какЪ  бЬі  заставили  его,  сЪ  одной  сторонЬі,  не 
вЬіходитЬ  изЪ  предѣловъ  окружающаго  обЬіденнаго  міра,  а  сЪ  другой — укра- 
шатЬ  и  идеализироватЬ  этотЪ  мірѣ  внутреннимъ  содержаніемъ  и,  вЪ  то  же 
время,  разнообразитЬ  художественную  передачу  монотонной  и  незамЬіслова- 

*)  «Чтенія  обѣ  искусствѣ»,  пятЬ  курсовЪ  лекцій,  перев.  А.  11.  Чудинова,  Москва  1874  г. 
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той  дѣйствительности — сплЬнЬіміі  эффектами  свѣта  п  тѣни.  ТакимЪ  обра¬ 
зомъ,  нидерландецъ,  по  самому  существу  своему,  долженЪ  бЬілЪ  сдѢлатЬся 
рсалпстомЪ,  и  вЪ  этой  области  достпчЬ  той  вЬісотѣі,  какой  нс  достигалъ 
еще  вЪ  ней  ни  одинЪ  другой  народЪ. 

Развившееся,  вслѣдствіе  указаннЬіхЪ  причинѣ,  реалистическое  направленіе 
искусства  вЪ  Нидерландахъ  еще  болѣе  укрѢпилосЬ,  вошло  вЪ  плотЬ  тамош- 
нпхЪ  жителей,  благодаря  условіямъ  чисто  внѣшняго  свойства,  заставившимъ 
Голландцевъ,  сЪ  одной  сторонЬі,  любптЬ  свой  обЬіденнЬій,  порою  прозаическій 
бЬітЪ,  и  лишившихЪ  ихЪ  сЪ  другой  —  повода  работать  вЪ  сферѣ  чуждаго 
имЪ  идеализма.  Этими  условіями,  способствовавшими  обособленію  голланд¬ 
скаго  искусства  вЪ  рѣзко  отличнЬія  отЪ  другихЪ  странѣ  формЬі,  бЬіли: 
революція  и  образованіе  республики  —  сЪ  одной  сторонЬі  и  реформація  —  сЪ 
другой. 

КакЪ  извѣстно,  Нидерланды,  входившіе  первоначально  вЪ  составѣ  бур¬ 
гундскаго  герцогства,  послѣ  смерти  Карла  Смѣлаго  перешли  кЪ  Габсбург¬ 
скому  дому,  а  затѢмЪ,  когда  по  смерти  Карла  У  домЪ  этотЪ  лишился  импе¬ 
раторской  коронЬі,  присоединились,  какЪ  наслѣдственный  ленЪ  Филиппа  ІГ, 
кЪ  Испаніи.  Католическая  пропаганда  и  религіознЬій  фанатизмѣ  этого  короля, 
неудачное  управленіе  провинціями  МаргаритЬі  Пармской  повели  кЪ  борЬбѢ, 
длившейся  почти  15  лѣтѣ  (1565 — 1 579),  оченЬ  ожесточенной,  стоившей  обѢ- 
имЪ  сторонамЪ  тяжкихЪ  жертвѣ.  Эта  борЬба  привела,  наконецъ,  кЪ  обособ¬ 
ленію  сѣверной  части  Нидерландовъ  вЪ  независимое  государство  и,  такимЪ 
образомЪ,  раздѣлила  страну  на  двѣ  части:  Голландію,  заселенную  герман¬ 
скими  племенами,  и  (драбантѣ  и  Фландрію  (ОелЬгію  *),  племенной  составѣ 
которЬіхЪ,  благодаря  примѣси  романской  расЬі, — не  бЬілЪ  вполнѣ  чистЪ.  СЪ 
этого  времени  искусство  вЪ  обѢихЪ  частяхЪ  стало  преслѣдовать  различнЬія 
цѣли  и,  сЪ  начала  17-го  столѣтія,  историку  приходится  имѢтЬ  дѣло  не  сЪ 
однимЪ,  общпмЪ  для  южной  и  сѣверной  части  Нидерландовъ,  искусствомъ,  а 
сЪ  двумя— Голландскою  и  Фламандскою  школами.  ОелЬгія,  оставшаяся  сна¬ 
чала  вЪ  зависимости  отЪ  Испаніи,  не  пошла  и  вЪ  религіозномъ  отношеніи 
вЪ  разрѣзѣ  со  своею  повелителЬницею.  Поэтому,  то  направленіе,  которое 
царило  вЪ  нидерландскомъ  искусствѣ  до  эпохи  войнЬі  за  освобожденіе,  оста¬ 
лось  на  югѣ  неизмѢннЬімЪ;  даже  болѣе  того,  благодаря  возникновенію  здѢсЬ 
сЪ  1599  г-  особой  монархіи  **),  во  вновЬ  образовавшейся  странѣ  явиласЬ  по¬ 
требность  вЪ  придворной  живописи,  вЪ  картинахЪ  декоративнаго,  параднаго 


*)  ПодЪ  этимЪ  именемЪ  южная  провинція  Нидерландовъ  слЬіветЪ  лишЬ  со  временЪ  пер¬ 
вой  французской  революціи. 

**)  ФилиппЪ  II,  желая  удержатЬ  за  собою  южнЬіе  Нидерланды,  передалЪ  вЪ  1599  г.  этотЪ 
край  вЬ  управленіе  эрцгериогской  чет'В  АлЬбрехта  и  ИзабеллЬі. 
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характера,  сЪ  символическимъ  или  историческимъ  содержаніемъ.  Создавая 
произведенія  такого  рода,  художникъ  бЬілЪ  вЬшужденЪ  заимствовать  формЬі 
для  воплощенія  абстрактнЬіхЪ  идей,  вЬізЬіваемЬіхЪ  подобнЬіми  темами, — изЪ 
сказаній  древняго  міра.  ЭтимЪ  путемЪ  объясняется  появленіе  многочислен¬ 
ныхъ  произведеній  Фламандской  школЬі,  трактующихъ  миѳологическія  сценЬі 
или  воспроизводящихъ  вЪ  аллегорическихъ  формахЪ  т'Б  или  другія  отвле- 
ченнЬія  мЬісли  и  представленія.  Этому  идеалистическому  направленію  вЪ 
искусствъ  немало  способствовалъ  также  и  господствовавшій  вЪ  южной  части 
католицизмЪ,  вообще  покровительствовавшій  религіозной  живописи  и  вЪ  то 
же  время  придававшій  ей  торжественнЬш,  параднЬій  характеръ.  Совс'БмЪ  иное 
наблюдается  на  сЪверЪ  Нидерландовъ.  Жестокая  борЬба  за  независимость, 
борЬба,  вЪ  которой  принималъ  участіе  весЬ  народЪ,  пришла  кЪ  концу: 
вЪ  1609  г.  Испанія  отказаласЬ  отЪ  власти  надЪ  Голландіей,  и  тамЪ  возникла 
демократическая  республика,  исполненная  уваженія  кЪ  свобод'В  личности,  не 
признававшая  никакой  аристократіи  по  происхожденію  и  цЪнившая  людей  лишЬ 
по  ихЪ  личнЬімЪ  и  политическимъ  доблестямЪ.  ПодЪемЪ  духа  п  народная 
гордостЬ  отразились  во  вс'БхЪ  сферахЪ  народной  жизни.  Возникла  обширная 
торговля,  захватившая  почти  весЬ  мірЪ,  развилисЬ  промышленность  и  др. 
отрасли  народной  дЪятелЬности,  и  уже  вЪ  первЬіхЪ  десятилЪтіяхЪ  17  вЪка 
Голландія  представляла  изЪ  себя  независимую  отЪ  всЪхЪ  чужеземнЬіхЪ  влія¬ 
ній  страну,  богатую,  дЪятелЬную,  а  главное — гордую  своею  побЪдою  надЪ 
Испаніей,  побЪдою,  доставившею  ей  ореолЪ  славЬі  и  вЬідвинувшею  ее  на  одно 
изЪ  первЬіхЪ  мЪстЪ  на  политическомъ  горизонтъ  ЕвропЬі.  ВмЪстЪ  сЪ 
тЪмЪ,  свобода  личности  и  связанная  сЪ  нею  свобода  совЪсти  и  вЪрЬі  имЪлп 
посл'БдствіемЪ  то,  что  ГолландцЫ,  какЪ  и  вообще  всЪ  сѣверо-германскія 
народности,  склоннЬіе  кЪ  реформаціи  церкви,  почти  всЪ  поголовно  сдЪлалисЬ 
протестантами. 

Проявившееся  направленіе  во  внЪшней  и  вЪ  духовной  жизни  Голландцевъ 
не  могло  не  отразиться  на  ихЪ  художественномъ  творчествъ.  ЧуждЬіе  вся¬ 
кой  помпЬі,  отрЪшеннЬіе  отЪ  суетности  придворной  жизни,  они  не  имЪли 
повода  вЪ  произведеніяхъ  искусства  служитЬ  несвойственнЬімЪ  для  нихЪ 
идеаламъ.  Поэтому  вЪ  ихЪ  созданіяхъ  мЬі  зам'БчаемЬ  полное  отсутствіе 
миѳологіи,  вЪ  т'ЬхЪ  условнЬіхЪ,  символическихъ  формахЪ,  вЬ  какихЪ  она  фи¬ 
гурируетъ  у  другпхЪ  народовъ  той  эпохи;  по  той  же  причинѣ  мЬі  не  вн- 
димЪ  у  Голландцевъ  и  картинЪ,  подобнЬіхЪ  написанному  рубенсомЪ  парад¬ 
ному  циклу  сценЪ  изЪ  исторіи  Маріи  Медичи.  СЪ  другой  сторонЬі,  во¬ 
царившійся  вЪ  Голландіи  протестантизмъ  вЫт'БснилЪ  изЪ  религіознаго 
кулЬта  всю  обрядностЬ  и,  отм'БнивЪ  поклоненіе  иконамЪ,  отвлекЪ  худож¬ 
никовъ  отЪ  религіозной  живописи.  Зато  перерожденная  революціею  п  рефор- 
маціею  Голландія  должна  бЬіла  искатЬ  вЪ  сферѣ  художественной  д'БятелЬ- 


ности  новЬіхЪ  путей,  а  такЪ  какЪ  искусство  всегда  и  вездѣ  естЬ  вѣрное 
зеркало  духовнЬіхЪ  стремленій  данной  эпохи  и  стонтЪ  вЪ  тѣсной  связи  сЪ 
настроеніемъ  каждаго  поколѣнія,  то  заранѣе  можно  бЬіло  предугадать, 
какою  дорогою  будетЪ  идти  художество  вЪ  обновленной  столЬ  глубокими 
потрясеніями  странѣ,  п  какія  темЬі  оно  будетЪ  воспроизводить.  ЭтимЪ  пу¬ 
темъ,  какЪ  и  слѣдовало  ожидатЬ,  бЬіло  развитіе  здороваго  реализма,  а  но- 
вЬіми  темами — во-первЬіхЪ,  народѣ  во  всѢхЪ  проявленіяхъ  его  бЬіта,  отЪ  жизни 
вЬісшихЪ  классовъ  до  разгулЬной  толпЬі  вЪ  послѣднемъ  притонѣ,  и  во-вто- 
рЬіхЪ — природа,  среди  которой  годландеиЪ  жилЪ  и  гдѣ  онЪ,  изЪ  угнетенной 
Испанской  провинціи,  возвелЪ  свою  страну  вЪ  богатое  самостоятельное  го¬ 
сударство.  Кромѣ  этихЪ  двухЪ  областей — народнаго  жанра  и  ландшафта, 
вЪ  которЬіхЪ  преимущественно  вращалосЬ  художественное  творчество  Гол¬ 
ландцевъ, — мЬі  встрѣчаемся  еще  сЪ  однимЪ  родомЪ  живописи,  какЪ  и  первЬіе 
два,  получившимъ  вЪ  Голландіи  совсѢмЪ  народнЬій  характерѣ.  МЬі  раз¬ 
умѣемъ  портретную  живописЬ,  которая  ни  вЪ  какое  другое  время,  ни  вЪ 
какой  другой  странѣ,  не  достигала  такого  распространенія,  нс  носила  та- 
кихЪ  глубоко  наиіоналЬнЬіхЪ  чертѣ,  какЪ  вЪ  Голландіи. 


Й. 

Художникѣ,  жизнЬ  и  произведенія  котораго  мЬі  избрали  темою  настоя¬ 
щаго  очерка,  бЬлЪ  представителемъ  именно  перваго  изЪ  поименованнЬіхЪ  ро- 
довЪ  живописи — народнаго  жанра,  представителемъ  вЪ  вЬісшей  степени  харак- 
тернЬімЪ  и  тѢмЪ  болѣе  интереснЬімЪ,  что  вЪ  его  картинахЪ  мЬі  встрѣчаемся  сЪ 
самЬіми  различнЬіми  сферами- современнаго  ему  Голландскаго  общества.  Правда, 
это  общество,  вЪ  истолкованіи  Яна  Стэна,  или  веселится,  или  же  ощущаетЪ 
непріятнЬія  послѣдствія  своего  веселЬя,  но  за  то  мЬі  встрѣчаемъ  вЪ  его  карти- 
нахЪ  и  даму  средняго  круга,  болЬную  отЪ  послѣдствіи  своей  любви  кЪ 
жизни,  и  семейную  веселую  пирушку,  и,  наконенЪ,  грязнЬш  притонѣ,  вЪ  ко- 
торомЪ  гуляка  оставляетъ  не  толЬко  свой  кошелекЪ,  но  и  здравЬій  смЬіслЪ. 

До  1856  года,  когда  появилось  обстоятелЬное  сочиненіе  Вестргэне  *)  о 
Стэнѣ,  біографія  этого  живописца.  бЬіла  покрЬіта  непроницаемЬімЪ  пгуманомЪ 
лжи,  неправдЫ  и  мало  вѢрояпшЬіхЪ  анекдотовЪ. 

ПервЬімЪ  изЪ  біографовъ  Стэна,  наговорившимъ  про  него  невѣроятное 
количество  нелѢпЬіхЪ  сплетенЪ  и  розсказней,  бЬілЪ  ГоубракенЪ,  родившійся 
вЪ  1 66о  г.,  т.  е.  еще  вЪ  то  время,  когда,  какЪ  мЬі  увидимЪ  далЬше,  жилЪ 
и  работалъ  нашЪ  художникѣ.  ВЪ  своемЪ  сочиненіи  «Великое  зрѣлище  нидер- 


Цап  Зіееп.  Ешсіе  зиг  Гага  еп'  1  ІоПапііе»  раг  Т.  \Ѵезі:гЬеепе.  Га  Науе  1856. 
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ландскихЪ  живописцевъ »  *),  изданномЪ  вЪ  Амстердамъ  вЪ  1718  г.,  Гоубра- 
кенЪ,  не  лишеннЬш  извѣстнаго  художественнаго  чутЬя  и  критическихъ  спо¬ 
собностей,  вЬідается,  однако,  настолЬко  силЬною  тендениі'озностЬю,  что, 
для  подтвержденія  своихЪ  предвзятЬіхЪ  взглядовъ,  не  стѣсняется  извращатЬ 
фактЬт,  даже  вЪ  прямой  ущербѣ  их'Ь  правдоподобію.  Хотя  позднѣйшіе  исто¬ 
рики  искусства  и  принужденЬі  бЬіли  черпатЬ  свѣдѣнія  обѣ  ЯнѢ  Стэнѣ  изЪ 
этого  мутнаго  источника,  какЪ  наиболѣе  близкаго  по  времени  кЪ  эпохѣ,  вЪ 
которую  жилЪ  художникѣ,  тѢмЪ  не  менѣе  имЪ  приходилось  относиться  к Ь 
сообщаемЬімЪ  имЪ  фактамЪ  сЪ  болЬшою  осторожностью  и  критически  про¬ 
вѣрять  каждую  фразу  этого  писателя. 

ДалЬнѢйшую  путаницу  вЪ  біографію  Стэна  внесЪ  бездарнЬій  подража¬ 
тель  Гоубракена,  нѣкій  Кампо  ВейерманЪ,  родившійся  вЪ  1679  г.  и  издавшій 
вЪ  1729  г.  біографіи  нидерландскихъ  художниковъ  **)  Сочиненіе  это  не  что 
иное,  какЪ  плагіатѣ  Гоубракена,  и  притомЪ  весЬма  дурного  тона,  уснащен- 
нЬій  новЬіми  пзмЬішленнЬіми  фактами  исключительно  вЪ  видахЪ  того,  чтобЬі 
менЬше  походитЬ  на  книгу  своего  прототипа.  Если  этотЪ  послѣдній,  отда¬ 
вая  справедливость  художественному  творчеству  Стэна,  искажаетЪ  фактЬі 
его  жизни,  если  онТ)  и  налагаетъ  слишкомъ  густЬія  краски  на  нравственную 
личностЬ  художника,  то  ВейерманЪ  не  стѣсняется  уже  ннчѢмЪ:  вЪ  его  изо¬ 
браженіи,  СтэнЪ — грязнЬій  забулдЬіга,  бездѢлЬникЪ,  проводящій  дни  и  ночи 
вЪ  трактирахЪ  и  притонахЪ,  и  притомЪ  человѣкѣ  оченЬ  незначительнаго 
таланта.  Можно  себѣ  представить,  во  что  превратилась  біографія  Стэна  вЪ 
такихЪ  хорошихъ  рукахЪ!  МЬі  не  будемЪ  вдаватЬся  вЪ  болЬшія  подробно¬ 
сти,  но  передадимъ  вЪ  краткихъ  словахЪ  сущность  разсказовъ  Гоубракена 
и  Вейермана. 

У  перваго  изЪ  этихЪ  авторовъ  біографія  Стэна  начинается  сЪ  сентенціи: 
«картинЬі  Стэна  бЬіли  похожи  на  его  жизнЬ,  его  жизнЬ  похожа  на  его  картинЬі»; 
затѢмЪ,  ни  слова  не  говоря  ни  обѣ  обстоятельствахъ  рожденія  художника, 
ни  обѣ  условіяхъ,  вЪ  которЬіхЪ  онЪ  росЪ  и  воспитЬівался,  ГоубракенЪ  прямо 
переходитЪ  кЪ  пикантному  анекдоту  о  женитЬбѢ  Стэна.  ОнЪ  разсказЬіваетЪ, 
какЪ  СтэнЪ  поступилъ  вЪ  ученики  кЪ  жившему  вЪ  Гаагѣ  живописцу  ванЪ- 
Гойену,  близко  сЪ  нимЪ  сошелся  и,  веселясЬ  по  трактирамЪ  со  своимЪ  учи¬ 
телемъ,  вЪ  то  же  время  не  оставлялъ  безЪ  вниманія  и  его  молоденЬкой  до¬ 
чери,  МаргаритЬі.  Это  вниманіе  окончилось  тѢмЪ,  что  вЪ  одинЪ  прекраснЬій 
вечерѣ,  сидя  сЪ  ванЪ-ГойеномЪ  за  кружкой  пива,  СтэнЪ  принужденъ  бЬілЪ 
сообщить  своему  наставнику  и  собутЬілЬнику,  что  его,  отЪ  природЬі  флегма- 


*)  «Сгооіе  5с1юи\ѵЬиг§  сіег  ЫесіегЬтізсЬе  кипзізсЬіЫегз  еп  зсЬіІсІегеззеп». 

**)  «ЬеѵепзЬсзсЬгііѵіп^сп  ііег  КеіІегІапсІзсЬе  кипзізсЫШегз  еп  кипзізсЬіІіІегеззеп»,  сіоог  }асоЬ 
Сатро  \Ѵеуегтап.  Наа§  1729. 
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тичная,  дочка  не  отличаласЬ  холодностЬю  вЪ  любви  кЪ  нему  п  что  послѣд- 
ств'ія  этой  любви  настолЬко  яснЬі,  что  онЪ  имѢетЪ  честЬ  проситЬ  руки 
молодой  дѣвушки.  ВанЪ-ГойенЪ,  конечно,  согласился,  и  ЯнЪ  СтэнЪ,  послѣ  пе¬ 
реговоровъ  со  своими  родителями,  сдЪлался  семейнЬшЪ  человѣкомъ.  Живо¬ 
писецъ  СтэнЪ  переселился  тогда  вЪ  ДелЬфтЪ,  гдЪ  отенЪ  его,  ГавикЪ  СтэнЪ, 
отдалЪ  ему  вЪ  распоряженіе  пивоварню.  Но  молодЬіе  супруги  оказалисЬ  пло¬ 
хими  хозяевами:  онЪ  бЬілЪ  безпеченЪ,  она  —  лЪнива.  Поэтому  и  д'Ьла  пиво¬ 
варни  пошли  оченЬ  плохо.  СтэнЬі  не  вели  приходо-расходной  книги,  забЬівали 
записЬіватЬ  долги.  Однако,  несмотря  на  убЬіткп,  которЬіе  все  росли  и  росли, 
веселое  настроеніе  духа  супруговЪ  нисколЬко  не  уменЬшалосЬ;  шутки  и 
смЪхЪ  наполняли  ихЪ  домЪ.  ВЪ  концѣ  концовъ,  пивоварню  прпшлосЬ  броситЬ. 
СтэнЪ  обращается  послѣ  того  кЪ  живописи  и  создаетъ  свою  первую  картину, 
изображающую  его  семейное  счастіе:  вЪ  комнатѣ  полнѣйшій  безпорядокъ,  со¬ 
бака  вЬілнзЬіваетЪ  блюдо,  кошка  наслаждается  кускомЪ  сала,  грязнЬія  и 
оборваннѣія  дѣти  ползаютЪ  по  полу,  в7а  то  время,  какЪ  хозяйка  дома  бла- 


годушествуетЪ  вЪ  покойномъ  крсслЪ,  а  ея  супругЪ  потягиваетъ  вино  изЪ 
бокала.  ЗатЪмЪ  ЯнЪ  СтэнЪ  открЬіваетЪ  корчму,  но  и  тутЪ  дЪло  идетЪ 
не  лучше,  чЪмЪ  вЪ  пивоварнЪ.  ВЪ  корчмЪ  собираются  его  друзЬя, — конечно, 
дснегЪ  за  вЬтптое  не  платятЪ,  да  и  самЪ  хозяинЪ  не  отказЬівается  помо¬ 
гать  гостямЪ  опустошатЬ  боченокЪ  за  боченкомЪ.  Если  все  вино  вЬтнто, 
кабачекЪ  закрЬіваютЪ  и  снимаютъ  вЬівЪску,  СтэнЪ  берется  за  кистЬ,  на¬ 
писанная  картина  сбЬівается  виноторговцу  вЪ  обмЪнЪ  на  новЬш  боченокЪ 
вина,  а  тамЪ  снова  появляется  на  домЪ  вЬівЪска,  и  веселЬе  п  шутки  вЪ  корчмЪ 
лЬются  широкой  рЪкою.  О  беззаботномъ  и  безпутномЪ  поведеніи  Стэна  вЪ 
эту  эпоху  жизни  ГоубракенЪ  говоритъ  еще  вЪ  біографіи  другого  художника, 
Франса  Мириса  Старшаго.  ИзЪ  нея  мЬі  узнаемЪ,  что  послЪдній,  будучи  со¬ 
отечественникомъ  и  сверстникомъ  Стэна,  оченЬ  часто  посЪщалЪ  его  каба¬ 
чекЪ;  при  этомЪ  вЪ  тЪ  дни,  когда  Стэну  приходилосЬ  по  указанной  вЬшіе 
причпнЪ  запиратЬ  свою  лавочку,  МирнсЪ  увлекалЪ  его  вЪ  другіе  притонЬі, 
гд'Б  они  п  угощалисЬ  до  положенія  ризЪ.  ВЪ  одинЪ  прекраснЬш  вечерЪ  друзЬя 
дошли,  будто  бЬі,  до  такого  состоянія,  что  одинЪ  изЪ  нихЪ,  МирнсЪ,  воз¬ 
вращаясь  домой,  провалился  вЪ  клоаку,  гдЪ  бЬі  и  погибЪ,  если  бЬі  свое¬ 
временно  кЪ  нему  не  явился  на  помощЬ  какой-то  сапожникъ,  сидЪвшій,  не¬ 
смотря  на  поздній  часЪ  времени,  за  работой.  Когда  ЯнЪ  СтэнЪ  овдовЪлЪ, 
дЪла  пошли  еще  хуже,  т.  к.  вдовцу  приходилосЬ  и  заработЬіватЬ  денЬги,  и 
возитЬся  сЪ  шестЬю  дЪтЬми.  КЪ  этой  порЪ  жизни  Стэна  ГоубракенЪ  отно- 
ситЪ  слЪдующій  возмутнтелЬнЬій  анекдотЪ.  СтэнЪ  слЬішалЪ  отЪ  кого-то, 
что  если  поЪстЬ  вЪ  болЬшомЪ  количествъ  жаренЬіхЪ  селедокЪ,  то  можно 
заболЪтЬ  п  даже  умсретЬ  отЪ  чумЬі;  чтобЬі  испЬітатЬ,  насколЬко  это  вЪрно, 
а  втайнЪ  мечтая  освободиться  отЪ  лишнихЪ  ртовЪ,  СтэнЪ  покупаетъ 
цЪлЬій  боченокЪ  такихЪ  селедокЪ,  п  онЪ  уничтожаются  молодЬіми  Стэнами 
вЪ  два-три  дня,  но,  однако,  всЪ  остаются  здоровЬі,  а  СтэнЪ  хохочетЪ  и 
глумится  надЪ  дуракомЪ,  сообщившимъ  ему  такую  нелЪпостЬ.  Наконецъ, 
СтэнЪ  вступаетъ  во  второй  бракЪ  сЪ  МаритЬенЪ  ГеркюленсЪ,  торговкою 
бараниной  на  рЬінкЪ.  ОтЪ  нея  у  него  родятся  еще  двое  дЪтей,  изЪ  которЬіхЪ 
ДиркЪ  дЪластся  впослЪдствіи  весЬма  искуснЬімЪ  и  извЪстнЬімЪ  рЪзчикомЪ 
на  деревЪ.  По  разсказу  Гоубракена,  СтэнЪ  умерЪ  вЪ  1678  году. 

ДополнимЪ  теперЬ  эту  анекдотическую  біографію  подробностями,  ко- 
торЬія  сообщаетъ  намЪ  второй  изЪ  жизнеописателей  Стэна,  ВейерманЪ. 
По  его  разсказу,  СтэнЪ  родился  вЪ  1636  г.,  вЪ  ЛейденЪ,  гдЪ  у  его  отца 
бЬілЪ  пивовареннЬій  заводЪ.  ЗамЪтивЪ  художественнЬія  способности  своего 
сЬша,  ГавикЪ  СтэнЪ  самЪ  отправилъ  его  учитЬся  живописи  кЪ  Кнупферу  *), 

*)  КиѵпферЪ,  родомЪ  изЪ  Лейпцига,  бЬілЪ  ученикЪ  Олумарпіа  и  впослЪдствіи  жилЪ  вЪ 

Утрехт'В. 
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отЪ  котораго  тотЪ  персшслЪ  впослѣдствіи  кЪ  Адріану  ванЪ-Остаде,  а  отЪ 
этого  послѣдняго — кЪ  ванЪ-Гойсну,  якобЬі  для  того,  чтобЬі  вЬіучитЬся  пи¬ 
сать  пейзажи,  вЪ  дѣйствительности  же  ради  дочери  этого  художника,  Мар- 
гаритЬі.  Повторяя  разсказѣ  Гоубракена  обЪ  обстоятельствахъ  женитЬбЬі  на 
послѣдней,  ВейерманЪ  дополняетЪ  его  подробностью,  интересною  вЪ  томѣ 
отношеніи,  что  ею  опредѣляется  степенЬ  достаточности  родителей  худож- 
ника.  А  именно  онЪ  сообщаетъ,  что  ГавнкЪ  СтэнЪ  вЬідалЪ  своему  сЬіну  на 
устройство  пивоварни  и  первоначальное  обзаведеніе  і о, ооо  гулЬденовЪ,  и  что 
такую  же  сумму  СтэнЪ  получилЪ  отЪ  опта,  позднѣе,  послѣ  своего  перваго 
разоренія.  О  времени  содержанія  СтэномЪ  кабачка  ВейерманЪ  разсказЬівастЪ, 
что  самЪ  художникѣ  написалЪ  для  этого  заведенія  вЬівѢску,  на  которой 
бЬілЪ  изображенъ  мирѣ  сЪ  палЬмовою  вѢтвЬю  вЪ  рукахЪ.  Наиболѣе  частЬіми 
посѣтителями  Стэна  вЪ  ту  пору  бЬіли  художники:  фигурирующій  у  Гоубра¬ 
кена  Франсѣ  МирисЪ,  Ари  де  ВойсЪ,  КвирингЪ,  ОрекелснкамЪ  и  ЯнЪ  АивенсЪ. 
Оезпутное  поведеніе  этой  компаніи  не  имѣло  никакихЪ  границѣ.  О  беззабот¬ 
ности  художника  ВейерманЪ  сообщаетъ,  что  домЪ  его  никогда  нс  запирался, 
и  вЪ  одно  прекрасное  утро  СтэнЪ,  проснувшисѣ,  не  нашелЪ  своего  платЬя, 
а  т.  к.  обворованнЬіми  оказалисЬ  всѣ  членЬі  его  ссмЬп,  то  одному  пзЪ  малЬ- 
чиковЪ  пришлосЬ  вЪ  костюмѣ  Адама  вЬібѣжатЬ  на  улицу  и  просптЬ  помощи 
у  сосѣдей.  По  разсказу  Вейермана,  СтэнЪ  умерЪ  вЪ  1689  г.,  т.  с.  на  илѢтЪ 
позже,  чѢмЪ  у  Гоубракена. 


ІІІ. 

МЬі  передали  свѣдѣнія  о  жизни  Яна  Стэна  вЪ  томѣ  видѣ,  вЪ  какомЪ 
ихЪ  сообщаютъ  первЬіе  біографЬі  этого  художника.  Постараемся  теперЬ  разоб- 
ратЬ  ихЪ  критически  и  вЬіяснитЬ  тѣ  фактЬі,  которЬіе  должнЬі  бЬітЬ  прпзнанЬі 
несомнѢннЬіми.  Историку  Вестргэне,  путемЪ  архпвнЬіхЪ  разЬісканій,  удалосЬ 
установить,  что  дѢдЪ  и  отецЪ  художника  бЬіли  ппвоварЬі  и  проживали  вЪ 
АейденѢ.  ИзЪ  нихЪ  послѣдній,  ГавнкЪ  СтэнЪ,  родившійся  вЪ  1602  г.,  вспгу- 
пилЪ  вЪ  1625  г.  вЪ  бракѣ  сЪ  нѣкоею  Елисаветою  КапптейнсЪ.  ПутемЪ  со¬ 
поставленія  этой  послѣдней  датЬі  сЪ  1649  годомЪ,  т.  е.  документально 
установлсннЬімЪ  временемъ  женитЬбЬі  Яна,  можно  приблизительно  опредѣ¬ 
лить  и  годѣ  рожденія  нашего  художника.  По  всей  вѣроятности,  это  бЬілЪ— 
1626  годѣ,  а  не  1636-й,  какЪ  полагаетЪ  ВейерманЪ.  ПзЪ  метрической  записи 
о  бракосочетаніи  Яна  Стэна,  совершенномъ  вЪ  ратѵшѢ,  можно  заключить, 
что  онЪ  принадлежалъ  кЪ  католическому  вѣроисповѣданію;  то  же  самое  под¬ 
тверждаетъ  и  метрическая  книга  одной  изЪ  католическихъ  церквей  Асйдсна, 
вЪ  которую  внесенЬі,  какЪ  самЪ  ЯнЪ,  такЪ  и  многіе  другіе  представители 
того  же  семейства.  ВесЬма  возможно,  что  первЬімЪ  учитслсмЪ  >Іна,  дѣйстви- 


телЬно,  бЬілЪ  НиколаусЪ  КнупферЪ;  по  крайней  мЪр'Ь,  нЪтЪ  никакихЪ  факти¬ 
ческихъ  основаній  опровергать  это  предположеніе.  Что  же  касается  далЬн'Ьй- 
шихЪ  его  занятій  живописЬю,  то  они  происходили  вЪ  ГарлемЪ,  а  такЪ  какЪ 
первЬія  произведенія  художника,  по  композиціи  и  по  манерЪ  писЬма,  близко 
стоятЪ  кЪ  школЪ  Франса  ГалЬса,  то  сЪ  болЬшою  вЪроятностЬю  можно 
предположить,  что  вЪ  этомЪ  городЪ  СтэнЪ  находился  подЪ  силЬнЬімЪ  влія¬ 
ніемъ  младшаго  брата  послЪдняго — Дирка  ГалЬса  *).  Второй  художникъ,  подЪ 
вліяніе  котораго  подпалЪ  вЪ  ГарлемЪ  СтэнЪ,  бЬілЪ  АдріанЪ  ванЪ-Остаде. 
Предположеніе  нЪкоторЬіхЪ  историковъ  искусства  **),  что  СтэнЪ  бЬілЪ  уче¬ 
никомъ  Ороувера,  сюжетЬі  котораго  весЬма  схожи  сЪ  его  темами,  падаетЪ 
само  собою,  если  прннятЬ  во  вниманіе,  что  названнЬій  художникъ  умерЪ  вЪ 
1638  г.,  т.  е.  вЪ  то  время,  когда  СтэнЪ  едва  достигЪ  12-ти  лЪтЪ.  Про- 
яшвЪ  н'Ькоторое  время  вЪ  АейденЪ,  гдЪ  бЬілЪ  вЪ  1648  г.  прпнятЪ  вЪ  гилЬ- 
дію  живописцевъ,  СтэнЪ  персЪхалЪ  вЪ  Гагу  и  поступилъ  тамЪ  вЪ  мастер¬ 
скую  Я.  ванЪ-Гойена,  что,  между  прочимЪ,  подтверждается,  какЪ  женитЬбою 
его  на  МаргаритЪ  в.-ГойенЪ,  такЪ  и  нахожденіемъ  на  нЪкоторЬіхЪ  пейзажахЪ 
в.-Гойена  фигуръ,  написаннЬіхЪ  несомнЪнно  рукою  Стэна,  а  также  и  силЬ- 
нЬімЪ  напоминаніемъ  ландшафтнЬіхЪ  фоновЪ,  насколЬко  таковЬіе  фигури¬ 
руютъ  вЪ  картинахЪ  послЪдняго, — именно  пейзажнЬіхЪ  мотивовъ  в.-Гойена. 
ВЪ  1633  г.,  продолжая  проживать  вЪ  ГагЪ,  СтэнЪ  снялЪ  вЪ  аренду  вЪ  ДслЬфтЪ 
пивоварню,  дЪла  которой  при  новомЪ  хозяинѣ  пошли  очеыЬ  дурно;  по  крайней 
мЪрЪ  нзвЪстно,  что  вЪ  1657  году  вЪ  ДелЬфтЪ  пріЪзжалЪ  ГавикЪ  СтэнЪ, 
сЪ  нЪлЬю  распутатЬ  дЪла  своего  сЬша.  Почему  СтэнЪ,  будучи  по  призванію 
н  по  образованію  живописцемъ,  обратился  кЪ  промЬіслу,  которЬімЪ  занима¬ 
лись  его  дЪдЪ  и  отецЪ,  объясняется  тЪмЪ,  что  художественнЬій  трудЪ  вЪ 
17-мЪ  ст.  оплачивался  вообще  плохо,  а  тЪмЪ  болЪе  тцудЪ  начинающаго  и 
малоизвЪстнаго  художника,  какнмЪ  бЬілЪ  СтэнЪ  вЪ  1650-хЪ  гг.  По  отрЬі- 
вочнЬімЪ  свЪдЪніямЪ  обЪ  этой  пор’Ь  его  жизни  мояшо  заключить,  что  пн- 
воварное  дЪло  не  удовлетворяло  художника,  что  временами  онЪ  бросалЪ 
это  занятіе  и,  сдавая  свою  пивоварню  вЪ  аренду,  всецѣло  посвящалЪ  себя 
художественной  дЪятелЬностп.  Во  второй  половинЪ  1650-хЪ  годовЪ  Я.  СтэнЪ 
проживалъ  вЪ  АейденЪ,  послЪ  чего  вЪ  1 66 1  г.  переселился  вЪ  ГарлемЪ,  сдЪ- 
лавшійся  ареною  самой  блестящей  дЪятелЬностп  художника,  но  вЪ  то  лее 
время  видЪвшій  его  и  вЪ  тяжелой  нуждЪ.  ДЪло  вЪ  томЪ,  что,  неизвЪстно 
по  какимЪ  причинамъ,  онЪ  впалЪ  вЪ  болЬшіе  долги  и,  будучи  обязанЪ  пла- 
тптЬ  своимЪ  кредиторамъ  вЬісокіе  пронентЬі,  сбЬівалЪ  свои  картинЬі  за  без- 
цЪнокЪ:  такЪ,  напр.,  занявЪ  однаждЬі  нЪкоторую  сумму  на  пронентЬі,  кото- 

*)  См.  Воііс:  «Зшсіісп  гиг  СсзсЬісЬіс  сіег  Но11аш.іі.$сЬсп  Маіегсі».  ( )рауншвейгЪ,  1883. 

**)  Фі'орплло,  ВагнерЪ  и  ИммерзеелЬ. 
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рЬіе  составляли  всего  27  гулЬденовЪ  вЪ  годЪ,  онЪ,  взамѢнЪ  ѵплатЬі  этихЪ 
денегЪ,  обязался  написатЬ  три  портрета.  ВЪ  маѣ  1669  г.,  когда  умерла 
первая  жепа  Стэна,  у  него  хватило  денегЪ  лпшЬ  на  ея  похоронЬі:  за  ея  лѣченіе 
и  за  лекарства  онЪ  остался  долженЪ  іо  гулЬденовЪ.  ВЪ  томЪ  же  1669  г. 
скончался  отепЪ  Стэна,  п  вскорѣ  послѣ  этого  нашЪ  художникъ  окончательно 
переселился  кЪ  себѣ  на  родину,  вЪ  АейденЪ,  гдЪ,  вЪ  ноябрѣ  1672  г.,  получилЪ 
разрѣшеніе  открЬипЬ  корчму.  ВЪ  то  же  время  онЪ  продолжалъ  заниматься 
н  живописЬю,  числясЬ  вЪ  мЪстной  гилЬдіи  живописце  вЪ.  Во  второй  бракЪ, 
со  вдовою  книгопродавца  и  типографщика  Маріею  ГеркюленсЪ,  рожденною  Эг- 
монтЪ,  онЪ  вступилЪ  вЪ  апрЪлЪ  1673  года.  ѴмерЪ  СтэнЪ  вЪ  февралЪ  1679  г., 
53-хЪ  лЪтЪ  отЪ  роду,  оставивъ  свопмЪ  наслЪдникамЪ  доставшійся  ему  отЪ 
отца  домЪ  вЪ  ДелЬфт’Б. 

ІГ. 

( Лографу  историческаго  лица,  если  онЪ  обладаетъ  неопровержпмЬімп  до¬ 
кументами,  касающимися  личности,  о  которой  ппшетЪ,  не  трудно  разсЪятЬ 
легенду,  почти  во  всЪхЪ  случаяхъ  извращающую  внѣшнія  обстоятельства 
жизни  общественнаго  дѣятеля.  Такому  біографу  легко  опровергнуть  нсвѢр- 
нЬія  датЬі  о  рожденіи  п  смерти  его  героя,  опредѣлить  вліяніе,  подЪ  ко- 
торЬімЪ  онЪ  развивался  и  работалъ,  и  наконецъ,  путемЪ  болѣе  или  менѣе 
остроумнЬіхЪ  сопоставленій,  установить  такіе  фактЬг  его  яшзни,  которЬіс 
хотя  и  не  могутЪ  бЬітЬ  доказанЬі  документами,  но  однако  вЬітекаютЪ 
изЪ  другихЪ  даннЬіхЪ,  достовѢрностЬ  которЬіхЪ  не  подвержена  никакпмЪ 
сомнѣніямъ.  СовсѢмЪ  иначе  обстоитъ  дѣло  по  отношенію  кЪ  тѢмЪ  сто¬ 
ронамъ  личности  общественнаго  дѣятеля,  о  которЬіхЪ  позднѣйшія  поколѣ¬ 
нія  могутЪ  знатЬ  лпшЬ  отЪ  его  современниковъ  и  свѣдѣній  о  которЬіхЪ 
нслЬзя  найти  ни  вЪ  какихЪ  архивахъ.  ПодЪ  этими,  не  поддающимися  точному 
анализу,  сторонами  мЬі  разумѢемЪ:  характеръ  историческаго  лица,  его  образЪ 
жизни,  его  нравственнЬія  качества  и  т.  п.  Для  установленія  испшнЬі  в7:>  этомЪ 
отношеніи  п  для  устраненія  густо  и  грубо  наложеннЬіхЪ  легендою  красокЪ, 
историку  приходится  доволЬствоватЬся  лишЬ  косвеннЬімн  и  порою  даже  мало 
убѢдителЬн Ьімі  і  доказател Ьс твам 1 1 . 

Сказанное  нами  моя-іетЪ  бЬітЬ  всецѣло  примѣнено  и  кЪ  біографіи  Яна 
Стэна.  Вестргэнс  и  другимЪ  архпвистамЪ  удалосЬ  внести  значитслЬнЬія 
поправки  вЪ  жизнеописаніе  нашего  художника,  составленное  первЬіми  его  біо¬ 
графами;  имЪ  удалосЬ,  путемЪ  архивнЬіхЪ  изслѣдованій,  точно  опредѣлить 
время  его  рожденія,  провѣрить  другіе  фактЬі  его  внѣшней  жизни  и  устано¬ 
вить  худоя;ественнЬія  вліянія,  которЬімЪ  онЪ  подвергался.  Для  опроверяжнія  же 
передаваем ЬіхЪ  ГоубракеномЪ  и  ВейерманомЪ  разсказовъ,  характеризующихъ 
Стэна,  какЪ  человѣка,  или  преданій  обЪ  его  непомѣрномъ,  до  потери  образа 


человѣческаго,  пЬянств'Б,  об'Ь  его  крайнемъ  легкоміясліп,  отЪ  послѣдствій 
котораго,  будто  бЬі,  страдалЪ  не  толЬко  еамЪ  худояшикЪ,  но  и  его  ссмЬя,— 
намЪ  приходится  обратиться  кЪ  доказательствамъ  иного  рода,  а  именно  кЪ 
вЬіясненпо,  и зЪ  какого  источника  могли  черпатЬ  свои  разсказЪі  стариннЬіе 
біографія  Стэна  и  на  сколЬко  достовЪрснЪ  этотЪ  источникъ,  а  зат'БмЪ  кЪ 
убѣжденію,  находитЪ  ли  рнсуемЬій  ими  образЪ  жизни  художника  подтвер¬ 
жденіе  вЪ  качествахъ  его  произведеній?  Прежде  всего  напрашивается  вопросЪ: 
откуда  заимствовали  ГоубракенЪ  и  ВейерманЪ  свои  подробнЬіе  и,  какЪ  каза¬ 
лось  бЬі,  проннкнутЬіе  м'ЬстнЬімЪ  колоритомъ  разсказЬі  о  времяпрепровожденіи 
Стэна?  Вс'Ь  эти  разсказЬі  могли  бЬі  заслуживать  нѣкотораго  довѣрія,  если  бЬі 
исходили  отЪ  липа,  находившагося  сЪ  ЯномЪ  СтэномЪ  вЪ  постоянномъ  и  тѢс- 
номЪ  общеніи,  пли,  по  крайней  мѣрѣ,  отЪ  человѣка,  жившаго  сЪ  художникомъ 
вЪ  одномЪ  п  том'Ь  же  городѣ  и  вЪ  одну  эпоху,  а  потому,  хотя  бЬі  по  на- 
слЬішкѢ,  знакомаго  сЪ  нимЪ,  какЪ  с7а  нравственною  лпчностЬю.  Между  тѢмЪ 
о  личномЪ  знакомствѣ  со  СтэномЪ  перваго  пзЪ  его  біографовъ,  Гоубракена, 
кстати  сказатЬ,  достигшаго  всего  лншЬ  19-тп  лѢтЪ  вЪ  годЪ  смерти  ху¬ 
дожника,  нигдѣ,  вЪ  сочиненіяхъ  этого  писателя,  не  упоминается,  да  кЪ  тому 
же  такое  личное  знакомства- между  ними  тѢмЪ  менѣе  может Ь  бЬттЬ  до¬ 
пущено,  что  мЬі  нс  имѢемЪ  никакихЪ  указаній  на  то,  чтобЬі  ГоубракенЪ 
когда-либо  проживалъ  вЪ  ДелЬфтѢ,  гдѣ  провелЪ  свои  послѣдніе  годЬі  ігумсрЪ 
нашЪ  художникѣ.  Еще  вЪ  менЬшей  степени,  чѢмЪ  ГоубракенЪ,  можетЪ  бЬітЬ 
признанЪ  дос.товѢрнЬімЪ  ВейерманЪ,  родившійся  вЪ  годѣ  смерти  ( йпэна  п  уже, 
вслѣдствіе  одного  этого  обстоятельства,  во  всѣхЪ  отношеніяхъ  далекій 
отЪ  художника.  Впрочемъ,  п  помимо  этого,  самЬій  характерѣ  сочиненія  автора 
біографій  голландскихъ  художниковъ,  почти  пѢликомЪ  заимствовавшаго  все 
у  Гоубракена,  исключаетъ  возможность  придавать  сообіцаемЬімЪ  имЪ  роз- 
сказнямЪ  хотя  бЬі  малѣйшую  вѣру.  ПзЪ  этого  ясно,  что,  кромѣ  отдаленнЬіхЪ 
слуховЪ  о  веселой  и  беззаботной  жизни  Стэна  и  случайно  дошедшихЪ  до 
Гоубракена  и  Вейермана  анекдотовЪ  обѣ  его  увлеченіи  виномЪ  п  шутками, 
писатели  эти  едва  ли  обладали  какпмЪ-ыибудЬ  достовѢрнЬімЪ  фактическимъ 
матеріаломъ.  СЪ  другой  сторонЬі,  трудно  предполояштЬ,  чтобЬі  эти  біографія, 
для  уснащенія  своихЪ  сочиненій  ппкантнЬімп  и  смѢшнЬімп  анекдотами,  рѣши¬ 
лись  прямо,  бсзЪ  всякаго  повода,  занятЬся  пзмЬішленіемЪ,  порою  прямо  нс- 
вѢроятнЬіхЪ,  сплетенЪ.  ЭтимЪ  поводомъ  и,  вмѣстѣ  сЪ  тѢмЪ,  основаніемъ 
кЪ  созданію  легсндЬі  о  Стэнѣ,  по  нашему  мнѣнію,  послуяшли  сами  произве¬ 
денія  худояшика — вссслЬія,  проникнутЬія  глубокимъ  юморомЪ  п  порою  доволЬно 
рпскованыЬія  по  своимЪ  сюягетамЪ.  Видя  на  карпшнахЪ  кабацкую  сцену,  изо¬ 
браженіе  домашняго  неустройства  пли,  наконецъ,  гулЬбу  пЬянищЪ  вЪ  при¬ 
тонѣ  разврата,  біографія,  незнакоміяс  сЪ  дѢйствителЬнЬімп  фактами  яшзнп 
живописца,  отнесли  кЪ  нему  все  то,  что  замѣтили  вЪ  его  произведеніяхъ; 
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отсюда,  вЪ  пхЪ  передачъ,  СтэнЪ  является  легкомЬісленнЬімЪ  человЪкомЪ, 
безпросЬтнЬімЪ  гулякой  и  развратникомъ.  Характеризовать  нашего  худож¬ 
ника  такими  эпитетами  и  иллюстрированъ  его  будто  бЬі  безобразное  пове¬ 
деніе  грубо  измЬішленнЬіми  анекдотами — Гоубракену  и  Вейерману  бЬіло  тЪмЪ 
болЪе  легко,  что  СтэнЪ  весЬма  часто  изображалъ  себя  на  своихЪ  картинахЪ, 
если  не  главнЬімЪ  дЪйств}чощпмЪ  линомЪ,  то  участникомъ  весслЬіхЪ  по- 
поекЪ  *).  Едва  ли,  однако,  стоитЪ  доказЬіватЬ,  что  представлять  себя  на  кар- 
тннахЪ,  сюжетЬі  которЬіхЪ  нс  отличаются  строгою  моралЬю,  не  значнтЪ  еще 
нарушать  эту  моралЬ  и  вЪ  дЪйствптелЬной  жизни. 

У. 

МЬі  толЬко  что  сказали,  изЪ  какихЪ  источниковъ  могли  составиться 
и  перейти  кЪ  позднЪйшимЪ  поколЪн'іямЪ  преданія  о  безпутств’Б  Яна  Стэна, 
п,  какЪ  каясется,  наши  читатели  могли  убЪдитЬся,  что  едва  ли  эти  источ¬ 
ники  настолЬко  чистЬі,  чтобЬі  представлялась  возможность,  на  основаніи 
пхЪ  однихЪ,  безповоротно  составить  себЪ  представленіе  о  СтэнЪ,  какЪ  о  чело- 
вЪкЪ.  ТеперЬ  намЪ  слЪдуетЪ  обсудитЬ:  соотвЪтствуетЪ  ли  образЪ  худож- 
ника,  созданнЬій  ГоубракеномЪ  и  ВейерманомЪ,  тому  представленію,  которое 
возникаетъ  о  СтэнЪ  при  разсмотрЪніи  самЬіхЪ  произведеній  художника! — дру¬ 
гими  словами,  даютЪ  ли  эти  произведенія  хотя  бЬі  малЪйшій  поводЪ  пред¬ 
полагать  вЪ  ихЪ  творпЪ  личностЬ,  погрязшую  вЪ  пЬянствЪ  н  безпутствЪ. 

ВсЪмЪ  извЪстно,  какія  нснзгладимЬія  чертЬі  кладетЪ  пагубная  привЬічка 
пЬянства  на  талантЪ  худояш пка,  какЪ  этотЪ  порокЪ  не  толЬко  ослабляетЪ 
его  творческую  силу,  но  порою  и  окончательно  уничтожаетъ  всякую  искру 
дарованія.  Вліяніе  алкоголя  на  художественную  дЪятелЬностЬ  вЬіражается 
вЪ  постепенномъ  угасаніи  творческой  мЬісли  п  вЪ  ослабленіи  техническихъ 
пріемовъ.  ТалантЪ  художника,  одеряшмаго  этою  слабостЬю,  по  мЪрЪ  ея 
укорененія,  замЪтно  падаетЪ,  и  порою  вЪ  произведеніяхъ,  написаннЬіхЪ  вЪ 
эпоху,  когда  опЬяненное  состояніе  сдЪлалосЬ  для  художника  уже  обЬічнЬімЪ, 
трудно  бЬтаетЪ  найдтп  тЪ  достоинства,  которЬіми  они  отличалисЬ  вЪ 
болЪе  ранній,  свЪтлЬій  періодЪ  его  жизни.  При  этомЪ,  и  продуктивность 
художника,  конечно,  неминуемо  должна  идти  на  убЬілЬ  вЪ  количественномъ 
отношеніи,  такЪ  какЪ  единственнЬіе  моментЬі,  когда  онЪ  вЪ  состояніи  ра¬ 
ботать, — временнЬія  протрезвленія — у  привЬічнаго  пЬяншіЬі  являются  весЬма 
рЪдко  и  вЪ  видЪ  исключеній. 

*)  ИзЪ  числа  произведеніи,  вЪ.  которЬіхЪ  )ІнЪ  СтэнЪ  вЬіводитЪ  на  сцену  самого  себя, 
можно  указатЬ  на  пом'БщеннЬія  вЪ  снимкахЪ  при  настоящей  статЬ’Ь  картинок  «Гуляки» — 
Ими.  Эрмитажа  (№  898)  и  «ВеселЬіс  музЬікантЬі» — изЪ  коллекціи  А.  И.  Сомова. 


Г  9°>  1 


Если  бЬі  ЯнЪ  СтэнЪ  бЬілЪ  таковЪ,  какимЪ  его  изображаютъ  бТогра< | >Ьі, 
если  бЬі  онЪ  всю  свою  жпзнЬ  проводилъ  вЪ  кабакЪ  за  стаканомЪ  вина, — его 
картішЬі,  вЪ  силу  вЬі  шее  казаннаго,  должнЫ  бЬіли  бЬі  свидѣтельствовать 
обЪ  его  постепенномъ  нравственномъ  паденіи.  Его  творческій  талантЪ,  его 
юморЪ,  наконенЪ,  его  мастерская  техника  вЪ  послѣдніе  годЫ  его  жизни 
опустплисЬ  бЬі  настолЬко,  что  вЪ  нихЪ  мЬі  едва  ли  могли  бЬі  узнатЬ  того 
художника,  которЬій  вЪ  ГарлемЪ  писалЪ  картинЬі,  мало  чЪмЪ  уступающія 
произведеніямъ  Франса  ГалЬса,  вліяніе  котораго,  какЪ  мЬі  говорили  вЬшіе,  за¬ 
мѣтно  отразилось  вЪ  его  работахъ. 

Это  ли,  однако,  мЬі  видимЪ  вЪ  дѣйствительности;  замѣчаются  ли  вЪ 
картинахЪ  нашего  художника,  написаннЬіхЪ  вЪ  его  послѣдніе  годЬі,  хотя  бЬі 
какіе-либо  признаки  упадка,  и  находитЪ  ли  себѣ  подтвержденіе  безпутная 
жизнЬ  Стэна,  которую  такими  яркими  красками  обрисовЬіваютЪ  его  біо¬ 
графы, — вЪ  ограниченности  числа  написаннЬіхЪ  имЪ  картинѣ? 

Еще  вЪ  1856  г.,  когда  появился  вЪ  свѣтѣ  трудѣ  Вестргэне,  вЪ  правн- 
телЬственыЬіхЪ,  общественныхъ  и  частнЬіхЪ  картиннЬіхЪ  галлсреяхЪ  на¬ 
считывалось  до  500  произведеній  Стэна,  —  число;  если  принятЬ  во  вниманіе 
сравнительно  недолгую  жизнЬ  художника,  —  достаточно  болЬшос,  чтобЫ 
откпнутЬ  всякія  предположенія  о  томѣ,  что  СтэнЪ  могЪ  бблЬшую  частЬ 
своего  времени  терятЬ  вЪ  кутежахЪ  и  гулЬбѢ.  КакЪ  мЫ  видѣли  вЫше,  ху¬ 
дожникѣ  прожилЪ  всего  лишЬ  53  года;  если  предположить,  что  его  дѣя¬ 
тельность,  какЪ  живописца,  началась  сЪ  20-ти  лѣтняго  возраста,  то  вЪ 
среднемъ  вЫводѢ  на  каждое  изЪ  3  3  лѣтѣ,  когда  онЪ  могЪ  работать,  падаетЪ 
приблизительно  по  15  картинѣ, — количество,  какимЪ  едва  ли  можетЪ  похва- 
статЬся  какой-либо  другой,  хотя  бЫ  и  оченЬ  плодовитЫй  художникѣ,  }3ав- 
нЫмЪ  образомЪ,  произведенія  Стэна,  будучи  разсматриваемы  вЪ  хронологиче¬ 
скомъ  порядкѣ, — и  вЪ  качественномъ  отношеніи  не  даютЪ  ни  малѣйшаго  намека 
на  постепенный  упадокЪ  творческой  мЫсли  и  техническихъ  пріемовъ  худож¬ 
ника.  Правда,  не  всѣ  его  картпнЫ  отличаются  одинаковыми  достоинствами, 
а  именно  однѣ  изЪ  нихЪ  представляютъ  собою  тонко  написаннЫя  и  мастерски 
законченныя  произведенія,  другія,  напротивъ  того,  сутЬ  не  болѣе,  какЪ 
бЫстро  и,  пожалуй,  небрежно  набросаннЫе  эскизЫ;  однако,  послѣднее  обстоя¬ 
тельство  никоимЪ  образомЪ  не  можетЪ  бЫтЬ  принимаемо  за  доказатель¬ 
ство  упадка  Яна  Стэна,  такѣ  какЪ  и  тѣ,  и  другія  картинЬі  писались  имЪ 
одновременно,  да  притомЪ  его  менѣе  законченныя  работЫ  отмѢченЫ  такою 
виртуозною  техникою,  такою,  можно  сказатЬ,  геніалЬною  фантазіею,  что 
нсволЬно  приходитЪ  на  мЫслЬ,  что  нѣкоторая  небрежность  исполненія  объ¬ 
ясняется  исключительно  лишЬ  пЫлкпмЪ  характеромъ  художника,  не  успѣ¬ 
вавшаго  переносить  на  холстѣ  впечатлѣнія  и  образЬі,  непрерывною  пѢпЬю 
тѣснившіеся  в7:>  его  головѣ. 


VI. 


Характеризуя  Яна  Стэна,  какЪ  художника,  мЬі  необходимо  должнЬі  раз¬ 
сматривать  его  не  толЬко  какЪ  живописна,  составившаго  себѣ  громкую 
славу  благодаря  внѣшнимъ,  техническимъ  достоинствамъ  своихЪ  произве¬ 
деніи,  но  и  какЪ  глубокаго  знатока  и  остроумнаго  бЬітописателя  современ- 
нЬіхЪ  ему  нравовЪ  и  обЬічаевЪ.  Постараемся  вЪ  общихЪ  чертахЪ  вЬіяснитЬ 
эти  особенности  его  таланта. 

ВЪ  цитированной  нами  вЬіше  монографіи,  Вестргэне  слЪдующими  мѢт- 
кими  словами  обрисовЬіваетЪ  индивидуалЬнЬш  характеръ  художника:  «Не 
входя  вЪ  оцѣнку  заслугЪ,  оказаннЬіхЪ  искусству  наиболЪе  знаменитЬіми 
изЪ  современнЬіхЪ  Яну  Стэну  живописцевъ,  можно  сЪ  увѣренностью  ска¬ 
зать,  что  послѣдній  далеко  превосходилъ  ихЪ  всЪхЪ  вЪ  отношеніи  замЬісла; 
его  направленіе  всецѣло  принадлежитъ  ему  одному  и  ни  вЪ  чем'Ь  не  сопри¬ 
касается  сЪ  направленіемъ  другихЪ  корифеевъ  голландской  живописи.  Что  же 
касается  до  техники,  то  вЪ  этомЪ  отношеніи  онЪ  стоитЪ  вЪ  одномЪ  ряду 
сЪ  ними:  онЪ  заимствуетъ  ихЪ  лучшіе  пріемЬі,  но  вЪ  то  же  время  никто 
не  станетЪ  отрицатЬ  вЪ  немЪ  ярко  вЬіраженной  индивидуальности».  Дѣй¬ 
ствительно,  едва  ли  какой-либо  другой  художникѣ  можетЪ  бЬітЬ  сравненъ 
со  СтэномЪ  по  широтѣ  замЬісла  и  по  совершенно  особенному  отношенію  кЪ 
трактуемЬімЪ  имЪ  сюжетамЪ.  Даже  самЪ  Рембрандтѣ — этотЪ  колоссѣ  не 
толЬко  голландскаго,  но  и  общеевропейскаго  искусства,— будучи  поставленъ 
рядомЪ  со  СтэномЪ,  едва  ли  окажется  все-таки  болѣе  плодовитЬімЪ  по 
мЬісли  и  тонкимЪ  вЪ  характеристикѣ  изображаемой  природЬі,  чѢмЪ  нашЪ  ху- 
дояшикЪ.  ЯнЪ  СтэнЪ  бЬілЪ  одаренЪ  удивителЬно  тонкою  наблюдателЬ- 
ностЬю,  особенно  вЪ  отношеніи  воспроизведенія  человѣческаго  характера;  вЪ 
то  же  время,  смотря  на  людей  черезЪ  призму  своего  веселаго,  добродушнаго, 
душевнаго  настроенія,  онЪ  во  всѢхЪ  людяхЪ,  вЪ  какой  бЬі  обстановкѣ  они  не 
встрѣчались,  видѢлЪ  всегда  обЪектЬі  для  своего  юмора  и  веселЬя.  По  этимЪ 
причинамъ,  тѣ  не  особенно  нравственнЬіе  и  опрятнЬіе  сюжетЬі,  которЬіе  у 
другихЪ  художниковъ  возбудили  бЬі  вЪ  зрителѣ,  пожалуй,  лишЬ  отвра¬ 
щеніе,  у  Яна  Стэна — не  болѣе  какЪ  живЬія,  изЪ  дѣйствительности  вЬіхва- 
ченнЬія  картинЬі  нравовЪ,  поражающія  своею  искренностЬю  и  непосредствен¬ 
ностью.  ВЪ  этомЪ  отношеніи,  Яна  Стэна  мояшо  сравнить  сЪ  безсмерпшЬімЪ 
творцомЪ  Декамерона,  такЪ  какЪ  и  у  этого  послѣдняго  рискованнЬія  сценЬі 
не  шокируютЪ  нашего  нравственнаго  чувства,  а  толЬко  служатЪ  иллю¬ 
страціей  обЬічаевЪ  и  нравовЪ  современнаго  ему  общества.  Между  тѢмЪ,  тѢ 
же  самЬія  сценЬі,  будучи  разсказанЬі  ЛафонтеномЪ,  пріобрѣтаютъ  совершенно 
иную  окраску,  прямо  бЬющую  на  чувственную  сторону  читателя.  Глав- 
нЬія  основнЬія  чертЬі  Стэновскаго  творчества —  правда  и  юморѣ — явственно 
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вЬісіпупаютЪ  во  всЪхЪ  его  произведеніяхъ,  кЪ  какимЪ  бЬі  сферамЪ  художнпкЪ 
ни  обращался;  поэтому,  даже  вЪ  его  картннахЪ  на  религіознЬія  темЬ,  сравни¬ 
тельно  оченЬ  немногочисленныхъ,  стремленіе  бЬітЬ  вЪрнЬімЪ  дЪйствптелЬ- 
ности  и  смотрЪтЬ  на  эту  дЪйствптелЬностЬ  скорЪе  сЪ  юмористической 
точки  зрЪнія  вЬіражается  настолЬко  ясно,  что  эти  картинЬі  получаютЪ 
характеръ  бЬітовЬіхЪ  сіхенЪ,  для  которЬіхЪ  тотЪ  или  другой  библейскій 


сюжетЪ  служптЪ  лишЬ  однимЪ  предлогомЪ.  Проявленіе  человѣческой  глупо¬ 
сти  и  легковѣрія,  семейная  жизнЬ,  воспитаніе  дѣтей,  развратЪ,  безсмЬіслен- 
ная  гулЬба, — все  это  изображается  ЯномЪ  СтэномЪ  до  такой  степени  ярко 
и  жизненно,  что  по  его  картинамЪ  представляется  полная  возможность  не 
толЬко  внѣшнимъ  образомЪ  познакомит Ься  сЪ  привЬічками  и  обЬічаями  Гол¬ 
ландцевъ  ІІ-й  половинЬі  17-го  ст.,  но  и  войти  вЪ  глубокое  пониманіе  ихЪ 
внутренняго  содержанія  и  характера.  СтолЬ  вЬрнаго  воспроизведенія  народ¬ 
наго  бЬіта,  вЪ  широкомъ  смЬіслЪ  этого  слова,  нелЬзя  бЬіло  достигнуть 
посредствомъ  одного  лишЬ  слѣпого  подражанія  дѣйствительности:  для 
этого  художнику  необходимо  бЬітЬ  сердцевѣдомъ,  и,  вЪ  то  же  время,  душою 
и  тЬломЪ  прішадлеячатЬ  своему  народу.  ТакимЪ  человѣкомъ  п  бЬілЪ  ЯнЪ 
СтэнЪ  —  нстЬімЪ  голландцемъ  по  взглядамъ  и  направленію  и  глубокимъ 
психологомЪ. 

Первое  изЪ  этихЪ  его  свойствъ  давало  ему  путЬ  кЪ  пониманію  явленій 
окружавшей  его  средЬі  и  заставляло  его  любитЬ  свой  народЪ,  вЪ  какія  бЬі 
ошибки  и  крайности  ни  впадали  его  отдѢлЬнЬіе  представители,  —  словомЪ, 
дѢлалЪ  его  націоналЬнЬімЪ;  второе — позволяло  ему  характеризовать  широ¬ 
кими  и,  вмѣстѣ  сЪ  тѢмЪ,  глубокими  чертами  нравственнЬій  п  душевнЬій 
обликѣ  людей.  Все  это,  вмѣстѣ  взятое,  ставитЪ  Стэна,  какЪ  художника 
народнаго  жанра,  на  недосягаемую  вЬісоту.  Хотя  многіе  изЪ  голландскихъ 
ЯѵіівописцевЪ  трактовали  тѣ  же  темЬі,  что  и  онЪ,  однако,  какЪ  мЬг  уже 
говорили  вЬіше,  едва  ли  кто  изЪ  нихЪ  даетЪ  своими  произведеніями  столЬ 
цѢлЬное  и  яркое  впечатлѣніе,  какЪ  нашЪ  художникѣ.  ОЬітЬ  можетЪ,  это 
обстоятельство  объясняется  отчасти  и  тѢмЪ,  что  ЯнЪ  СтэнЪ,  благо¬ 
даря  частЬімЪ  перемѢнамЪ  своей  дѣятельности,  имѢлЪ  возможность  зна¬ 
комиться  болѣе  широко  со  всѣми  сферами  голландскаго  общества  и  чрезЪ 
то  вносить  болЬшее  разнообразіе  вЪ  свои  сюжетЬг.  КакЪ  бЬі  то  ни  бЬіло, 
едва  ли  вЪ  какомЪ  другомЪ  искусствѣ  народнЬй  яканрЪ  представленъ  вЪ  та- 
кихЪ  блестящихъ  образцахъ,  каковЬі  вЪ  голландскомъ — картпнЬі  Яна  Стэна. 

Что  касается  технической  сторонЬі  произведеній  Стэна,  то  вЪ  этомЪ 
отношеніи  они,  какЪ  уясе  бЬіло  сказано  вЬіше,  распадаются  на  двѣ,  совершенно 
различнЬія  группЬі.  КЪ  картинамЪ,  копюрЬія  художникѣ,  по  тѢмЪ  или  дру- 
гимЪ  причинамъ,  довелЪ  до  конца,  можетЪ  бЬітЬ  всецѣло  примѣнена  цити¬ 
рованная  нами  вЬіше  характеристика  Яна  Стэна,  сдѣланная  Вестргэне;  тѣ 
я:е  изЪ  его  работѣ,  причину  несовершенства  которЬіхЪ  ГоубракенЪ  и  Вейер- 
манЪ  думали  видѢтЬ  вЪ  привЬічкѢ  художника  кЪ  обилЬнЬімЪ  возліяніямъ, 
должнЬі  бЬітЬ  разсматриваемЬі  толЬко  какЪ  эскизЬі,  вЪ  которЬіхЪ  художникѣ 
не  гнался,  да  и  не  могЪ  гнатЬся,  за  правилЬностЬю  рисунка  и  за  совер¬ 
шенствомъ  колорита. 

Нго  рисунокЪ  вЪ  большинствѣ  случаевъ  вообще  не  отличается  безус - 
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ВЫБОРЪ  МЕЖДУ  СТАРОСТЬЮ  И  МОЛОДОСТЬЮ. 


ЬЕ  VI ЕЫХ  ой  І_Е  ІЕІШЕ? 


ловной  правилЬностЬю;  но  за  то  вездѣ  п  всегда  вЪ  вЬісшей  степени  ув'ВренЪ 
и  характеренъ.  ВЪ  его  женскихЪ  фигурахЪ  (напр.,  вЪ  Эрмитажной  «ОолЬной») 
онЪ  отмЪченЪ  удивителЬнЬімЪ  благородствомъ  н  граціею,  не  смотря  на 
глубокій  реализмЪ,  какпмЪ  полнЬі  эти  фпгурЬі.  реалистическое  направленіе — 
вообще  основная  черта  творчества  Стэна;  вЪ  болЬшинствЪ  же  его  закончен¬ 
на  хЪ  картинЪ  естественность  и  правда  вЬіступаютЪ  на  первЬій  планЪ,  не 
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менЪе  силЬно,  чЪмЪ  у  величайшаго  реалиста  голландской  живописи,  Рем- 
бранда.  КЪ  сожалѣнію,  натуралистическія  тенденціи  заводили  иногда  нашего 
художника  вЪ  его  эскизахъ  слишкомъ  далеко,  и  порою  заставляли  его  изобра¬ 
жать,  хотя,  бЬітЬ  можетЪ,  и  вЬіхваченнЬіе  изЪ  дѣйствительной  жизни,  но 
все-таки  отталкивающіе,  отвратителЬнЬіе  типЬі.  Можно,  впрочемъ,  думатЬ, 
что  такія  картинЬі,  служа  Стэну  лишЬ  наброскомЪ  для  будущихъ  серЬез- 
нЬіхЪ  работЪ,  и  не  могли  бЬітЬ  инЬіми,  т.  к.  имѣли  цѢлЬю  толЬко  запечат¬ 
лѣвать  вЪ  головѣ  художника  поразившую  его  дѣйствительность. 

СтэнЪ,  какЪ  живописецъ,  «стоитЪ  вЪ  одномЪ  ряду  сЪ  другими  кори¬ 
феями  голландской  живописи,  заимствуетъ  ихЪ  лучшіе  пріемЬі,  но  вЪ  тоже 
время  не  терястЪ  своей  индивидуальности)),  —  говоритъ  Вестргэне.  II  дѣй¬ 
ствительно,  при  ближайшемъ  изученіи  произведеній  нашего  художника  нелЬзя 
не  найдти  вЪ  немЪ  значительнаго  сходства  сЪ  другими  современнЬіми  сму^ 
голландскими  мастерами.  Конечно,  это  сходство  объясняется  отчасти 
общностЬю  сюжетовЪ,  обЬічнЬіхЪ  для  голландскихъ  жанристовЪ  17  столѣ¬ 
тія;  сЪ  другой  сторонЬі,  самЬій  способѣ  воспроизведенія  этихЪ  сюжетовЪ, 
т.  е.  ихЪ  писЬмо,  какЪ  таковое,  затѢмЪ  колоритѣ,  свѢтотѢнЬ, — все  это 
у  Яна  Стэна  можетЪ  бЬітЬ  легко  приведено  вЪ  связЬ  сЪ  манерою  другихЪ 
живописцевъ.  Заимствуя  нѢкоторЬіе  техническіе  пріемЬі  у  своихЪ  собратЬевЪ 
по  искусству,  СтэнЪ,  однако,  никогда  не  бЬілЪ  слѢпЬімЪ  подражателемъ, 
и,  если  та  или  другая  его  картина  походитЪ  на  картину  Остаде,  Мириса, 
Ороувера  и  др.,  то  во  всякомЪ  случаѣ,  вездѣ  и  всегда,  ея  мастерѣ  остается 
самЪ  собою — тѢмЪ  СтэномЪ,  произведенія  котораго  мало-малЬски  опЬітнЬій 
глазѣ  увидитЪ  и  различитъ  вЪ  музеѣ  среди  массЬі  другихЪ  полотенЪ.  ТакЪ, 
напр.,  вЪ  нѢкопюрЬіхЪ  карпшнахЪ  Стэна  мЬі  встрѣчаемъ  тотЪ  же  блестящій 
колоритѣ,  ту  же  деликатную  моделлировку  человѣческаго  тѣла,  что  и  у 
Метсю;  однако,  это  обстоятельство  никоимЪ  образомЪ  не  можетЪ  бЬітЬ 
объяснено  прямЬімЪ  вліяніемъ  на  него  этого  художника,  даже  потому, 
что  тотЪ  и  другой  едва  ли  имѣли  случай  когда-либо  лично  встрѣ¬ 
чаться,  да  притомЪ  и  области,  изЪ  которЬіхЪ  они  черпали  своп  темЬі, 
бЬіли  вполнѣ  различнЬі.  Это  сходство  должно  бЬітЬ  объясняемо  лишЬ  чисто 
случайнЬімЪ  совпаденіемъ,  или  же,  вЪ  крайнемъ  случаѣ,  тѢмЪ,  что  СтэнЪ 
изучалЪ  произведенія  Метсю  и,  вполнѣ  сознателЬно  усвоивЪ  себѣ  нѢко- 
торЬіс  пріемЬі  этого  художника,  примѣнялъ  ихЪ  вЪ  тѢхЪ  своихЪ  работахъ, 
самЬій  характерѣ  которЬіхЪ  требовалЪ  деликатнаго  и  тонкаго  исполненія. 

ЗасвидѢтелЬствованнЬія  біографами  Яна  Стэна  тѣснЬія  дружескія  отно¬ 
шенія  его  сЪ  ФрансомЪ  МирпсомЪ  Старшимъ,  вЪ  свою  очередЬ,  тоже  не  за¬ 
ставили  нашего  живописца  сдѢлатЬся  подражателемъ  своего  пріятеля.  Слизко 
подходя  кЪ  нему  по  своему  колориту,  СтэнЪ  и  тутѣ  остался  вполнѣ  само- 
стоятелЬнЬімЪ:  тотЪ  же  теплЬш  и  мягкій  тонЪ,  что  и  у  Мириса,  но— 


какая  разница  вЪ  писЬмЪ:  у  Мприса  оно  удившпелЬно  тонко  и  закончено, 
тогда  какЪ  у  Стэна  широко,  какЪ  п  у  всВхЪ  почти  живописцевъ,  подпав¬ 
ших!')  подЪ  вліяніе  школЬі  ГалЬса. 

I  ІаконеиЪ,  вЪ  н'ВкоторЬіхЪ  картинахЪ  Стэна  можно  зам'ВтитЬ  сл'ВдЬі 
вліянія  Герарда  Доу,  бЬівшаго  учителемъ  Мприса;  другія  же  своею  св'Вто- 
тЪнЬю  напоминаютъ  Рембрандта;  инЬія,  наконецъ, — и  по  сюжетамЪ,  и  по 
пріемамъ, — силЬко  походятЪ  на  работЬі  Адріана  ванЪ-Остаде,  оставаясь  вЪл 
то  же  время  вполн'В  самостоятелЬнЬіми  вЪ  отношеніи  какЪ  концепціи,  такЪ 
и  техники. 

Со  смерти  Яна  Стэна  прошло  уже  бол'Ве  300  лЪтЪ;  художественнее 
вкусЬі  и  направленія  неоднократно  мЪнялисЬ,  а  произведенія  этого,  вЪ  вЬісшей 
степени  интереснаго  и  глубоко  національнаго,  художника,  благодаря  своимЪ 
достоинствамъ,  продолжаютъ  и  вЪ  наши  дни  привлекать  кЪ  себЪ  друзей 
искусства,  какЪ  нЪкогда  привлекали  его  соотечественниковъ  и  современ¬ 
никовъ. 


клртинЬі  ныл  стэна,  хранящіяся  вЪ  главнЪйшихЪ 
музняхЪ  и  коллекція иЪ  ЕвропЬі. 
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5)  «болЬной  старикЪ»,  №  899.  6)  «Игра  вЪ  триктракЪ»,  №  900.  7)  «КрестЬянская  свадЬба», 
№  901.  8)  «Сцена  вЪ  шинкѣ»,  №  902.  9)  Еще  «Сцена  вЪ  шинкѣ»,  №  1788.  іо)  «СвадебнЬій 
контрактъ»,  №  1789.  1 1)  «ВЬіборЪ  между  молодостЬю  и  старостЬю»,  №  1844. — Коллекція 
А.  И.  Сомова:  ііЬіз)  «ВеселЬіе  ’музЬікантЬ»  (Стэнѣ,  его  жена  и  пріятели). —  Коллекція 
И.  И.  С  еменова:  міег)  «Пирѵшка». 

ГОЛЛАНДІЯ. 

Амстердамъ.  Королевскій  Музей:  12)  «Семейство  художника».  13)  «ДенЬ  принца 
Оранскаго».  14)  «НиколинЪ  денЬ».  15)  «КлЪтка  попугая».  1 6)  «Деревенская  свадЬба».  17)  «ра¬ 
достное  возвращеніе».  18)  «ШарлатанЪ».  19)  «булочникѣ  ОствордЪ,  его  жена  Екатерина 
КейзерсвоордЪ  и  одинЪ  изЪ  сЬшовей  художника».  20)  Еще  «ШарлатанЪ».  21)  «распутникѣ». 
22)  «Судомойка».  23)  «ѴрокЪ  танцевЪ».  24)  « Веселое  семейство».  25)  «ОолЬная».  26)  «Семей¬ 
ная  сцена».  27)  «Послѣ  попойки».  28)  «ПЬющая  парочка». — Коллекція  Сикса:  29)  «Ново¬ 
брачная».  30)  «Женщина,  угощающаяся  устрицами». 

Гага.  Музей:  31)  «Деревенскій  праздникѣ».  32)  «Зубной  врачЪ».  33)  «ЗвЪринецЪ».  34) 
«ОолЬная  молодая  женщина».  35)  «Посѣщеніе  доктора».  36)  «КакЪ  пѣли  старики,  такЪ  ще- 
бечутЪ  молод Ьіе»  (Семейство  Я.  Стэна).  37)  «Горница»  (кофейня  Стэна). — Коллекція  бре- 
діуса:  38)  «Деревенскій  праздникѣ».  39)  «Любовная  сцена».  40)  «ПЬяная  женщина». — Коллек¬ 
ція  Стэнграхта:  41)  «ОолЬная».  42)  «Веселое  общество». 

ЛейденЪ.  Музей:  43)  «библейская  сцена».  44)  «Художникѣ». 

Роттердамѣ.  Музей  бойманса:  45)  «ПраздникЪ  св.  Николая»  (Семейство  худож¬ 
ника).  46)  «Операторѣ». 

ГарлемЪ.  Музей:  47)  «КрестЬянское  сборище». 

бЕЛЬгІЯ. 

брюсселЬ.  Музей:  48)  «Вербовка  солдатѣ»  (реторики).  49)  «Операторѣ».  50)  «Празд¬ 
никѣ  трехѣ  волхвовѣ».  51)  «ГалантнЬій  подарокѣ». — Коллекція  князя  Аренберга:  52) 
«бракѣ  вѣ  КанѢ  Галилейской». 


Антверпенъ.  Мѵзей.  53)  «СамсонЪ,  оскорбляемЬій  Филистимлянами».  54)  «Деревен¬ 
ская  сва^Ьба». — Коллекція  Кумса:  55)  «ІНколЬнЬій  учителЬ. 

Лёвенѣ.  Коллекція  Сколларта:  56)  «Игра  вЪ  триктракЪ». 

ГЕРМАНІЯ. 

берлин  Ъ.  М  ѵ  з  ей:  57)  «СадЪ  при  харчевнЪ»  (портретЪ  художника  и  его  жснЬі).  58)  «Ссора 
изЪ-за  картЪ».  59)  «Веселое  общество». 

ДрезденЪ.  Га  ллерея:  6о)  «бракѣ  вЪ  Кан'Ь  Галилейской».  6і)  «МатЬ  и  дитя».  62)  «Из¬ 
гнаніе  Агари». 

МюнхенЪ.  Старая  Пинакотека:  63)  «Драка  и зЪ- за  картЪ».  64)  «ВрачЪ  и  болЬная». 

Франкфуртъ  на  Майн Ъ.  Штеделевскій  ИнститутЪ:  65)  «Мужчина,  заигрЬі- 
вающій  сЪ  горничной».  66)  «АлхимикЪ». 

КасселЬ.  Галлерея:  67)  «ПраздникЪ  бобовЪ».  68)  «Веселое  общество». 

брауншвейгЪ.  Музей:  69")  «Подписаніе  брачнаго  договора».  70)  «Веселое  общество». 

ШверинЪ.  Галлерея.  71)  «болЬная  отЪ  любви».  72)  «ЧтецЪ  вЪ  кабачк'Ь». 

ГамбургЪ.  Музей:  73)  «КрестЬяне  на  фонѣ  пейзажа».  74)  «Горница  сЪ  веселящимися 
крестьянами». 

АугсбургЪ.  Галлерея:  75)  «Веселое  общество». 

КарлЬсруз.  Академія:  76)  «МужЪ  и  жена,  сидящіе  вЪ  саду». 

Гота.  Музей:  77)  «Веселое  общество,  слушающее  скрипача  и  п'Ьвипу». 

ОлЬденбѵргЪ.  Аугуст еумЪ:  78)  «Веселое  общество». 

АахенЪ.  Музей  Суермондта:  79)  «ПортретЪ  художника». 

АНГЛІЯ. 

ЛондонЪ.  бёкингэмскій  дворецЪ:  8о)  «СпалЬная».  8і)  «Сцена  вЪ  трактир'Ь».  82) 
«Веселое  общество».  83)  «ПраздникЪ  трсхЪ  волхвовЪ».  84)  «Деревенскій  кабачекЪ».  85)  «Иг¬ 
роки».  86)  «Любовная  сцена». — Національная  Галлерея:  87)  «ѴчителЬ  музЬіки».  88)  «Гор¬ 
ница  сЪ  фигурами».  89)  «Сцена  на  террасѣ». 

ФРАНЦІЯ. 

ПарпжЪ.  ЛѵврЪ:  90)  «Фламандскій  праздникѣ  вЪ  корчмѣ».  91)  «Семейное  пиршество». 
92)  «Дурное  общество». — Галлерея  ЗеделЬмейера.  93)  «Семейная  сцена».  94)  «НиколинЪ 
денЬ».  95)  «Сцена  у  корчмЬі».  96)  «ѴрокЪ  игрЬі  на  гитар'Ь».  97)  «Семейство  художника». 
98)  «Послѣднее  вино».  99)  «Дурное  хозяйство»,  юо)  «Деревенская  корчма».- — -Галлерея 
р.  Кана:  юі)  «СпалЬная». 

ЛиллЬ.  Музей:  102)  «ѴличнЬій  скрипачЪ».  103)  «Внутренность  тавернЬі». 

])ѵанЪ.  Музей:  104)  « Ге  тагсЬат!  сГоиЫіез»  (послѣдняя,  по  времени,  изЪ  пзв’ѣстнЬіхЬ 
картинѣ  Стэна,  помѣченная  1678  годомЪ). 

АВСТрО-ВЕНГрІЯ. 

Вѣна.  Художественно-Историческій  Музей:  105)  «безпутная  жизнЬ»  (р.  юб) 
«КрестЬянская  свадЬба». — Академія  Художествѣ:  107)  «ВесслЬій  гуляка». — Галлерея  кн. 
Лихтенштейна:  108)  «Любовное  посланіе». 

Прага.  РудолЬфи  ну  мЪ:  109)  «Серенада». 

буда-ПештЪ.  Галлерея:  ію)  «Сидящій  мужчина». 

ИТАЛІЯ. 

Венеція.  Академія  Художествѣ:  ііі)  «СемЬІІ  фалЬшиваго  моцетчика».  112)  «Молитва 
передѣ  обѢдомЪ». 

Флоренція.  Уффици:  1 1 3)  «Пирушка». 

ДАНІЯ. 

Копенгагенѣ.  Музей:  1 14)  «СкупецЪ  и  смертЬ».  1 1 5 )  «ВЪѢздЬ  царя  Саула». — Музей 
графа  МолЬтке:  1 1 6)  «ШколЬнЬій  учителЬ»  (?). 

ШВЕЦІЯ. 

СтокголЬмЪ.  Музей:  117)  «ТузЪ  червей». 

_ _  _ _ 
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НЕХУДОЖЕСТВНННОСТЬ  НАШИХ  Ь  хѵдожественнЬіхЪ 

МАГАЗИНОВЪ. 

ЗамЪтка  Н.  К.  рнрИХА. 

УДОЖЕСТВЕННЬІЕ  магазинЬі  наши  продаютЪ  у  себя  не  мало  ан¬ 
тихудожественнаго.  Продаются  тамЪ,  напримѢрЪ, — плохонЬкія  ко¬ 
піи  сЪ  картинЪ  слишкомъ  сомнителЬнаго  достоинства;  подчасЪ, 
вмЪстЪ  сЪ  копіями,  висятЪ  н  орш  иналЬі,  отЪ  которЬіхЪ  тоже 
не  легче  становится,  несмотря  на  то,  что  подЪ  многими  встрѢ- 
чаются  имена,  когда-то  не  безЬізвѢстнЬія  вЪ  художествен¬ 
номъ  мірѣ,  но  давно  пережившія  эту  извЪстностЬ.  ВЪ  силу 
традицій,  публика,  мало  освѣдомленная  вЪ  д'ВлахЪ  ху¬ 
дожества,  продолжаетъ,  однако,  благоговЪтЬ  псредЪ  по- 
добнЬімн  произведеніями  и,  по  инерціи,  все  еще  раскупаетЪ  ихЪ,  не  обращая 
вниманія  на  ихЪ  малое  значеніе.  Особенно  непривлекателЬнЬі  покупатели,  ста¬ 
вящіе  первЬімЪ  условіемъ  пріобрѣтенія  того  или  иного  произведенія  его  раз- 
мЪрЬі:  «хорошенЬкая  вещица,  толЬко  для  меня  она,  пожалуй,  не  подойдетЪ, — 
вотЪ  если  бЬі  вЪ  длину  вершка  на  3  поболЬше».  МнѢ  случалось  заставатЬ 
у  Дапіаро  или  Аванцо  покупателей,  весЬма  интеллигентнаго  вида,  пріѣзжав¬ 
шихъ  на  собственнЬіхЪ  лошадяхЪ  и  безЪ  стѣсненія  предъявлявшихъ  требо¬ 
ванія  такого  сорта,  —  насколѣко  ихЪ  внѣшность  далека  отЪ  внутренняго 
содержанія! 

ИщущимЪ  рисунковЪ  для  различнЬіхЪ  декоративнЬіхЪ  подѢлокЪ  обЬікно- 
венно  вЪ  художественнѣіхЪ  магазинахъ  предлагаются  сочиненія  пребезобразнЬія, 
словно  магазинЪ  собирался  удовлетворять  исключительно  лавочнЬія  потреб¬ 
ности.  Между  тѢмЪ,  спросЪ  на  оригиналЬі  декоративнЬіхЪ  сочиненій  теперЬ, 
очевидно,  увеличивается:  вездѣ  обращается  сугубое  вниманіе  на  всякія  худо- 
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жественнЬія  рукодѣлія  (живописЬ,  рѢзЬба,  вЬіжпганЬс),  вЪ  женскихЪ  средне  - 
учебнЬіхЪ  заведеніяхъ  этотЪ  предметъ  дЪлается  обязателЬнЬімЪ, — значитЪ, 
открывается  новое,  широкое  поле  для  посѣва  правилЬнЬіхЪ  худо жес т вс н н ЬіхЪ 
понятій  вЪ  обществЪ.  КЪ  сожалЪнію,  всЪ  эти  запросЬі  не  находятЪ  себЪ  от¬ 
вѣта,  п  часто,  когда  нападешЬ  на  неудачнЬій  вЬіборЪ  рисунка,  приходится 
слЬішатЬ  справедливую  отговорку,  что  ничего  лучшаго  нслЬзя  бЬіло  найти. 

«Сама  знаю,  что  худо,  а  гдЪ  лучше  взятЬ?  Ходила,  ходила,  смотрЪла, 
смотрЪла, — совсЪмЪ  нѢтЪ  вЬібора,  все  вЪ  такомЪ  же  родЪ», — оправдЬіваетсЯ 
какая-нибудЬ  трудолюбивая  барЬішня,  и  садится  изображать  амуровЪ  сЪ 
колчанами  за  плечами  или  букетЪ  сЪ  такимЪ  сочетаніемъ  тоновЪ,  что  хот Ь 
дЬімчатЬіе  консервЬі  надЪвай.  (Надо  прибавит Ь,  что,  кромЪ  безобразія,  боль¬ 
шинство  изданій  декоратпвнЬіхЪ  мопшвовЪ  поражаетъ  еще  несообразною  до¬ 
роговизной  у  насЪ:  такЪ,  напр.,  изданіе  «  Ископай  ѵе  ѴогЬі'Ысг»,  составленное 
почти  сплошЬ  пзЪ  баналЬностей,  стоитЪ  7  р.  8о  коп.,  а  отдЪлЬнЬіе  вЬтуски 
по  і  р.  20  коп., — это  вЪдЬуже  слишкомЪ!)  ПрибЪгатЬ  кЪ  самой  естествен¬ 
ной  помощи  вЪ  исканіяхЪ  орнаментацій — кЪ  помощи  натурЬі — у  насЪ  не  при¬ 
нято,  точно  также,  какЪ  мало  принято  пскатЬ  мотивЬі  вЪ  области  древ¬ 
ностей.  Между  тЪмЪ,  если  извлеченіе  орнаментовъ  изЪ  природЬі  требуетЪ 
значительной  подготовительной  работЬі,  то  памятники  старинЬі  даютЪ 
вполнЪ  готовЬій  матеріалъ  (о  чемЪ  мнЪ  прпходплосЬ  уже  говорить  вЪ  статЪЬ 
«Искусство  и  археологія»).  Если  не  гнатЬся  за  шаблономъ,  то  полЬзоватЬся 
этимЪ  источникомъ — не  трудно  и  вполнЪ  цѣлесообразно. 

Еще  недавно,  при  чтеніи  новой,  весЬма  интересной  работЬі  Д.  ЕЕ  Анучина 
(«КЪ  исторіи  искусства  и  вЪрованій  у  ПріуралЬской  Чуди.  Чудскія  пзобра- 
женія  летящихЪ  птицЪ  и  миѳическихъ  крЬілатЬіхЪ  существЪ.  ИзЪ  матеріа¬ 
ловъ  по  археологіи  восточнЬіхЪ  губерній,  изд.  Имп.  Моек.  Археол.  Общ.», 
т.  з,  М.  1899),  меня  неволЬно  остановили  на  себЪ  иллюстрирующія  ее  древ¬ 
ности,  по  своей  непосредственной  пригодности  кЪ  примѣненію  для  мотивовъ 
мебели.  ОолЬшая  частЬ  этихЪ  древностей  словно  бЬгла  вЬірЪзана  спеціально 
именно  сЪ  такою  цѢлЬю  и  могла  бЬі  идти  вЪ  дЪло  безЪ  какихЪ  бЬі  то  ни 
бЬіло  измѣненій.  НапримѢрЪ,  для  сппнокЪ  кЪ  сндѣнЬямЪ  пли  бочку  люлЬкп: 


Бронзовое  изображеніе  коршуна  изъ 
Усгь-Сысольскаго  уѣзда. 


Изображеніе  крылатаго  существа  съ  человѣческой 
звѣриной  головами. 

(изъ  собр.  П.  И.  Щукина  въ  Москвѣ). 


и  Изображеніе  хищной  птицы  съ  нагой  чело 
вѣческой  фигурой  по  срединѣ  и  съ  звѣри 
ными  (драконьими)  головами  по  краямъ 
(изъ  собр.  Казан.  Об  ва  Дрхеол.) 


Апіідиііёв  без  Тсбоисіез  (Ріпоіз)  сотгпе  тоШз  роиг  без  теиЫез  тобегпез 
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ПриложеннЬіе  же  проектЬ  креселЪ  и  стулЬевЪ  являются  достаточно  яс- 
нЬімЪ  тому  доказательствомъ:  я  нарочно  набрасЬівалЪ  нхЪ  почти  механически, 
безЪ  всякой  компоновки  и  изм'Внсній,  да  и  то  они  дали  интсреснЬій  зв'Ь- 
ринЬіи  стплЬ,  могущій  украситЬ  любое  помѣщеніе,  а  вЬідЪлка  ихЪ  нс  сложна 
и  доступна  даже  простому  плотнику,  ибо  врядЪ  ли  древніе  ЧудинЬі  рас¬ 
полагали  болЬшимЪ  мастерствомЪ,  нежели  нащи  костромичи.  ПомЪщеннЬій 


Раиіеиііз  еі  с!іаі$е$  сотрозёз  (1е  сііѵегз  тоШз  Іігёз  (Іез  апііциііёз  гіез  Тсііошіег. 


Спинка  — изображеніе  ящера  (изъ  собр. 
Аспелина);  сидѣнье  бляха  съ  изобра¬ 
женіемъ  свернувшагося  змѣя;  внутри 
нольца  три  антропоморфныхъ  головы, 
и  подъ  ними  ящеръ  о  2-хъ  головахъ 
(изъ  собр.  П.  И  Щукина). 


Спинка  бронзовое  изображеніе  сокола  (изъ  Усть-Сы- 
сольскаго  уѣзда);  ручки  мѣдныя  изображенія  ящера  съ 
рогомъ  (изъ  собр.  Ѳ  А  ТеплоуховаТ;  края  сидѣнья 
орнаментъ  чудской  бляхи  съ  изображеніемъ  драконьихъ 
головъ 


Спинка  -  мѣдное  изображеніе  птицы 
(изъ  Чердынскаго  уѣзда). 


Спинка  бляха  съ 
изображеніемъ  двухъ 
звѣрей  и  головы  быка 
(изъ  Гляденовскаго 
городища);  ручка 
крылатый  драконъ  (изъ 
собр.  П.  И  Щукина). 


Спинка  чудской 
образокъ  о  3-хъ  чето- 
вѣческихъ  фигурахъ 
( ізъ  собр  Ѳ.  А  Тспло- 
ухова);  ножки— рядъ 
дчкоеищъ,  стоящихъ  ка 
звѣрѣ. 
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Большая  бляха,  изображающая  многоголоваго  змѣя  съ  дра¬ 
коньими  головами  (изъ  собр.  П.  И.  Щукина  въ  Москвѣ) 
Сгапбе  ріацие  гергёзепіапі  ип  зегрепі  а  ріизіеигез  Іеіез  (Іе 
іігадоп  (соІІ.  (1ѳ  ЗІсЬоикіпѳ  а  Мозсои). 


здѢсЬ  рпсунокЪ  для  рѣзной  спинки  стула,  изображающій  многоголоваго 
змѣя  сЪ  драконЬими  головами,  если  бЬі  толЬко  не  бЬіло  подписи,  что  онЪ 
взятЪ  цѣликомъ  изЪ  чудскихЪ  древно¬ 
стей, — навѣрное,  нѢкоторЬія  липа  сЪ  удо- 
волЬствіемЪ  пристегнули  бЬі  кЪ  дека¬ 
дентству! 

ВозвращаясЬ  кЪ  художественнЬімЪ  ма¬ 
газинамъ,  нелЬзя  не  замѣтить,  что  одну 
изЪ  доходнЬіхЪ  статей  ихЪ  составляютъ, 
какЪ  видно,  ничего  общаго  сЪ  искусствомъ 
не  имЪюіція  фотографіи  садовЬіхЪ  артис- 
токЪ-кривлякЪ:  точно  для  этой  продажи 
нѢтЪ  болЪе  подходящаго  мЪста,  точно  и 
среди  художественнЬіхЪ  принадлежностей 
непремЪнно  надо  напоминатЬ  обЪ  этпхЪ 
нашихЪ,  вовсе  не  кулЬтурнЬіхЪ,  проявле¬ 
ніяхъ. 

ТамЪ  же  продаются  п  различнЬіе  ба- 
гетЬі  для  рамокЪ — характернЬіе  вЬірази- 
тели  шаблона,  всосавшагося  вЪ  плотЬ 
и  кровЬ  нашей  современности;  но,  по 
счастЬю,  теперь,  кажется,  начинаютъ  сознаватЬ,  какую  важную  и  нераз- 
дЪлЬную  для  картинЬі  частЬ  составляетъ  рама,  а  потому  сбЬітЪ  фабрич¬ 
наго  багета  ограничивается  болЬе  средою  закоренѣлой  буржуазіи. 

Однако,  если  всЪ  эти  товарЬі  художественнЬіхЪ  магазиновЪ:  плохія  ко¬ 
піи,  пошлЬіе  оригиналЬі,  не  идущія  кЪ  дЪлу  фотографіи,  багетЬі, — противнЬі 
для  искусства,  то  еще  пропшвнЪе  ихЪ,  вЪ  первую  голову,  такЪ  назЬіваемЬія 
руководства  кЪ  живописи:  что-то  дурное  вЪ  корнѣ,  просто  какой-то  предна¬ 
мѣреннѣй!  развратѣ— сказывается  вЪ  нихЪ. 

Первоначально  я  думалЪ,  что  эти  книжки  не  имЪютЪ  ровно  никакого 
значенія:  никто  ихЪ  не  покупаетъ,  никто  вЪ  них!»  не  заглядЫваетЪ;  но, 
оказЫвается,  онѣ  вЫходятЪ  повторнЫми  изданіями,  и  любители  прямо  ссы¬ 
лаются  на  нихЪ,  какЪ  на  авторитетъ.  ОдпнЪ  товарищъ  разсказЫвалЪ  мнЪ, 
какЪ  его  зшеникЪ  досталЪ  себЪ  подобное  руководство  и  заявилЪ  ему,  что 
стоитЪ  лишЬ  запомнить  рекомендованныя  вЪ  книгѣ  сочетанія  тоновЪ,  а 
писатЬ  вовсе  не  трудно!  СтраннЫе  совѢтЫ  преподаютЪ  эти  рзчсоводства. 
Одно,  напримѢрЪ,  совѢтустЪ  заучитЬ  извѢстнЫе  общіе  эффектЫ,  соста¬ 
вить  себѣ  грамматику  эффектовъ.  Другое  (одно  изЪ  самЫхЪ  распространен- 
нЫхТа,  изд.  вЪ  1896  г.)  возстаетъ  пропшвЪ  такого  шаблона,  противЪ  ма¬ 
нерности,  и  совершенно  справедливо  замѣчаетъ,  что  «манерностЬ  приводитъ 
кЪ  односторонности  и  вЫчурности  вЪ  ущербЪ  вѣрности  природѣ».  ЗатѣмЪ 
оно  же  пЫтается  сказатЬ  еще  нѣчто  глубокомысленное:  «за  послѣднее 
время  мЫ  замѣчаемъ  новое  движеніе,  зародившееся  во  Франціи  и  оттуда 
перенесенное  вЪ  ОелЬгію  и  Италію.  Движеніе  это — погоня  за  новизной,  при¬ 
ведшая  кЪ  самЫмЪ  нсжелатслЬнЫмЪ  странностямъ,  особенно  вЪ  ландшафтѣ. 
ПричудливЫй  колоритѣ,  зеленЫн  воздухѣ,  голубая  растителЬностЬ  и  про- 


[917І 


9* 


чія  нелѣпости,  не  внесшія  сЪ  собой  ни  силЬі,  ни  глубинЬі, — вотЪ  послѣд¬ 
ствія  этого  новаго  направленія.  ВЪ  Германіи,  особенно  вЪ  Мюнхенѣ,  это  на¬ 
правленіе,  совершенно  пренебрегающее  колоритомъ,  дошло  вЪ  своихЪ  курЬез- 
нЬіхЪ  странностяхъ  до  полнаго  неразумія». 

ПокончивЪ  такимЪ  образомЪ  сЪ  новЬімЪ  направленіемъ,  руководство 
начинаетъ  уже  руководить,  предлагая: 

«Солнце  можно  писатЬ,  смотря  по  обстоятельствамъ, — неаполитанской 
желтой  сЪ  бѣлилами  и  немного  киновари». 

«Облака  вообще  пншутЪ  черной  и  бѣлой  сЪ  красной  или  синей. 
Для  блестящихъ  тоновЪ  берутЬ  кпноварЬ,  для  сумрачнЬіхЪ — индѣйскую 
красную». 

«Облака  вЪ  ландшафтѣ,  освѣщенномъ  луной,  требуютЪ:  черную  сЪ 
улЬтрамарпномЪ  или  кобалЬтомЪ;  черную  сЪ  флорентійской  коричневой  п 
кобалЬтомЪ,  такясе  сЪ  тасМегЬгаип  п  индиго». 

«Луна:  свѣтлая  охра  сЪ  бѣлилами»  (и  коротко,  и  ясно!) 

«Для  сѣроватой  водЬі:  ауреолинЪ  сЪ  синей  [і  тасЫегЬаип  или  пурпуро- 
вЬтмЪ  крапомЪ;  кобалЬтЪ  сЪ  тасЫегЬгаип  п  сіеной,  черная  п  бѣлила  и  др.». 

«Для  скота  свѣтлаго  цвѣта  слуокатЪ  преимущественно:  яселтая  охра, 
одна  или  сЪ  яоксной  сіеной,  сЪ  жженой  свѣтлой  охрой,  сЪ  киноварЬю  и  др. 
СнеціалЬно  для  овецЪ  и  козЪ:  жженая  охра,  золотистая  охра,  одна  или  сЪ 
вандикомЪ  коричневЬімЪ,  потомЪ  умбра  (всѣ  краски  сЪ  болѣе  или  менѣе 
значительной  прнмѢсЬю  бѢлилЪ)». 

«Для  мужскнхЪ  одеждѣ  мЬі  рекомендуемъ  преимущественно  братЬ  тем- 
нЬія  краски,  для  женскихЪ  и  дѢтскихЪ — яркія». 

«ЧтобЬі  прпдатЬ  эскизу  болѣе  законченный  видѣ,  напри  мѣрѣ,  вЪ  эскизѣ 
отдѢлЬно  стоящихъ  деревЬевЪ,  на  заднемЪ  планѣ  помѢщаютЪ  какЪ  бЬі  вЪ 
туманѣ  исчезающій  лѢсЪ,  которЬій  набрасЬівается  нѢсколЬкими  мазками 
сѣрофіолетоваго  тона  или  сгущеннаго  тона  неба.  Впечатлѣніе  получается 
чрезвЬічайно  благопріятное». 

РецептЬі  вЪ  томЪ  же  духѣ  продолжаются  на  200  страницахъ,  словно 
обнаруживая  неистощимЬій  юморѣ  автора.  Если  толЬко  они  изданія  не  для 
шутки,  то,  очевидно,  необходимо  принятЬ  противЪ  нихЪ  какія-нибудЬ  (раз¬ 
умѣется,  не  полицейскія)  мѢрЬі,  какЪ  противЪ  всякихЪ  непристойнЬіхЪ 
изданій. 
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опрос'Ь,  когда  учащійся  долженЪ  начатЬ  писатЬ  красками,  —  можстЪ 
считатЬся  спорнЬімЪ,  потому  что  далеко  нс  вс'Ь  согласнЬі  относи¬ 
тельно  этого.  ( )олЬпишство  держится  мнѣнія,  что  за  краски  можно 
посадитЬ  толЬко  того  ученика,  которЬш  основателЬно  пзучилЪ  рп- 
сунокЪ,  т.  с.  умѢетЪ  карандашемЪ  передавать  форму.  ОсновЬівается 
-  это  мнѣніе  на  томЪ,  что  неопѣітнЬш  глазЪ  долженЪ  развиватЬся  по¬ 
степенно:  сначала  передавать  форму  толЬко  линіей;  затѢмЪ,  по  мѣрѣ 
развитія,  переходит Ъ  кЪ  простой  тушевкѣ,  а  потомЪ  лике  кЪ  совер¬ 
шенно  законченной,  отвѣчающей  всѢмЪ  требованіямъ  искусства.  Когда  уче- 
никЪ  справится  п  сЪ  этимЪ,  онЪ  можетЪ  взятЬся  тогда  за  изученіе  тоновЪ. 

Во  всЪхЪ  почти  старѣіхЪ  школахЪ,  а  отчасти  п  вЪ  настоящее  время, 
бЬілЪ  принятЪ  слЪдующій  порядокЪ  преподаванія:  сначала  рисованіе  каран¬ 
дашемЪ  сЪ  оригиналовъ,  зат'ѣмЪ  сЪ  простЬіхЪ  орнаментовъ,  сЪ  переходомъ 
кЪ  болЪе  и  бол'ѣе  сложнѣімЪ.  Овладѣвшему  этимЪ  знаніемъ  ученику  дозво¬ 
лялось  начинать  писатЬ  акварелЬю,  но  опятЬ  в7т  томЪ  же  порядкѣ:  сначала 
сЪ  оригиналовъ,  зат'ѣмЪ  сЪ  натурЬі  и,  толЬко  послѣ  успѣшнаго  окончанія 
всей  этой  процедуры,  разр'ѣшалосѣ  братЬся  за  маслянѣія  краски,  начиная  опятЬ- 
таки  сЪ  копій  и  кончая  этюдами  сЪ  натурЬі.  ЭтотЪ  порядокЪ  за  послѣднее 
время  изм'ѣнснЪ:  во  многихЪ  школахЪ  акварелѣная  живописЬ  совершенно  уни¬ 
чтожена  и  маслянЬіми  красками  стали  писатЬ  ранЬшс,  ч'ѣмЪ  л'ѣтЬ  20 — 25-тЬ 
тому  назадЪ,  когда  система  постепеннаго  развитія  бѣіла  вЪ  полномЪ  ходу. 
Сдѣлано  это  потому,  что  сами  преподаватели  убѣдились  вЪ  томѣ,  что 
нѢсколЬко  лѢтЪ,  проведеннѣіхЪ  за  карандашемЪ  и  акварелЬю,  такЪ  пріучали 
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глазЪ  кЪ  сѢрЬімѣ  п  условнЬімѣ  шонамЪ,  чтоживописЬ  маслянЬіми  красками 
пс  могла  потом  Ь  идти  свободно.  Года,  посвященнЬіс  изученію  рисунка,  за¬ 
частую  убивали  всякое  чувство  кЪ  краскамЪ.  Но,  несмотря  на  то,  что  пре¬ 
подаваніе  значительно  измѣнено  вЪ  настоящее  время,  все-таки  большинство 
держится  взгляда,  что  до  основателЬнаго  изученія  рисунка  нелЬзя  братЬся 
за  краски. 

ДоказЬівая  истину  подобнаго  положенія,  приводятъ  между  прочимЪ  аргу¬ 
ментѣ,  которЬій  нелЬзя  считатЬ  серЬезнЬімЪ:  это — отношеніе самнхЪ учащихся 
кЪ  работѣ  при  той  или  другой  системѣ.  Многіе  думаютЪ,  что  ученики, 
рано  принявшіеся  за  краски,  настолЬко  ими  увлекаются,  что  не  обращаютъ 
вниманія  на  рисунокЪ,  привЬікаютЪ  относиться  кЪ  нему  слишкомъ  легко, 
что  и  отзЬівается  на  всѢхЪ  послѣдующихъ  работахъ  ихЪ. 

I  Іо  это  не  совсЪмЪ  такЪ.  Если  ученикЪ  увлекается,  то  этому  надо 
толЬко  радоватЬся,  потому  что  лишЬ  то  дѣло  и  пойдетЪ  хорошо,  которому 
мЬі  отдадимся  всей  душой.  Это  можетЪ  служит Ь  толЬко  залогомъ,  что 
ученикЪ  всецѣло  посвятитЪ  себя  тому,  что  онЪ  началѣ.  Подобное  правило 
относится  ко  всякому  дѣлу  вЪ  жизни:  вездѣ,  кромѣ  знаній  и  простого  желанія, 
требуется  еще  увлеченіе,  без'Ь  котораго  никакое  дѣло  не  пойдетЪ.  ТѢмЪ 
болѣе  нужно  горячее  увлеченіе  вЪ  искусствѣ,  гдѣ  все  основано  на  чувствѣ: 
чѢмЪ  шире,  чѢмЪ  горячѣе  оно,  чѢмЪ  сплЬыѢе  охватЬіваетЪ  художника,  тѢмЪ 
болЬше  и  лучше  онЪ  можетЪ  сдѢлатЬ, — принужденіе  же  лишЬ  убиваетЪ 
охоту,  уменЬшаетЪ  интересѣ  и  потому  гибелЬно  отзывается  на  всякой 
работѣ.  Начинаетъ  ли  толЬко  человѣкѣ  работать,  или  же  онЪ  законченный 
мастерѣ, — и  вѣ  томѣ,  и  другомѣ  случаѣ,  подѣ  вліяніемъ  увлеченія,  онЪ 
сдѢлаетЪ  гораздо  болЬше,  нежели  относясь  кЪ.  дѣлу  равнодушно. 

ОоятЬся,  что  ученикЪ  начнетЪ  пренебрегать  рисункомЪ,  —особенно  нечего. 
Во-первЫхЪ,  красками  онЪ  передается  и  изучается  точно  такЪ  же,  какЪ  и 
карандашемЪ,  а  во-вторЫхЪ,  всякій,  избравшій  себѣ  художественную  дѣятель¬ 
ность,  знаетЪ  хорошо  его  значеніе  и  потому  будетЪ  его  серЬезно  изучатЬ. 
Если  же  у  ученика  врожденное  отвращеніе  кЪ  нему,  то,  рано  ли,  поздно  ли 
его  начинатЬ  учитЬ, — все  равно  ничего  нс  вЫйдетЪ.  СлѢдуетЪ  замѣтить 
еще,  что  чѢмЪ  лучше  рисунокЪ  вЪ  картинѣ,  тѢмЪ  она  вЫше,  но  все-таки  и 
слабЫй,  при  хорошихъ  и  вѢрнЫхЪ  тонахЪ,  даетЪ' эстетическое  впечатлѣніе, 
обратное  же  отношеніе,  т.  е.  хорошій  рисунокЪ  при  сквернЫхЪ  тонахЪ,  вовсе 
его  не  даетЪ.  Конечно,  никто  не  станетЪ  споритЬ,  что  лучше  всего,  если 
и  то,  и  другое  доведено  до  совершенства;  но  всякій  долженѣ  согласитЬся, 
что  вЪ  живописи  тона  стоятЪ  на  первомЪ  планѣ,  и  потому  чувство  кЪ 
краскамЪ  надо  развиватЬ  какѣ  можно  ранЬше  и  посвящатЬ  ему  болѣе  времени, 
нежели  рисунку.  Это  особенно  важно  при  самомЪ  началѣ,  когда  учащійся 
толЬко  что  принимается  за  работу,  и  когда  глазѣ  его  особенно  живо 
схватЫваетЪ  получаемЫя  впечатлѣнія. 

Представителемъ  этого  мнѣнія  можетЪ  считаться  покойнЫй  профессорѣ 
Зарянко,  которЬій  ввелЪ  вЪ  Московскомъ  училищѣ  живописи,  ваянія  и  зод¬ 
чества  живописЬ  маслянЬіми  красками  именно  сЪ  головного  класса,  меяеду 
тѢмЪ  какЪ  ранЬше  толЬко  ученики  натурнаго  класса  имѣли  право  братЬся 
за  нихЪ.  Это  нововведеніе,  сдѣланное  много  лѣтѣ  тому  назадЪ,  дало  хорошіе 


плодЫ  вЪ  томЪ  отношеніи,  что  ученики  названной  школЬі  стали  работать 
красками  лучше,  нежели  вЪ  другпхЪ  училпщахЪ,  п  даже  лучше  академистовЪ. 
Раннее  знакомство  сЪ  колоритомъ  вЬіработало  многпхЪ  хорошихъ  художни¬ 
ковъ,  которЬіе,  находясь  еще  на  школЬной  скамЬЪ,  вЫетупали  сЪ  успЪхомЪ 
и  на  вЬіставкахЪ.  АучшимЪ  показателемъ  художественнаго  развитія  уче¬ 
никовъ  Московскаго  училища  служат’Ъ  ученическія  вЬіставкп,  устрапваемЫя 
тамЪ  обыкновенно  на  рождествЪ.  На  нпхЪ  ставятся  орпгиналЬнЬія,  само- 
стоятелЬнЬія  работЬі  учениковъ  безЪ  различія  классовъ.  Среди  этихЪ  ра¬ 
ботъ — много  серЬезнЬіхЪ  картинЪ,  внимательно,  сЪ  любовЬю  нарисованнЬіхЪ, 
проштудированнЫхЪ  сЪ  полнЬімЪ  пониманіемъ  требованій  искусства,  но  и 
много  лѢпшихЪ  этюдовЪ  и  набросковЪ.  Во  всемЪ  чувствуется  горячее  от¬ 
ношеніе  кЪ  дѣлу,  любовЬ  кЪ  нему  и  стремленіе  совершенствоваться  далЬше. 
Успѣхѣ  этотЪ  получился  именно  благодаря  тому,  что  учащимся  бЬіла 
дана  возможность  писатЬ  маслянЬіми  красками  сЪ  головного  класса  и  предо¬ 
ставлена  арена,  на  которой  начинающій  могЪ  показатЬ  свои  сіілЬі,  а  татке 
сравнить  свои  работЬі  сЪ  другими.  Это  одно  уже  поощряло  настолЬко, 
что  многіе,  думавшіе  взятЬся  за  краски  поздн'Бе,  поторопились  и,  конечно, 
не  раскаивались  вЪ  этомЪ. 

Чувство  кЪ  краскамЪ — вещЬ,  которой  нелЬзя  вЬіучитЬ,  но  можно  толЬко 
развитЬ,  если  зачатки  его  вложенЬі  вЪ  организмѣ.  Если  мЬі  вспомнимЪ  біо¬ 
графіи  знаменитЬіхЪ  дЪятелей  вЪ  искусствъ,  то  увпдимЪ,  что  большинство 
пзЪ  нпхЪ  начало  пзучатЬ  свою  спеиіалЬностЬ  оченЬ  рано.  ВЪ  года,  когда 
другіе  и  ни  помЬішляли  еще  ни  о  какой  дЪятелЬности,  эти  даровптЬія  на- 
турЬі  уже  занимались  самостоятелЬнЬімЪ  творчествомъ,  имЪвшпмЪ  громад¬ 
ное  значеніе  вЪ  пхЪ  послѣдующей  жизни;  вЪ  года  же,  когда  друі  іе  обыкно¬ 
венно  начинаютъ  толЬко  пзучатЬ  искусство,  они  являлпсЬ  законченными 
мастерами.  ЧЪмЪ  обЪяснитЬ  это?  Многіе  скажутЪ,  что  нелЬзя  приводить 
вЪ  примЪрЪ — геніевЪ,  которЬіе  самобЫтнЫ  и  не  могутЪ  служитЬ  единицей 
для  измѣренія  обЫкновеннЫхЪ  людей:  эти  геніи  ужѣ  по  одному  тому,  что 
они  таковЫе,  проявляютъ  свои  способности  такЪ  рано.  Но  вѣрно  ли  это? 
Не  лучше  ли  предположить,  что  условія,  хорошо  ПриноровленнЫя  кЪ  врож- 
деннЫмЪ  способностямъ,  сдѣлали  то,  что  эти  люди  стали  геніалЬнЬімп. 
Дайте  подобнЫмЪ  людямЪ  вЪ  дѣтствѣ  другое  направленіе,  постарайтесь 
отвлечЬ  ихЪ  вниманіе  отЪ  интересующаго  пхЪ  предмета,  наконецъ,  дайте 
имЪ  возможность  начатЬ  изученіе  своей  спеціальности  не  сЪ  іо — 12  лѢтЪ, 
а  сЪ  20 — 25,  и  вЫ  получите,  бЫтЬ  можетЪ,  весЬма  посредственнЫхЪ  худож¬ 
никовъ,  каких'Ь  сотни  вЫпускаютЪ  наши  худоягест веннЫя  училища.  И,  на¬ 
оборотъ,  развивая  эстетическое  чувство  ребенка,  вЫ,  вмѣсто  посредствен¬ 
наго,  воспитаете  вЪ  немЪ  первокласснаго  художника.  Я  не  хочу  этимЪ  ска¬ 
зать,  что  не  существуетъ  геніевЪ  отЪ  природЫ,  которЬіе,  несмотря  на 
препятствія  или,  вѣрнѣе,  вЪ  силу  послѣднихъ,  пдутЪ  кЪ  своей  цѣли,  под¬ 
тал  кпваемЫе  тѢмЪ  невндпмЫмЪ  рЫчагомЪ,  какимЪ  является  чувство.  -Ко¬ 
нечно,  такіе  талантЫ  естЬ,  но  они  попадаются  такЪ  рѣдко,  что  о  нихЪ 
не  можетЪ  бЫтЬ  и  рѣчи  тамЪ,  гдѣ  принимается  человѣкѣ  со  средними  спо¬ 
собностями. 

Многіе  возстаютъ  противЪ  ранняго  обученія  искусству,  говоря,  что 


нелЬзя  заран'Ье  опред'ВлитЬ:  естЬ  ли  у  ребенка  способности, — нелЬзя  же  ни 
сЪ  того,  нн  сЪ  сего  тратитЬ  время  и  денЬгп  на  обученіе  тому,  кЪ  чему, 
бЬітЬ  можетЪ,  даже  никогда  не  явится  расположенія.  разумЪется,  безЪ  вся¬ 
каго  повода  этого  дЪлатЬ  не  сл’ЬдуетЪ.  Надо  замЪтитЬ,  что  естЬ  одинЪ 
признакъ,  по  которому  можно  сказатЬ:  естЬ  ли  вЪ  данномЪ  ребепк'Ь 
та  искра,  которая  можетЪ  бЬітЬ  обращена  вЪ  сплЬное  пламя.  Признакъ 
этотЪ  заключается  вЪ  стремленіи  передаватЪ  окружающее.  ЕстЬ  д'Ьти,  ко¬ 
торЬія  никогда  не  чувствовали  этого,  но  за  то  другія  каждую  свободную 
минуту  посвящаютЪ  изображенію  домовЪ,  зв'Ьрей,  птнпЪ,  людей  и  проч. 
Итп-то  и  являются  носителями  т'ЬхЪ  искрЪ  ОожіихЪ,  которЬія  разбросанЬі 
вЪ  человЪчествЪ  оченЬ  щедро,  но  которЬія  часто  тухнутЪ,  потому  что 
воспитатели  обращаютъ  на  нихЪ  мало  вниманія. 

Представимъ  себЪ,  что  ребенка  іо — іі  лЪтЪ,  которЬій  любитЪ  рисо- 
ванЬс,  мЬі  начнемЪ  серЬезно  учптЬ,  давая  ему  всевозможнЬіе  способЬі  удовле¬ 
творять  своему  желанію.  Если  мЬі  вручимЪ  ему  краски,  то  глаза  его  бу¬ 
дутъ  уже  сЪ  этпхЪ  порЪ  развиватЬся  и,  конечно,  лучшіе,  ч'ЬмЪ  вЪ  20  лЪтЪ, 
когда  нвЪтоощущеніе  не  такЪ  уже  остро.  ВсевозможнЬія  впечатл'Ьнія  вЪ 
дЪтств'Ь  воспринимаются  гораздо  живЪе,  чЪмЪ  вЪ  зр'ЬлЬіх'Ь  годахЪ,  и  долЬиіе 
остаются  вЪ  памяти,  а  вЪ  сохраненіи  впечатлЪній,  полученнЬіхЪ  при  наблю¬ 
деніи  натурЬі,  и  заключается  искусство. 

Сначала  безсознателЬно,  а  зат'ЬмЪ  все  сЪ  болЬшимЪ  и  болЬшимЪ  пони¬ 
маніемъ,  начинающій  будстЪ  вглядЬіватЬся  вЪ  тона  и  отношенія  между 
ними.  КЪ  і  у  — 18  годамЪ  сложится  н'Ьлая,  глубоко  прочувствованная  гамма 
тоновЪ;  кЪ  этому  ЯчС  времени  совершенно  непроизвольно  вЬіработается  ри- 
сунокЪ,  какЪ  и  сознаніе  важности  его,  и  молодой  художникъ  безЪ  прину- 
жденія  самЪ  засядетЪ  за  изученіе  его,  зная,  что  ему  нужно  и  какЪ  жела¬ 
тельно  достигнуть,  а  вЪ  20  лЪтЪ,  когда  товарищи  его  толЬко  присту- 
пятЪ  кЪ  азбукЪ  искусства,  онЪ  можетЪ  приступить  уже  кЪ  творчеству. 
При  подобномъ  воспитаніи,  на  изученіе  первЬіхЪ  ступеней  будутЪ  посвя- 
щенЬі  года,  когда  у  человЪка  наиболЪе  силЬнЬія  воспріятія;  слЪдуюшіс  же 
года  св'Ьжей  и  силЬной  юности,  какЪ  полнаго  развитія  всЬхЪ  стремленій, 
будутЪ  посвященЬі  творчеству.  При  такихЪ  условіяхъ  художникъ  можетЪ 
датЬ  дЪйствитслЬно  силЬнЬія  и  глубокія  вещи. 

ТсрятЬ  же  д'Ьтскіе  года,  а  юностЬ  посвящатЬ  ученЬю,  чтобЬі  толЬко 
вЪ  зр'ЬлЬіхЪ  годахЪ  принятЬся  за  творчество, — бол'Ье  ч'ЬмЪ  невЬігодно. 
Лучшіе  года,  полнЬіе  жизни,  интереса  кЪ  окружающему,  возрожденія  новЬіхЪ 
животрепещущихъ  идей,  которЬія  вЪ  то  время  толЬко  и  могутЪ  бЬітЬ 
переданЬі  сЪ  тЪмЪ  ЯчС  горячнмЪ  чувствомъ,  сЪ  какимЪ  юноша  относится 
кЪ  нимЪ, — канутЪ  вЪ  вЬчностЬ,  загубленные  сухимЪ  изученіемъ  школЬ- 
нЬіхЪ  гипсовЪ  и  натурщиковЪ.  Наступятъ  поздніе  года:  художникъ  уб'Ьял 
дается,  что  его  кое-чему  вЬіучили,  что  онЪ  кое-что  знаетЪ,  и  онЪ  хочетЪ 
создатЬ  что-нибудЬ,  но,  увЬі,  псрсдЪ  нимЪ — два  препятствія:  первое — от¬ 
сутствіе  колорита,  второе  —  отсутствіе  идей.  ВзявшнсЬ  за  краски  вЪ 
25  лЬтЪ,  онЪ  не  способенъ  развитЬ  свой  глазЪ  такЪ,  чтобЬі  подм'ЬчатЬ 
мелЬчайшіе  оттЪнки  и  переходЬі  красокЪ,  а,  принявшисЬ  за  творчество  вЪ 
^о  л'ЬтЪ,  уже  не  находитЪ  вЪ  себЪ  интереснЬіхЪ  идей.  Идеи  собственно 


естЬ,  но  онѣ  давно  перечувствованЬі,  давно  пережитЬі  и  разрѢшенЬі  вЪ  томЪ 
или  другомЪ  направленіи  и  перестали  бЬітЬ  новЬіми,  а  потому  болЪе  не 
волн}нотЪ  сердца.  НЪтЪ  такихЪ  новЬіхЪ  идей,  которЬш  способнЬі  захватить 
всю  дунгу,  сердце,  чувство,  которЬш  могут'Ь  заставить  его  забЬітЬ  все 
окружающее.  Все  кругомЪ  кажется  мелко,  пошло,  обЬіденно.  Идеи,  волновав¬ 
шія  когда-то  юношеское  ч}гвство,  сталкиваясь  сЪ  дѣйствительностью,  мало 
по  мал}^  стирались  и  потеряли  свой  релЬефЪ  и  колоритЪ.  II  художникъ 
размѣнивается,  начинаетъ  писатЬ  по  заказу  портретЬі,  пейзажи  сЪ  фото¬ 
графій,  поддѢлЬівается  подЪ  вкусЪ  публики  и  самЪ  же  смѣется  подчасЪ 
надЪ  бЬівшими  юношескими  мечтами.  Но,  часто,  это  смѢхЪ  сквозЬ  слезЬі,— 
онЪ  чувствуетъ  самЪ,  что  его  слова  и  смѢхЪ  фалЬшивЬі,  и  перед  Ь  нимЪ 
падаетЪ  завѣса,  закрЬівавшая  до  тѢхЪ  порѣ  истинное  положеніе  вещей.  ОнЪ 
сЪ  ужасомЪ  видитЪ,  что  лучшіе  года  погибли  безвозвратно,  что  теперЬ 
не  явится  уже  то  чувство,  которое  могло  бЬі  создатЬ  дѣйствительно  та¬ 
лантливую  вещЬ,  и  онЪ  шепчетЪ  горЬко:  «о,  если  бЬі  при  моихЪ  знаніяхъ 
вернут  Ь  года  » . 

СчастливЬі  тѣ,  копюрЬіе  сохранили  юношеское  увлеченіе,  которЬіе  свой 
внутренній  мірЪ  не  смѣшали  сЪ  прозою  реалЬной  жизни,  которЬіе  среди  буд¬ 
ничнаго  существованія  мечтали  и  мечтаютЪ  о  воплощеніи  великихЪ  идей, 
или  тѣ,  которЬіе  при  воспоминаніи  о  бЬілЬіхЪ  увлеченіяхъ  снова  чувствуютъ 
силу  создатЬ  великое.  Но  такихЪ  немного,  осталЬнЬіе  же  гибнутЪ,  размѣ¬ 
ниваются  на  мелочи — иногда  сознателЬно,  иногда  не  понимая,  отчего  это  сЪ 
ними  происходитъ. 

СколЬко  бЬі  силЪ  бЬіло  сохранено,  сколЬко  спасено  художниковъ,  если  6Ъ 
ученЬе,  вЪ  буквалЬномЪ  смЬіслѢ  этого  слова,  кончалось  кЪ  20-ти  годамЪ,  а 
сЪ  того  времени  художникъ  начиналъ  бЬі  творитЬ,  т.  е.  воплощатЬ  вЪ 
образЬі  волнующія  его  идеи.  Но  у  насЪ  большинство  вЪ  это  время  берется 
толЬко  за  карандашЪ,  за  краски  же  вЪ  25  —  26  лѣтЪ.  ВЪ  лучшемЪ  случаѣ 
они  добиваются  того,  что  работЬі  нхЪ  отличаются  болЬшей  или  менЬшей 
добросовѣстностью  вЪ  рисункѣ,  на  которЬш  они  и  налегаютЪ,  говоря:  «надо 
рисоватЬ,  потому  что  вЪ  рисункѣ  все!»  ИмЪ  можно  простнтЬ  эти  слова, 
потому  что  самимЪ  имЪ  никогда  не  влитЬ  вЪ  свои  картннЬі  горячаго  чув¬ 
ства  пониманія  тоновЪ:  вотЪ  они  и  упираютЪ  на  рисунокЪ,  такЪ  какЪ 
это — областЬ,  вЪ  которой  и  бездарность  можетЪ,  хотЬ  и  медленно,  совер¬ 
шенствоваться  до  безконечности. 

ГІзЪ  этихЪ  неудачниковъ  искусства,  какЪ  я  ихЪ  считаю  возможнЬімЪ 
назватЬ,  вЬіходятЪ — и  сквернЬіе  преподаватели,  потому  что  они  болѣе  всего 
обращаютъ  вниманіе  на  изученіе  рисунка,  мучатЪ  учениковъ  педантизмомъ, 
задерживая  всѣми  правдами  и  неправдами  стремленіе  ихЪ  кЪ  изученію  то¬ 
новЪ.  Они-то  приносятъ  громаднЬій  вредЪ:  полЬзуясЬ  авторитетомъ  своего 
званія,  они  сознателЬно  направляютъ  зшениковЪ  по  ложной  дорогѣ,  которую 
считаютъ  истинной  толЬко  потому,  что  сами  по  ней  шли. 

Надо  замѣтить,  что  такихЪ  руководителей,  кЪ  сожалѣнію,  гораздо 
болЬше,  чѢмЪ  учителей,  сознающихЪ  всю  важность  ранняго  изученія  то¬ 
новЪ.  Происходитъ  это  оттого,  что  вЪ  учителя  рисованія  идутЪ  по  болЬ- 
шей  части  тѣ,  которЬімЪ  не  удаласЬ  чисто  художественная  карЬера.  ТѢ  же, 


которЬіе  вЪ  этой  дѣятельности  ^ЪйствителЬно  могли  ОЬі  принести  гро¬ 
мадную  полѣзу,  по  болЬшей  части  настолЬко  обезпеченЬі,  что  не  нуждаются 
вЪ  учителЬскихЪ  мѣстахЪ.  А  такихЪ,  которЬіе  вЬібираютЪ  эту  дѢятслЬ- 
ностЬ  ради  интереса  кЪ  ней, — пожалуй,  и  совсѢмЪ  нѢтЪ  или  оченЬ  мало. 
Между  тѢмЪ,  какЪ  нужнЬі  хорошіе  руководители  вЪ  школахЪ  и  гимназіяхъ, 
особенно  вЪ  провинціи,  гдЪ  можно  найти  массу  учениковъ  сЪ  недюжиннЬімп 
задатками,  которЬіе,  не  им'Ьн  возможности  заниматься  искусствомъ  вн'Ь 
своего  заведеніи,  обращаются  кЪ  своимЪ  учптелямЪ!  СколЬко  гибнетЪ  мо¬ 
лод  ЬіхЪ  стремленій  изЪ-за  непониманія,  холоднаго  отношенія  кЪ  дЪлу  или 
педантизма  преподавателей,  строящихЪ  свои  методЬі  на  основаніи  собствен¬ 
ной  неудачной  художественной  карЬерЬі! 

ВЪ  школ'Ь  учителЬ  сталкивается  сЪ  первЬімн  робкими  проявленіями 
чувства  и  его  долгЪ  подд.ержатЬ,  а  не  губитЬ  его  строгимЪ  требованіемъ 
сл'Бпого  подражанія  безЪ  всякой  самостоятельности.  Рхлп  вЪ  юношескихЪ 
годахЪ  признается  нзвЪстная  свобода  творчества,  то  еще  бблЬшая  свобода 
должна  бЬітЬ  предоставлена  совсЪмЪ  юному  ученику.  ребенокЪ  не  можетЪ 
относиться  даже  и  кЪ  любимой  работ'Ь  оченЬ  серЬезно,  сЪ  настойчивостью 
преслЪдоватЬ  избранную  иѢлЬ;  но  это  далеко  не  значптЪ,  что  онЪ  неспо¬ 
собенъ  кЪ  ней. 

ОбЬікновенно  учителя  ставятЪ  свою  собственную  цѢлЬ,  чаще  всего 
просто  утвержденную  программу,  и  ведутЪ  кЪ  ней  всЪхЪ  безЪ  различія 
желаній  и  наклонностей,  еще  менѣе  обращая  вниманія  на  некласснЬія  работЬі 
п  относясь  кЪ  послЪднимЪ  даже  сЪ  пренебреженіемъ,  особенно,  если  класснЬія 
работЬі  почему-нибудЬ  неудовлетворительны.  Хорошо  ли  это?  Многіе  ду¬ 
маютъ,  что  у  ребенка  мірЪ  оченЬ  сЪуженЪ,  что  онЪ  неспособенъ  уяснитЬ 
себЪ  многнхЪ  явленій  п  потому  сначала  долженЪ  пройти  извЪстнЬій  курсЪ 
по  признанному  иаплучшнмЪ  вЪ  данное  время  шаблону.  Но  это  болЬшая 
ошибка.  ребенокЪ  живо  чувствуетъ  все  происходящее  вокругЪ  него  и  анали¬ 
зируетъ  своп  наблюденія,  дЪлаетЪ  вЬіводЬі,  прихОдитЪ  кЪ  извЪстнЬімЪ  за¬ 
ключеніямъ, — бЬітЬ  можетЪ  страннЬімЪ  сЪ  нашей  точки  зрЪнія,  но  вполнѣ 
логичнЫмЪ  сЪ  его. 

То  же  п  при  изученіи  искусства.  ребенокЪ  не  можетЪ  задаваться  тЪми 
цѣлями,  которЬіми  задаемся  мЬі, — у  него  другіе  импулЬсЬі;  но  мЬі  не  доляшЬі 
уничтожатЬ  нхЪ  толЬко  потому,  что  они — дЪтскія  и  не  могутЪ  бЬітЬ 
годнЬі  вЪ  будущемъ.  ВЪ  настоящее  время  для  ребенка  они  являются  логи¬ 
ческой  причиной  кЪ  работѣ  п  этимЪ  надо  полЬзоватЬся,  а  не  замѣнять 
нхЪ  приказаніемъ,  которое  толЬко  расхолаживаетъ  охоту;  наоборотЪ,  какая 
бЬі  побудителЬная  причина  ни  бЬіла,  разЪ  она  признана  ученикомъ, — необхо¬ 
димо  поддержатЬ  ее,  насколЬко  возможно.  V  большинства  учениковъ,  помимо 
инстинктивнаго  стремленія  кЪ  искусству,  побуди телЬной  причиной  для  бо¬ 
лѣе  или  менѣе  усерднЬіхЪ  занятій  является  простое  желаніе  вЬідвннутЬся 
чѢмЪ-ннбудЬ  изЪ  средЫ  товарищей,  заслужить  похвалу  пли  даже  похва- 
статЬся,  однпмЪ  словомЪ — честолюбіе  вЪ  той  или  другой  формѣ.  Хороши 
или  дурнЫ  эти  побужденія  сами  по  себѣ,  сЪ  нравственной  точки  зрѣнія, — 
мЬт  не  будемЪ  разбиратЬ,  тѢмЪ  бол'Ье,  что  на  всЪхЪ  людей  дѣйствуетъ 
честолюбіе  и  безЪ  него  немЫслимЪ  бЬглЪ  бЬі  никакой  прогрессъ.  НамЪ  до- 
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сшаточно,  что  эта  причина  заставляетъ  ученика  усердно  работать, — это 
главное. 

Но  даже  и  при  силЬно  развитомъ  честолюбіи  дѣтская  живая  натура  не 
вЪ  состояніи  вЬшести  монотонности  преподаванія:  вЪчное  рисованіе  каранда- 
шемЪ  одного  и  того  же  гипсоваго  листика  или  геометрическихъ  фигурѣ— 
скоро  заставитъ  возненавидЪтЬ  рисованіе.  СовсЪмЪ  другое  отношеніе  кЪ 
дЪлу  вЬікажутЪ  ученики,  которЬімЪ  дана  возможность  рисоватЬ  не  толЬко 
карандашемЪ,  но  и  сепіей,  тушЬю,  перомЪ,  акварелЬнЬіми  и  маслянЬіми  кра¬ 
сками, — однимЪ  словомЪ,  чЪмЪ  каждому  хочется.  Монотонность  исчезнетъ 
и,  вмЪстЪ  сЪ  тЪмЪ,  исчезнетъ  принужденіе,  потому  что  масса  новЬіхЪ 
впечатлѣній,  интересъ  передачи  свЪтовЬіхЪ  эффектовъ  красками — подку¬ 
пятъ  каждаго. 

ученикЪ  чувствуетъ,  что  онЪ  является  уже  не  ученикомъ,  но  до  пз- 
вЪстной  степени  художникомЪ:  онЪ  можетЪ  попробовать  написатЬ  чтб- 
нибудЬ  по  своему  замЬіслу,  онЪ  можетЪ  творитЬ!  Все  это  поощряетЪ  кЪ 
дальнѣйшей  работ'В,  которая  идетЪ  лучше  и  лучше,  и  т'БмЪ  самЬімЪ  свя- 
зЬіваетЪ  ученика  сЪ  искусствомъ  невидимыми,  но  могучими  нитями.  Прой- 
дутЪ  года,  желаніе  вЬіскочитЬ,  отличитЬся  передЪ  товарищами,  отойдетЪ 
на  второй  планЪ,  и  останется  толЬко  любовЬ  кЪ  искусству,  настолЬко 
силЬная,  что  во  всю  послѣдующую  жизнЬ  человѣкѣ  не  вЪ  состояніи,  если  бЬі 
даже  и  захотЪлЪ,  отдЪлатЬся  отЪ  нея. 

Когда  же  опЬітностЬ  пріобрѣтена  и  сложатся  извѢстнЬіе  принципы  и 
взглядЬі  на  жизнЬ,  то  составится  сложная,  но  стройная  система,  сЪ  кото¬ 
рой  молодой  художникѣ  вступитЪ  вЪ  жизнЬ  и  начнетЪ  передавать  вол¬ 
нующія  его  идеи,  воплощатЬ  ихЪ  вЪ  образЬі  сЪ  пЬілкимЪ  юношескимЪ 
чувствомъ.  ИзЪ-подЪ  его  кисти  вЬійдутЪ  силЬнЬія  вещи,  которЬія  и  вЪ 
позднѣйшіе  года  способнЬі  будутЪ  вновЬ  поднятЬ  нервЬі  и  зажечЬ  пламя 
творчества.  ТолЬко  пережившій  вЪ  юности  силЬнЬія  страсти  можетЪ  вЪ 
старости  воспламенятЬся  давно  прошедшимЪ;  толЬко  написавшій  вЪ  юности 
силЬнЬія  картинЬі  способен!"»  и  вЪ  старости  воспламенить  вЪ  себѣ  свяіцен- 
нЬій  огонЬ.  Человѣкѣ,  юностЬ  котораго  прошла  покойно,  безЪ  волненій  и 
страстей, — подЪ  старость  дѣлается  еще  болѣе  холоднЬімЪ  и  равнодуш- 
нЬімЪ  ко  всему  окружающему.  Кто  же  станетЪ  думатЬ,  что  художникѣ, 
по  преимуществу  человѣкѣ  чувства,  потерявЪ  года  на  сухое  педантическое 
ученЬе,  притупивЪ  глаза  свои  на  условнЬіхЪ  школЬнЬіхЪ  формахЪ,  не  имѣю¬ 
щій  понятія  о  воздухѣ,  солнцѣ,  просторѣ  полей,  блескѣ  ликующей  природЬі 
сЪ  причудливой  игрой  свѣта  и  тѣни, — кто  вообразнтЪ,  что  подобнЬій  ху¬ 
дожникѣ  можетЪ  создатЬ  что-нибудЬ  глубокое,  способное  затронуть  чув¬ 
ство  зрителя!  НѢтЪ,  онЪ  ничего  подобнаго  не  создастъ,  такЪ  какЪ  для 
этого  надо  вновЬ  переучиватЬся,  а  время  ужЪ  не  то,  и  приходится  толЬко 
вздЬіхатЬ  о  загубленнЬіхЪ  способностяхъ,  (благодаря  невѣдѢнЬю,  недосмотру, 
халатному  отношенію  преподавателей, — погибаютЪ  оченЬ  многіе  талантЬі. 

Необходимо  измѣнить  систему  преподаванія,  внести  свѢтлЬій  живой 
лучЪ,  но  обѣ  этомЪ  никто  не  думаетЪ,  потому  что  существующій  ме¬ 
тодѣ  давно  установился  и  признается  болЬшинствомЪ.  А  развѣ  постоян¬ 
ный  опЬітЪ  не  показЫваетЪ  намЪ,  что  каждая  эра,  каждЫй  вѢкЪ  и  даже 


десятилѣтіе  предъявляютъ  своп  права,  своп  требованія,  основаннЬія  нс  на 
хпмерахЪ,  а  на  дѢйствптелЬнЬіхЪ  современнЬіхЪ  нуждахЪ?  Поддерживая  тра¬ 
диціи,  мЬі  губпмЪ  прогрессЪ  вЪ  самомЪ  корн'Б,  мЬі  замедляемЪ  ростЪ  пер- 
вЬіхЪ  всходовЪ,  которЫе,  напротивъ,  должнЬі  бЬітЬ  оберегаемЬі  особенно 
тщателЬно. 

Все,  сказанное  вЬіше,  вЪ  настоящее  время — почти  глас!')  вопіющаго  вЪ 
пустЬшЪ.  Говорю,  однако,  «почти»  на  томЪ  основаніи,  что  знаю  многихЪ 
родителей,  которЬіе  при  малѢйшемЪ  желаніи  ребенка  покупали  ему  краски. 
Дѣлали  они  это  болЬшею  частЬю,  правда,  не  ради  полЬзЬі,  а  просто,  чтобЬі 
удовлетворить  желанію  любимаго  воспитанника;  это  являлосЬ  даже  вЪ  вид'Б 
баловства,  но,  дай  ОогЪ,  чтобЬі  всякое  баловство  бЬіло  такимЪ  же  по 
своимЪ  посл'ЬдствіямЪ,  какимЪ  является  это. 

Говоря  о  воспитаніи  и  развитіи  глаза,  нелЬзя  не  упомянутЬ  о  томЪ, 
что  приноситъ  громаднЬій  вредЪ  и  вліяетЪ  на  эстетическое  развитіе  ре¬ 
бенка.  Я  хочу  сказатЬ  обЪ  иллюстраціяхъ  кЪ  дЪтскимЪ  книгамъ,  рисун- 
кахЪ,  играхЪ  сЪ  чернЬіми  или  раскрашеннЬімп  изображеніями  и  проч.  Всякій 
согласится,  что  первЬія  впечатлѣнія,  полученнЬія  отЪ  хорошихъ  работЪ, 
(дадутЪ  почву  для  эстетическаго  развитія,  а  сквернЬіе  образцЬі — это  разви¬ 
тіе  не  толЬко  замедлятЪ,  но  могутЪ  даже  совершенно  извратнтЬ.  Пло¬ 
хіе  рисунки,  аляповато  раскрашеннЬіе  хромо-литографскимЪ  способомъ,  прі- 
у чаютЪ  сЪ  дѣтства  не  замѢчатЬ  пропорцій;  нѢсколЬко  яркихЪ  красокЪ  ослѢ- 
пляютЪ  и  вЪ  зародЬішЪ  уничтожаютЪ  чувство  кЪ  безконечному  числу  то- 
новЪ  и  полутоновъ  вЪ  натурѣ. 

Конечно,  вЪ  отдѢлЬнЬіхЪ  случаяхъ  это  незамѣтно,  потому  что,  во-пер- 
вЬіхЪ,  на  эту  сторону  воспитанія  никто  не  обращаетъ  вниманія,  или  мало 
кто,  а,  во-вторЬіхЪ,  услѢдитЬ  за  постепеннЬімЪ  развитіемъ  чувства — совер¬ 
шенно  невозможно.  Знаніе  —  другое  дѣло:  оно  можетЪ  бЬітЬ  точно  вЬіра- 
жено  словами  и  мЬі  можемЪ  контролировать  его;  чувство  же  является  обла¬ 
стью  настолЬко  темной,  что  анализировать  его  трудно,  чтобЬі  не  сказатЬ 
невозможно  и  взрослому,  развитому  человѣку,  а  не  толЬко  ребенку,  которому 
подчасЪ  не  легко  даже  формулировать  свои  знанія.  Но  если  мЬі  возЬмемЪ  цѣ¬ 
лое  общество,  государство  или  все  человѣчество,  то  мЬі  вЪ  состояніи  про- 
слѢдитЬ  его  эстетическое  развитіе,  которое  идетЪ  бЬістрЬіми  шагами.  Про¬ 
изведенія  искусства  древнихЪ  ПерсовЪ,  Ассиро-ВавилонянЪ,  ЕпттянЪ  и  проч. 
народовъ  нс  могутЪ  датЬ  намЪ  эстетическаго  удовлетворенія,  потому  что 
не  отвѣчаютъ  современнЬімЪ  требованіямъ,  да  даже  и  произведенія  позднѣй - 
ших’Ь  столѣтій  не  даютЪ  того,  что  даютЪ  современнѣй  намЪ.  Глазѣ  чело¬ 
вѣчества  постоянно  измѣняется  и  пріобрѣтаетъ  все  болЬшую  остроту  при 
наблюденіи  природЬі.  ЖпзнЬ  каждаго  человѣка  вЪ  отдѢлЬности  —  нс  что 
иное,  какѣ  повтореніе  жизни  человѣчества,  и  потому  для  эстетическаго  раз¬ 
витія  надо  воспитЬіватЬ  глазѣ  на  художественнЬіхЪ  образцахъ,  отбрасЬівая 
все  негодное,  могущее  заМедлитЬ  развитіе.  ВЪ  міровой  жизни  это  дѢлалосЬ 
группами  спеіііалистовЪ-художниковЪ,  которЬіе  указывали  на  лучшія  вещи  и. 
такимЪ  образомЪ,  бЬіла  возможность  сохранить  толЬко  хорошіе  образнѣй 
ВЪ  индивидуальной  жизни  ролѣ  критика  должнЬі  взятЬ  на  себя  воспитатели 
ребенка. 


У  насЪ  вЪ  Россіи  дѣло  иллюстрированія  дЪтскихЪ  книгЪ  поставлено 
доволЬно  слабо;  хотЬ  вЪ  послѣдніе  года  в'Ь  этой  области  зам'ѣтенЪ  нЪко- 
торЬій  прогрессЪ,  но  все-таки  у  насЪ  такая  масса  самЬіхЪ  уродливЫхЪ  ри¬ 
сунковъ  вЪ  изданіяхъ,  что  немудрено,  если  художнику  сЪ  таким  Ь  трудомЪ 
приходится  добйватЬся  развитія.  ВЪдЬ  онЪ,  пройдя  черезЪ  свое  дѣтство, 
воспитался  на  этихЪ  грубЬіхЪ  образцахъ  и  много  же  ему  надо  силЬі  воли  и 
чувства,  чтобЬі  переучиватЬся  заново.  Переучившись,  наконенЪ,  достигнувъ 
развитія,  онЪ  принужденъ  жаловатЬся  на  холодностЬ  и  невниманіе  публики, 
которая  не  толЬко  не  оцѣнила  его  трудовЪ,  но  подчасЪ  даже  смЪется  надЪ 
его  результатами,  предпочитая  лубочнЬія  произведенія,  кЪ  которЬім'Ь  при- 
вЬікЪ  уже  глазЪ. 

ОбвинятЬ  публику  вЪ  этомЪ — нелЬзя:  нс  у  кого  и  негдЪ  ей  бЬіло  учитЬся, 
потому  что  эстетическое  развитіе  стоитЪ  у  насЪ  толЬко  на  почвЪ  само¬ 
воспитанія  и  эстетика  совершенно  отсутствуетъ  вЪ  курсахЪ  средняго  обра¬ 
зованія.  За  границей,  преимущественно  во  Франціи,  публика — гораздо  развитѣе, 
потому  что  сЪ  самаго  ранняго  дЪтства  передЪ  глазами  ребенка  находятся 
журналЬі  и  книги  сЪ  художественно  исполненными  иллюстраціями  первокласс- 
нЬіхЪ  художниковъ,  отпечатанными  вЪ  образцовЫхЪ  литографіяхЪ  и  цинко¬ 
графіяхъ.  Во  Франціи  вЫ  не  встрЪтите  такого  громаднаго  числа  пнтелли- 
гентнЫхЪ  линЪ,  какЪ  у  насЪ,  псповЪдующихся,  чутЬ  ли  не  сЪ  хвастовствомЪ, 
вЪ  полномЪ  индиферентизмЪ  кЪ  искусству.  ТолЬко  у  насЪ  и  мояшо  услЫ- 
шатЬ  фразЫ,  вродЪ:  «не  понимаю  и  пониматЬ  не  хочу». 

ВоспитаннЫй  вкусЪ  публики  за  границей  и  пониманіе  ею  требованій  ис¬ 
кусства  дЪлаютЪ  то,  что  и  художники  стремятся  все  болЪе  и  болЪе  кЪ 
совершенству,  ищутЪ  новЫе  пути  вЪ  искусствъ  и  все  болЬше  повЫшаютЪ 
уровенЬ  развитія  публики.  КромЪ  того,  болЪе  серЬезнЫя  требованія  создали 
конкуренцію  вЪ  средЪ  художествснно-промЬівдленнаго  производства,  чЪмЪ  по¬ 
высили  его  произведенія.  ВслЪдствіе  того  же,  репродукціи  вЪ  послЪднее  время 
доведены  до  вЫсокой  степени  совершенства.  Все  это  составляетъ  части 
одного  цѣлаго  и,  цЪпляясЬ,  подталкивая,  помогая  другЪ  другу  и  указЫвая 
на  одну  общую  цЪлЬ,  достигаетъ  того,  что  эстетическое  развитіе  странЫ 
идетЪ  бЫстрЬщи  шагами. 

У  насЪ  же,  гдЪ  художественные  интересы  почти  не  находятЪ  себЪ  от¬ 
клика  вЪ  публикЪ  и  сосредоточиваются  вЪ  неболЬшомЪ  кружкЪ  людей,  по- 
свяпшвшпхЪ  себя  искусству, — эстетическое  развитіе  и  не  идетЪ  широко. 
\  ничтоячЬте  сквернЫе  образцЫ,  дайте  дЪтямЪ  художественно  исполненныя 
вещи  и  вЫ  не  узнаете  нашего  искусства, — оно  сразу  шагнетЪ  на  цЪлое  сто¬ 
лѣтіе,  сравнительно  сЪ  прошлЫми  шагами!  V  насЪ  много  чувства,  но  ему 
не  дано  почвЫ  для  благопріятнаго  развитія  и  оно  принуждено  бросатЬся  изЪ 
сторонЫ  вЪ  сторону,  искатЬ  ощупЬю  вЫхода,  боротЬся  сЪ  непониманіемъ 
толпЫ  и  подчасЪ  гибнутЬ  вЪ  непосилЬной  борЬбЪ. 

Найдутся,  конечно,  люди,  которЫе  мое  мнЪніе  признаютЪ  невЪрнЫмЪ  и 
назовутъ  его  крайнимЪ:  «не  можетЪ  бЫтЬ, — скажутЪ  они, — чтобЫ  нЪсколЬко 
книжекЪ  сЪ  уродливЫми  картинками  испортили  глазЪ,  которЫй  постоянно 
видит Ь  вЪ  натурЪ  правилЬнЫя  отношенія  и  тона!»  Но  вЪ  томЪ-то  и  дЪло, 
что  натура  и  передача  ея — двЪ  вещи  разнЫя. 


ВглядЬіваясЬ  вЪ  какой-нпбудЬ  моментЪ,  человѣкѣ  видитЪ  толЬко  из¬ 
вѣстную  форму,  тона,  но  не  вдумЬівается  вЪ  нихЪ  н  не  анализируетъ  при¬ 
чинъ,  производящихъ  тотЪ  или  другой  эффектЪ;  онЪ,  напримЪрЪ,  прямо 
говоритЪ:  «этотЪ  человѣкѣ  стоптЪ  на  солнцѣ».  Его  пнтререеуетЪ  толЬко 
фактЪ,  а  причинЬі,  давшія  это  впечатлѣніе,  совершенно  усколЬзаютЪ  отЪ 
его  вниманія. 

Другое  д'Вло,  когда  человѣкѣ  видитЪ  какой-нибудЬ  моментЪ,  передан¬ 
ной  вЪ  рисункЪ  или  вЪ  картинЪ, — здѢсЬ  онЪ  обращаетъ  нсволЬно  вниманіе 
не  толЬко  на  то,  «что»  изображено,  но  и  на  то,  «какЪ»  это  передано.  Если 
онЪ  постоянно  будетЪ  видЪтЬ  рисунки,  изображающіе  людей  сЪ  короткими 
ногами,  то  со  временемъ  у  него  незамЪтно  явится  убЪжденіе,  что  людей 
надо  рисоватЬ  сЪ  короткими  ногами,  и,  несмотря  на  то,  что  ежедневнЬш 
опЬітЪ  будетЪ  доказЬіватЬ  ему  противное,  все-таки,  если  ему  вздумается 
изобразить  человѣческую  фигуру,  то  онЪ  ее  нарисуетЪ  согласно  со  своимЪ 
эстетическимъ  воззрЪніемЪ  на  эту  форму. 

Произведенія  искусства  и  реалЬнЬіе  фактЬі,  о  которЬіхЪ  трактуютЪ, — 
совершенно  разно  понимаются.  Особенно  замѣтно  это  вЪ  искусствѣ  Япон¬ 
цевъ  и  КитайцевЪ.  ИхЪ  художники  тоже  передаютъ  моментЬі  нзЪ  окружаю¬ 
щей  жизни,  но  передаютъ  со  своеобразнЬімЪ  пониманіемъ,  согласно  сЪ  тѣми 
эстетическими  принципами,  которЬіе  они  вѣіработали,  изучая  произведенія 
своего  искусства.  Если  бЬі  главное  воспитательное  значеніе  имѣла  природа, 
тогда  бЬі  ничего  подобнаго  не.  бЬіло  и  искусство  всѢхЪ  народовъ  шло  оди¬ 
наково,  измѣняясь  лишЬ  немного,  сообразно  со  способностями  каждаго. 

Повторяю  опятЬ,  что  глазЪ  способенъ  принимать  условное  за  истинное, 
невѣрное  за  вѣрное, —вслѣдствіе  привЬічки,  а  потому  за  развитіемъ  его  надо 
строго  слѢдитЬ;  ТакЪ  какЪ  вЪ  дѣтскіе  годЬі  онЪ  воспріимчивѣе  кЪ  впеча- 
тлѢніямЪ,  то  вЪ  это  время  надо  даватЬ  ему  развиватЬся  на  хорошихъ  образ¬ 
цахъ;  одновременно  онЪ  критически  долженЪ  относиться  кЪ  природѣ,  т.  е. 
провѣрять  изученнЬія  формЬі  во  всѢхЪ  деталях!»,  но  еще  важнѣе  формЬі — тона, 
а  потому  ихЪ  ребенокЪ  долженЪ  изучат  Ь  сЪ  тѣхЪ  лѢтЪ,  когда  у  него 
явится  желаніе  и  возможность  держатЬ  вЪ  рукахЪ  палитру. 

Вручите  ребенку  краски,  карандаши,  бумагу,  холстЪ,  кисти  и  проч.,  и 
предоставЬте  ему  работать  свободно,  водите  на  вЬіставки,  но — подалЬше, 
самое  лучшее  вЪ  печку,  забросЬте  дѣтскія  книги  сЪ  грубЬіми  рисунками,  и 
вЬі  не  раскаетесЬ  вЪ  своемЪ  поступкѣ,  потому  что  дадите  вашему  воспитан¬ 
нику  такое  эстетическое  воспитаніе,  какое  рѣдко  кому  достается  на  долю. 
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о  нТжоторЬіхЪ  вЪяніяхЪ  вЪ  ПЕДАГОГІИ  искусства. 

ф'ЬчЬ.  читанная  Н.  II.  МѴрАШКО  вЪ  Кіевской  рпсовалЬной  школѣ 
по  сл\  чаю  трпдпатил  Ьтняго  юбилея  его  служебной  д’ЬятелЬностп 

вЬ  октябрЪ  1898  г.). 

ЕГО  ДНЯ  кончилось  тридцать  лЪтЪ  моей  скромной  дЪятелЬностп— 
дЪятелЬности,  всецѣло  посвященной  искусству  и  его  педагогіи. 
ЭтотЪ  долгій  опЬітЪ  даетЪ  мнЪ,  надЪюсЬ,  право  сказатЬ  хотЬ 
нЪсколЬко  словЪ  о  т'Ьх'Ь  вЬіводахЪ,  кЪ  копюрЬімЪ  я  пришелЪ  каса¬ 
тельно  разлнчнЫхЪ  теорій  преподаванія  рисованія,  какЪ  вЪ  спеціалЬ- 
нЬіхЪ,  такЪ  и  вЪ  общеобразовательныхъ  учебнЬіхЪ  заведеніяхЪ:  бЬітЬ 
можетЪ,  изслЪдуя  прошлое,  мЬі  натолкнемся  на  нЪкоторЬіе  фактЬі  п 
мЬісли,  полезнЬіе  для  далЬнЪйшаго  пути. 

Окончивъ  свое  художественное  образованіе  вЪ  Петербургъ,  я  вЪ 
1 868  г.  бЬілЪ  назначенъ  вЪ  одну  изЪ  толЬко  что  открЬівшихся  Кіев¬ 
скихъ  прогимназіи.  Шестидесятые  годЫ,  какЪ  вЫ  изволите  знатЬ, — годЫ 
всеобщаго  оживленія  и  обновленія;  это  обновленіе  коснулосЬ  и  искусства,  а 
в.чЪстЪ  сЪ  т'БмЪ  и  способовъ  его  преподаванія.  Повсюду  стали  говорить,  что 
вЪ  нашихЪ  учебнЬіхЪ  заведеніяхъ  толЬко  рисуютЪ,  а  не  учатся, — фраза 
эта  просколЬзнула  вЪ  ЖурналЪ  Министерства  Народнаго  ПросвЪіценія;  по¬ 
вторилъ  ее  намЪ,  всЪмЪ  кіевскимъ  учителямъ  рисованія,  помощникъ  попечи¬ 
теля,  ИванЪ  Яковлевичъ  ростовпевЪ,  спещалЬно  собравЪ  насЪ  изЪ  всЪхЪ 
мЪстнЫхЪ  учебнЬіхЪ  заведеній.  Нужно-таки  сознатЬся,  что  вЪ  этихЪ  сло¬ 
вахъ  заключалась  не  малая  доля  правдЫ.  ДЪйствптелЬно,  преподаваніе  рисо¬ 
ванія,  вЪ  болЬшннствЪ  случаевъ,  сводилось  лишЬ  кЪ  тому,  что  учителЬ 
раздавалъ  литографированнЫе  оригнналЫ  каждому  ученику  отдЪлЬно, — далЬ- 
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нЪйшее  же  всецЪло  почти  зависЪло  отЪ  усердія  этого  послЪдняго;  толЬко 
лучшія  работЬі  удостоивалисЬ  поправокъ,  замЪчаній,  объясненій,  менЪе  же 
усп'БшнЬіе  ученики  плели,  что  могли. 

ТакимЪ  образомЪ,  главной  предстоящей  задачей  бЬіло:  всЪхЪ  привлечь  кЪ 
работЪ,  всЪхЪ  болЪе  или  менЪе  пріохотитЬ  кЪ  ней  и  заинтересовать. 

ПервЬш  шагЪ  вЪ  этомЪ  направленіи  бЬілЪ  сдЪлан!»  введеніемъ  болЬшнхЪ 
разрисованнЬіхЪ  таблицЪ,  сЪ  которЬіхЪ  рисовалосЬ  уже  цѢлЬімЪ  классомъ. 
Возбуждая  вЪ  учащихся  нЪкоторое  соревнованіе,  эта  система  позволяла  учи¬ 
телю  дЪлатЬ  кое-какія  теоретическія  указанія,  что  составляло  уже  преиму¬ 
щество  передЪ  прежнимъ  методомъ.  КЪ  сожалЪнію,  таблинЬі  эти  заключали 
вЪ  себЪ  лишЬ  рисунки  орнаментовъ,  зачастую  доволЬно-таки  сомнителЬнаго 
вкуса  п  стиля,  вслЪдствіе  чего  вскорЪ  послЬішалисЬ  голоса,  требовавшіе  ихЪ 
отмЪнЬі.  ВопросЪ  о  преподаваніи  рисованія  сдЪлался  настоящей  злобой  дня. 
ОнЪ  обсуждался  какЪ  вЪ  коммиссіяхЪ  при  Министерствъ  Народнаго  ПросвЪ- 
щенія,  такЪ  и  при  Академіи  ХудожествЪ;  принимали  вЪ  немЪ  живое  участіе 
даже  такіе  корифеи  русскаго  искусства,  какЪ  Крамской  и  Ге.  ЯрЬіе  реалистЬі, 
горячіе  поклонники  природЬі  и  жизни,  они  не  могли  не  заклеймитЬ  мертвой 
скуки  рисованія  с!»  литографій  и  оригиналовъ. 

Но  вЪ  то  Время  какЪ,  под!»  вліяніемъ  мощнаго  призЬіва  упомяну тЬіхЪ 
нами  художниковъ,  всякое  копированіе  бЬіло  нЪкоторЬіми  вовсе  исключено 
изЪ  системЬі  преподаванія, — другими  это  условіе  бЬіло  поставлено  вЪ  самую 
основу  ея,  при  чемЪ  орнаменту  бЬіло  отдано  первое,  чтобЬі  не  сказатЬ  исклю¬ 
чительное,  мЪсто.  По  мнЪнію  этихЪ  послЪднихЪ,  главная  задача  препода¬ 
ванія  рисованія — непосредственное  приложеніе  его  кЪ  жизни,  болЪе  всего,  ко¬ 
нечно,  вЪ  такЪ  назЬіваемЬіхЪ  прикладнЬіхЪ  искусствахъ. 

СлЪдствіемЪ  такихЪ  противорЪчивЬіхЪ  взглядовъ  на  предметъ — явился 
своего  рода  расколЪ.  Каждая  партія  отстаивала  правоту  своихЪ  мнЪній  и, 
какЪ  всегда  почти  бЬіваетЪ  вЪ  подобнЬіхЪ  случаяхъ,  впадала  вЪ  крайности. 
Защитники  природЬі  и  непосредственнаго  ея  наблюденія  словно  забЬіли  обЪ 
извЪстной  преемственности  искусства  и  его  тайнЪ:  вЬічеркнвая  изЪ  препо¬ 
даванія  рисованіе  сЪ  оригиналовъ,  что  находится  вЪ  связи  сЪ  изученіемъ 
прежнихъ  мастеровъ, — они  этимЪ  самЬімЪ  какЪ  бЬі  отрицали  все  добЬітое 
прошлЬімЪ,  забЬівая,  что  изученіе  не  всегда  же  ведетЪ  кЪ  рабскому  по¬ 
дражанію.  Но  противники  ихЪ  врядЪ  ли  достигли  лучшпхЪ  резулЬтатовЪ: 
вЪ  погонЪ  за  безчпслейЕнЬшп  и  разнообразными  «приложеніями»  искусства,  о 
самомЪ  искусствъ  они  словно  забЬіли  вовсе. 

ВЪ  самомЪ  дЪлЪ,  если  мЬі  сЪ  одной  сторонЬі  посмотрим!»  на  поста¬ 
новку  дЪла  вЪ  нЪкоторЬіхЪ  изЪ  открывавшихся  вЪ  то  время  спеніалЬнЬіхЪ 
заведеній;  если  вспомнимЪ  о  громадномъ  количеств!»  затраченнаго  на  нпхЪ 
труда  и  средствъ,  средствъ,  исчисляющихся  подчасЪ  не  десятками,  а  сотнями 
тЬісячЪ,  даже  милліонами,  и  сопоставим!»  все  это  сЪ  полученнЬімп  резуль¬ 
татами, — мЬі  поневолЪ  должнЬі  будем!»  признатЬ,  что  они  не  совсЪмЪ 
оправдали  возложеннЬія  на  нпхЪ  надеждЬі. 

ЧтобЬі  датЬ  хотЬ  нЪкоторое  понятіе  о  роскоши,  которою  бЬілп  обста- 
влснЬі  эти  іиколЬі  прикладнЬіхЪ  искусств!»,  я  укажу  хотя  бЬі  на  тот!» 
фактЪ,  что  вЪ  одной  изЪ  них!»  существовали,  напр.,  отдЪлЬнЬіе  классЬі 
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орнаментовъ,  капителей,  вазЪ,  черченія  и,  наконецъ,  классЪ  композиціи,  гдѣ, 
на  основаніи  пройденной  теоріи  и  изученнЬіхЪ  стилей,  компановалисЬ  рисунки 
для  различнЬіхЪ  предметовъ:  самоваровЪ,  стулЬевЪ,  обоевЪ,  подсвѢчниковЪ 
и  проч.  КазалосЬ  бЬі,  что  столЬ  широкая  постановка  дЪла  должна  бЬіла 
датЬ  достойнЬіе  плодЬі, — кЪ  сожалѣнію,  мЬі  не  знаемЪ  фактовЪ,  копюрЬіе 
могли  бЬі  подтвердить  подобное  предположеніе.  Послѣдній  конкурсъ  при 
Академіи  ХудожествЪ  показалЪ,  что  изЪ  болЪе  чЪмЪ  десяти  преподавателей, 
окончившихъ  свое  художественное  образованіе  вЪ  этихЪ  училищахъ, — толЬко 
одинЪ  удостоился  похвалЬі,  двое  оказались  удовлетворительными,  осталЬ- 
нЬіе  же  прнзнанЬі  недостаточно  соотвѣтствующими  своему  назначенію,  не¬ 
смотря  на  то,  что  Министерство  Народнаго  Просвѣщенія  болѣе  всего  и  ре¬ 
комендовало  ихЪ  вЪ  качествѣ  учителей. 

МнѢ  самому  случалось  подчасЪ  наблюдатЬ  примѣненіе  системЬі  приклад¬ 
ного  рисованія  и,  нужно  сознатЬся,  что  увлеченіе  ею  подчасЪ  приводило  кЬ 
прямо-таки  курЬезнЬімЪ  резулЬтатамЪ.  НеволЬно  приходитЪ  на  памятЬ 
урокЪ  рисованія  вЪ  «Образцовомъ  реалЬномЪ  училищѣ»,  куда  я  отправился 
спеціально  для  изученія  постановки  тамЪ  этого  предмета. 

Я  зашелЪ  во  2-й  классЪ.  Явился  учителЬ  и  роздалЪ  ученикамЪ  чистЬіе 
листки  бумаги,  приказавъ  спроектировать  и  нарисоватЬ  подсвѣчникѣ.  Дѣти 
прннялисЬ  за  работу.  Прошло  сЪ  полчаса,  когда  я  рѣшился  взглянутЬ  на 
резѵлЬтатЬі,  но  увЬі! — кромѣ  несуразнЬіхЪ  каракулекЪ,  я  ничего  не  могЪ  отЬі- 
скатЬ.  Тщетно  учителЬ  подходилЪ  то  кЪ  одному,  то  кЪ  другому,  пока- 
зЬівая  рисунки  посвѢчниковЪ  самЬіхЪ  разнообразнЬіхЪ  видовЪ  и  стилей, — дѣло 
не  подвигалосЬ.  Дѣти  смотрѣли  на  рисунки,  но  эти  послѣдніе,  повидимому, 
не  толЬко  не  помогали  имЪ,  а  еще  пуще  сбивали  ихЪ  сЪ  толку.  Станови¬ 
лось  мнѣ  очевиднЬімЪ,  что  предлагалось  имЪ  нѣчто,  совсѢмЪ  не  подходящее 
ни  кЪ  ихЪ  возрасту,  ни  кЪ  ихЪ  развитію. 

—  «Да,  неволЬно  подумалЪ  я,  хороша,  бЬітЬ  можетЪ,  мЬіслЬ,  да  не  кЪ 
мѢспгу  приложена.  То,  что  для  юношей,  уже  освоившихся  со  стилями  и  на- 
бившихЪ  руку  и  глазѣ  вЪ  рисункѣ  и  композиціи,  бЬіло  бЬі  полезнЬімЪ  и 
пнтереснЬімЪ  упраяшеніемЪ, — здѢсЬ,  для  этихЪ  малЬішей-реалистовЪ,  яв¬ 
ляется  ничѢмЪ  не  оправдЬіваемой  тратой  времени  и  силѣ». 

Но  прикладнЬімЪ  искусствомъ  не  исчерпЬівается  рядѣ  увлеченій  педаго¬ 
гіи  рисованія.  Слова:  «рисуютЪ,  а  не  учатся»  нѢкоторЬіми  преподавателями 
бЬілп  понятЬі  вЪ  смЬіслѢ  необходимости  бблЬшаго  ознакомленія  учениковъ 
сЪ  теоріей  искусства;  резулЬтатомЪ  этого  явплосЬ  преподаваніе  всѢхЪ  тон¬ 
костей  перспективы  ученику,  едва  умѣющему  держатЬ  вЪ  рукѣ  карандашѣ  и 
не  умѣющему  еще  вовсе  даже  смотрѢтЬ  на  предметѣ.  И  явиласЬ  новая  край¬ 
ность,  отЪ  которой  многіе  не  отдѣлалисЬ  и  до  сего  дня:  учатся,  но  не 
рисуютЪ  *). 

Теорія  и  тенденція  убили  здравЬш  смЫслЪ,  и  естественное  развитіе,  раз¬ 
витіе  простое,  установившееся  вѣками, — бЫло  отброшено.  А  между  тѢмЪ, 
даже  поверхностное  наблюденіе  фактовЪ  какЪ  6Ы  само  указЫваетЪ  путЬ, 
по  которому  надо  идти.  ВЪ  самомЪ  дѣлѣ:  что  рисуетЪ  ребенокЪ,  впервЫе 


*)  См.  «ОтчетЪ  Академия,  конкурса  за  1898  г.»,  стр.  5 — 6. 
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взявшисЬ  за  карандашЪ?— избу  сЪ  трубой  и  дЫмомЪ,  лошадку,  а  моя  внука, 
напр., — своего  папу  сЪ  торчащими  вверхЪ  волосами. 

ОднимЪ  словомЪ,  всякій  сначала  стремится  передать  на  бумагЪ  то, 
что  его  окружаетЪ,  то,  что  такЪ  или  иначе  привлекаетъ  его  вниманіе.  За¬ 
дача  науки — помогать  лншЬ  воспроизведенію  этой  драгоцѣнной  дѣйстви¬ 
тельности,  а  не  заслонятЬ  ее  сЪ  псрвЬіхЪ  же  шаговЪ. 

Но  вЪ  то  время,  какЪ  вЪ  столицахъ  спорили,  судили  о  достоинствахъ 
или  недостаткахъ  той  или  иной  системЬі,— что  же  дѢлалосЬ  у  насЪ  вЪ  школѣ? 

У  насЪ  рисовали  и...  рисовали. 

Я  проводилъ  мЬіслЬ,  что  искусство — это  цѢлЬій  мірЪ:  птица  ли  вЪ 
небѣ,  рЬіба  ли  вЪ  морѣ, — все  это  наше,  все  можетЪ  служитЬ  богатЬімЪ  и 
благодарнЬімЪ  матеріаломъ  для  изображенія.  МірЪ  Оояай  такЪ  полонЪ  кра- 
сотЬі  и  интереса!  Умѣйте  толЬко  вЪ  него  вдумЬіватЬся,  всматриватЬся  и 
ловитЬ  его  преходящіе  образЬі. 

ОтбросимЪ  всякое  рабское  подраятніе  и  станемЪ  на  все  смотрѢтЬ  своими 
собственными  глазами,  начиная  сЪ  простого  кубика  и  кончая  живой  натурой. 

Эта  идея  бЬіла  краеуголЬнЬімЪ  камнемЪ  всей  нашей  системЬі. 

Но  поднявшійся  полемическій  шумЪ  не  могЪ  не  отразиться  и  на  насЪ. 

ІІванЪ  НиколовичЪ  Терещенко,  чЬими  средствами  наша  школа  и  живетЪ, 
со  всѢмЪ  пЬіломЪ  своей  милой  отзЬівчивой  натурЫ  накинулся  на  новЬія  идеи. 
МЬіслЬ  о  непосредственномъ  приложеніи  искусства  кЪ  жизни — вЪ  особен¬ 
ности  пришласЬ  ему  по  душѣ,  и  вЪ  одномЪ  разговорѣ  со  мною  онЪ  сталЪ 
настойчиво  требоватЬ  о  введеніи  вЪ  школу  практическихъ  пріемовъ  по  ком¬ 
позиціи  узоровЪ  для  мебели,  обоевЪ,  тисненія  на  кожѣ  и  т.  п., — чисто  при- 
кладнЬіхЪ  уя;е  формѣ  искусства. 

Я  неволЬно  задумался:  сЪ  одной  сторонЫ  хотѢлосЬ  исполнить  желаніе 
человѣка,  которому  школа  обязана  всѢмЪ;  сЪ  другой — чувствовалась  вся 
трудность,  почти  невыполнимость  подобной  задачи  при  тѢхЪ  скуднЫхЪ, 
сравнительно,  средствахъ,  которЫми  мЫ  тогда  располагали.  Но  затрудне¬ 
нія  бЫлн  не  толЬко  матеріалЬнЬія:  предстояло  еще  опредѣлить,  что  кому 
именно  нужно.  Хорошо,  когда  приходптЪ  кЪ  намЪ  учптЬся  ретушерѣ,  грави¬ 
ровщикѣ,  иконописецЪ, — сама  пхЪ  спеціальность  указЫваетЪ,  на  что  слѣ¬ 
дуетъ  налегатЬ;  но,  помимо  ихЪ,  встрѣчаются  у  насЪ  и  офицерЫ,  и  сту¬ 
денты,  и  гимназистЫ,  и  служащіе  самЫхЪ  разнообразныхъ  вѣдомствѣ,  воз¬ 
растовъ,  положеніи,  встрѣчаются  и  дѢвицЫ,  яселающія  пріятно  заполнить 
свой  досугѣ, — однимЪ  словомЪ,  представители  самЫхЪ  различнЫхЪ  классовъ 
общества,  самЫхЪ  различнЫхЪ  степеней  знанія  и  развитія. 

КакЪ  же  ихЪ  спеціализировать?  Да  и  возможно  ли  еще  даватЬ  опредѣ¬ 
ленное,  узкое  направленіе  человѣку,  которЬш  самЪ  еще  не  знастЪ  своихЪ 
силѣ,  которЬш  еле  толЬко  разбирается  вЪ  азбукѣ  искусства?  Являлся,  на¬ 
конецъ,  вопросѣ:  захочетЪ  ли  еще  студентѣ  или  офицерѣ  чертитЬ  проектЫ 
самоваровЪ  или  рисунки  для  обоевЪ.  Все  это  приводило  меня  втѵпнкЪ,  и  я 
не  зналЪ  на  что  рѢшнтЬся. 

На  наше  счастЬе,  дѣла  потребовали  Ивана  Николовича  вЪ  Москву  и 
Петербургѣ,  гдѣ  онЪ  имѢлЪ  возможность  прпсмотрѢтЬся  кЪ  прплоясенію 
на  практикѣ  тѢхЪ  идей,  о  которЫхЪ  онЪ  пока  зналЪ  лншЬ  по  наслЫшкѢ. 


Это  знакомство,  повидимому,  нЪсколЬко  измЪнило  его  взглядъ  на  сущ- 
ностЬ  дЪла,  такЪ  какЪ,  по  своемЪ  возвращеніи,  онЪ  ужЪ  болЪс  не  настаи¬ 
валъ  на  введеніи  реформЬі,  а  лишЬ  значительно  увеличилъ  содержаніе  школЬі, 
оставивъ  се  при  прежней  программъ. 

Не  намЪ  пришлосЬ  вводитЬ  реформЬі,  а  тЪмЪ,  кого  намЪ  ставили  вЪ 
примЪрЪ. 

Но  почти  четвертЬ  вЪка  потребовалось  для  того,  чтобЬі  прійти  кЪ 
убЪжденію,  что  прикладнЬімЪ  искусствомъ  нужно  не  начинать,  а  оканчивать, 
что  для  « приклад Ьіванія»  чего-либо  необходимо — это  «что-то»  им'ЬтЬ,  а  это 
н  естЬ  художественное  образованіе.  ТеперЬ  толЬко  убЪдилпсЬ  вЪ  томЪ,  что 
основа  всему  естЬ — ум'Вніе  рисоватЬ,  вмЪстЪ  сЪ  возможно  широкимъ 
развитіемъ  художественнаго  кругозора  и  художественнаго  вкуса.  ГлавнЬімЬ 
пособіемъ  для  этой  послЪднсй  пЪли  должнЬі  служитЬ  музеи,  полнЬіе  худо- 
жественнЬіхЪ  произведеній.  ТолЬко  музеи  эти  не  должнЬі  бЬітЬ  односторон¬ 
ними  вЪ  вЬіборЪ  матеріаловъ,  имЪ  не  слЪдуетЪ  бЬітЬ  толЬко  археологиче¬ 
скими,  историческими,  или  же  собраніями  опредЪленнЬіхЪ  предметовъ,  какЪ 
часто  бЬівало  тамЪ,  гдЪ  орнаменту  придавали  какое-то  особенное  воспита¬ 
тельное  значеніе, — нЪтЪ,  мЬі  хотЪли  бЬі  видЪтЬ  пхЪ  музеями  художествен¬ 
ными  вЪ  самомЪ  полномЪ  п  широкомъ  значеніи  этого  слова.  ПравилЬностЬ 
этой  системЬі  подтверждаютъ  и  фактЬі.  Ученики  нашей  школЬі  неодно¬ 
кратно  уже  имЪли  случай  прикладЬіватЬ  свои  силЬі  и  познанія  при  различ- 
нЬіхЪ  работахъ,  нмЪвшихЪ  общественное  значеніе:  мЬі  встрЪчаемЪ  ихЪ  при 
реставраціи  старнннЬіхЪ  фресокЪ  Кирилловской  церкви,  они  принимаютъ 
дЪятелЬное  участіе  вЪ  украшеніи  новаго  Владимірскаго  собора,  теперь  Яхе 
мЬі  снова  видимЪ  ихЪ  вЪ  качествъ  помощниковъ  проф.  Верещагина  при  рас- 
пнсЬіванін  стЪнЪ  нашей  великой  Печерской  обители.  СЪумЪютЪ  они  внести 
свою  лепту  и  вЪ  декоративномъ  «прикладномъ»  искусствъ — бЬілЪ  бЬі  лишЬ 
спросЪ. 

Я  обратился  кЪ  нимЪ  сЪ  просЬбой  набросатЬ  кЪ  сегодняшнему  дню 
проектЬі  вЪера,  чернилЬнинЬі,  кувшина  и  винЬетки, — резулЬтатЬі  моей  просЬбЬі 
тутЪ  же  вЬіставленЬі.  Послѣднимъ  же  аргументомъ  вЪ  полЬзу  нашихЪ 
взглядовъ  можетЪ  послужитЬ — отчетЪ  Коммиссіи  при  Академіи  ХудожестЪ 
за  1898-й  годЪ  касательно  работЪ  учениковъ  разнЬіхЪ  учебнЬіхЪ  заведеній: 
изЪ  преподавателей  8о-ти  заведеній,  участвовавшихъ  вЪ  конкурсъ,  отличенЬі 
лишЬ  іі -тЬ  человЪкЪ,  изЪ  которЬіхЪ  шестЬ  состоятъ  при  Кіевской  ри- 
совалЬной  школЪ. 

Мои  товарищи  и  почтеннЬіс  сотрудники  получили  похвалЬі,  двое  же  изЪ 
нихЪ — гг.  Платоновъ  и  Пимоненко  представленЬі  кЪ  Высочайшей  наградЪ, 
а  само  преподаваніе  признано  жив  Ьі  м  Ъ  и  х  у  д  о  ж  е  с  т  в  е  н  н  Ьі  м  Ъ.  Эти 
резулЬтатЬі  даютЪ  мнЪ  смЪлостЬ  допуститЬ,  что  и  наша  скромная, 
невидная,  но  долголЪтняя  дЪятелЬностЬ — все  ж|  принесетъ  и  свои  плодЬі 
на  полЬзу  дорогого  намЪ  искусства:  это  великое  утЪшеніе,  великое  счастЬе 
посл'Ь  тридцати  лЪтЪ  неусЬтнаго  служенія  ему. 

ВЪ  заключеніе,  не  могу  не  сказатЬ  нЪсколЬко  словЪ  о  человЪкЪ,  сЪ  име¬ 
немъ  котораго  неразрывно  связана  вся  моя  дЪятелЬностЬ.  Скажу  болЬше: 


[9Г,  1 


К 


бсзЪ  его  помощи  мнѣ,  вѣроятно,  никогда  не  пришлосЬ  бЬі  достигнуть  той 
цѣли,  которую  я  себѣ  поставилъ. 

Человѣкѣ  этотЪ — ИванЪ  НиколовичЪ  Терещенко.  Тяжелая  болѢзнЬ  ли¬ 
шила  меня  удоволЬстві'я  видѢтЬ  его  здЪсЪ  вЪ  этотЪ  знаменателЬнЬій  для 
меня  денЬ,  но  это  же  обстоятельство  даетЪ  мнЪ  возможность  хотЬ  нѢ- 
сколЬко  охарактеризироватЬ  его,  какЪ  челов'Вка.  Для  меня — эта  характери¬ 
стика  попстинЪ  является  нравственной  потребностью,  такЪ  какЪ,  за  все 
время  нашего  знакомства,  онЪ  не  толЬко  не  допѵскалЪ  публичнаго  вЬіражс- 
нія  моей  кЪ  нему  признательности  за  все,  сдЪланное  для  школЬі,  но,  по  свой¬ 
ственной  ему  скромности,  всегда  старался  вЬідвинутЬ  одного  лишЬ  меня. 

Я  не  могу  забЬітЬ,  какЪ  восемЬ  лѢтЪ  тому  назадЪ,  вЪ  денЬ  праздно¬ 
ванія  пятнадиатилѢтняго  юбилея  школЬі,  онЪ  утромЪ  явился  кЪ  намЪ  и, 
просмотрЪвЪ  приготовленную  кЪ  этому  случаю  рЪчЬ,  вЬічеркнулЪ  все,  что 
касалосЬ  его  лично. 

«Да  чей  же  это  праздникѣ?» — воскликнулъ  я  неволЬно.  —  «Кто  же  создалЪ 
школу?» 

«ВЬі», — отвЪтилЪ  онЪ,  —  «слѢдователЬно,  и  праздникъ  вашЪ». 

Я  хотЪлЪ  бЬіло  возразить,  но  онЪ  снова  меня  перебилЪ: 

«Послушайте,  не  я  пришелЪ  кЪ  вамЪ,  а  вЬі  ко  мнЪ». 

КакЪ  видите,  онЪ  ни  во  что  ставилЪ  т'В  средства,  которЬіми  онЪ 
жертвовалЪ  для  нашего  дЪла.  НасколЬко  же  эти  средства  бЬілн  зна- 
чителЬнЬі,  мояшо  судитЬ  по  тому,  что,  когда  вЪ  1885  г.  возникЪ  вопросЪ 
о  воспитателЬномЪ  значеніи  орнамента,  ИванЪ  НиколовичЪ  немедленно  от¬ 
правилъ  меня  за  границу,  чтобЬі  изучптЬ  постановку  этого  вопроса  вЪ  ино- 
страннЬіхЪ  учеінЬіхЪ  заведеніяхъ.  Не  будетЪ  поэтому  преувеличеніемъ  ска¬ 
зать,  что  все,  достигнутое  нами, — достигнуто  благодаря  просвѣщенной  за¬ 
ботливости  Ивана  Николовича,  содержащаго  школу  исключительно  лишЬ 
на  свои  средства  и  до  сего  дня,  а  потому,  если  нашей  школѣ  суикдено  хотЬ 
отчасти  способствовать  поднятію  художественнаго  уровня  общества,  если, 
благодаря  ей,  наша  промышленность  п  мѣстное  производство  примутЪ  болѣе 
художественныя  формЫ, — честЬ  и  слава  этихЪ  благихЪ  резулЬтатовЪ  должнЫ 
бѣітЬ  отнесенЫ  на  счетѣ  глубокой  и  искренней  любви  кЪ  нашему'  дѣлу  со 
сторонЫ  Ивана  Николовича,  такЪ  щедро  и  великодушию  откликнувшагося 
на  мою  просЬбу  о  помощи  двадцать  два  года  тому  назадЪ. 

КіевЪ, 

22  октября  1898  г. 


А 


Художественная  Хроника. 
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«ВЕСЕННЯЯ»  вЬіСТАВКА  ВО  ОДЕССП. 

На  3-й  «весенней»  вЬіставкТ)  живописи  и  ваянія,  частЬ  которой  попала  потомЪ  вЪ  рос¬ 
товъ  на  Дону  (о  чемЪ  у  насЪ  бЬіло  говорено  уже),  участвовали  своими  картинами  слѣдую¬ 
щіе  художники: 

СЬінЪ  покойнаго  жанриста,  молодой  художникЪ  Георгій  Николаевичъ  СверчковЪ;  онЪ 
идетЪ  по  стопамЪ  своего  отца,  хотя  и  предпочитаетъ  акварелЬ  масляной  живописи,  люби- 
мЬій  же  его  сюжетЪ — это  простая  бурая  крестЬянская  лошадка. 

ЗатЪмЪ  Д.  А.  ПахомовЪ,  уже  сформировавшійся  художникЪ, — вЪ  его  работахъ  сстЬ 
настроеніе,  естЬ  мЬіслЬ.  Его  «ТоскливЬш  мотиве»  изображаетъ  неболЬшой  прудЪ,  окаймлен- 
нЬій  неболЬшою  горкою;  тамЪ  сразу  набЪжалЪ  силЬнЬій  вЪтерЪ,  а  за  нимЪ  налегли  тяжелЬія, 
темнЬія,  свиниовЬія  тучи, — еще  момснтЪ  и  послЪдні'й  лучЪ  солнца,  освЪщающій  глинистую 
горку  и  трепещущія  деревЬя,  пропадетЪ...  Тихо  и  какЪ  бЬ  жалобно  качается  лодочка...  То¬ 
скливо...  Его  же  «Военно-Грузинская  дорога»,  по  всей  вЪроятности, — этюдЪ,  но  производитъ 
впечатлЪніе  картинЬі:  тутЪ  Пахомову  удалосЬ  то,  что  такЪ  рЪдко  удается  даже  самЬімЪ 
талантливЬімЪ  художникамъ,  т.  е.  воздухЪ,  но  не  надо  думатЬ  о  воздушной  перспективъ, 
ибо  вЪ  картинЬ  Пахомова  изображено  одно  толЬко  единственное  полуденное  облачко,  сіяю¬ 
щее,  прозрачное  и  блестящее,  а  внизу — легкій,  блЪдно-зеленЬій,  прозрачнЬій  тонЪ  неба. 

ДалЪе,  АведиковЪ: — -молодой  художникЪ,  самоучка;  онЪ  работаетъ  недавно,  живетЪ 
вЪ  такомЪ  захолустЬи,  какЪ  АккерманЪ,  и,  подобно  большинству  армянЪ,  любитЪ  марину; 
онЪ,  конечно,  начинающій  ХудожникЪ,  но  вЪ  немЪ  естЬ  одно  достоинство,  которое  необходимо 
отмЪтнтЬ:  АведиковЪ  вЪ  своихЪ  работахъ  остается  АвсдиковЬімЪ, — Айвазовскій  и  Судков- 
скій  не  вліяютЪ  на  него,  онЪ  можетЪ  смЪло  сказатЬ:  «мой  стаканЪ  малЪ,  но  я  пЬю  изЪ 
собственнаго  стакана». 

Э.  Л.  бос  к  и — молодой  скулЬпторЪ,  вЪ  «КружкЪ»  единственнЬій;  онЪ  вЬіставилЪ  бюстЪ 
авто-портретЪ,  гдЪ  болЬшое  движеніе  головЬі  и  вообще  много  чувства. 

На  вЬіставкЪ  имЪласЬ  картина  Н.  К.  Г  р  а  нд  к  о  в  с  к  а  г  о  (<•  На  берегу  Волги») — это  бЬіл’Ь 
гвоздЬ;  она  оченЬ  мила  вЪ  тон’Ѣ,  вЪ  его  колоритЪ  нЪтЪ  чернотЬі. 

Г-жа  ГерунгЪ  прислала  двЪ  акварели — она  ученица  Манизера,  вЬіказЬівастЪ  правдивЬін 
тонЪ  и  неробкую  манеру,  какая  обЬікиовенно  прис)^ща  прекрасному  полу;  лучшая  вещЬ  ея — - 
«Головка»:  это,  кажется,  портретЪ  и  тамЪ  оченЬ  много  того,  что  требуется  отЪ  портре¬ 
тиста,  т.  с.  вцутренное  сходство  или  настроеніе. 

Н.  М.  Карцов  Ъ — пейзажистЪ  и  изобразителъ  «Иатге  тогіе»;  лучшая  его  вещЬ — это 
«ЗакатЪ  солнца».  ЗдЪсЬ  удачно  схвачено  зарево — оно  прозрачно,  ярко  и  силЬно.  ВоспитЬі- 
вался  онЪ  вЪ  Одесской  школЬ  и  вЪ  Императорской  Академіи  ХудожествЪ. 

A.  М.  М  а  н  Ьі  л  а  мЪ-старшій:  его  болЬшой  пейзажЪ  («Воспоминаніе  о  ІѵіевЪ — по  дорогЬ 
на  ПечерскЪ»)  отличается  прекрасно  переданнЬімЪ  небомЪ;  воспитЬшался  этотЪ  художникЪ — 
вЬ  Императорской  Академіи  ХудожествЪ. 

B.  Маковскі й — кіевлянинъ  и,  по  профессіи,  пейзажистЪ;  лучшая  его  картинка — 


Ехрозіііоп  сіе  реіпіиге  е(  с/е  зси/ріиге  еп  ргіпіетрз  а  Ос/езза. 
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МАНЫЛАМЪ,  "По  дорогѣ  въ  Кіевъ».  —  МАІЧѴІ-АМ,  «1_а  гоиіе.роиг  Кіеѣѣ» . 


«ДождЬ  будетЪ  »— неболЬшая  вещичка,  гдЪ  изображеніи  грозовая  туча  и  послѣдній  лѵчЪ 
солнца,  по  дорогѣ  же  несется  пЪілЪ;  последняя  очеиЬ  удачно  передана. 

И.  А.  ПайвелЬ — -одесситЪ,  воспитанникъ  мѣстной  школЬі  и  Парижской  академіи;  его 
картина  изображала  одно  изЪ  ОдесскихЪ  кладбищЪ, — тамЪ  по  дорогЪ  женщина  сЪ  гробикомЪ 
вЪ  рѵкахЪ. 

м.  И.  с  о  л  омоновЪ — тоже  ученикЪ  Одесской  школЬі  и  Парижской  академіи;  онЪ 
пастелистЪ  и,  по  направленію,  французЪ:  лучшая  его  вещЬ — «АдвокатЪ  и  его  кліентка» — 
изображала  собственно  кліентку,  огорченную  по  поводѵ  проиграннаго  процесса. 

НаконеііЪ,  пользуется  болЬшимЪ  успЪхомЪ  вЪ  ОдессЪ — р.  Ѳ.  ФреннЪ. 

Еще  бЬілЪ  Т.  Г.  ФеллерЪ,  воспитанникъ  Императорской  Академіи  ХѵдожсствЪ.  Его  ра¬ 
бота  бЬіла — лучшая  вещЬ  на  вЬіставкЪ:  она  писана  толково  и  вЪ  ней  увЪреннЬій  рисунокЪ; 
тутЪ — зима,  осЪдланная  лошадЬ  безЪ  сЪдока,  преслЪдѵемая  волками,  одинЪ  изЪ  которЬіхЪ 
забЪгаетЪ  впередЪ,  а  второй  приготовляется  кЪ  прЬіжкѵ;  ужасЪ  лошади,  изображенной  на 
всемЪ  скаку,  вЬікат йвшіес я  от’Ь  страха  и  налитЬіе  кровЬю  глаза  ея,  алчностЬ  волковЪ, — все 
это  передано  весЬма  и  весЬма  толково.  ФеллерЪ  участвовалъ  на  вЬіставкЪ  вЪ  ОдессЪ  впервЬіе. 

Вообще  вЪ  «КружкЪ»  все  болЪе  дебютантЬі,  какЪ,  напр.:  АвсдиковЪ,  Ѳоски,  СоломоновЪ,  и 
еще — ДіамантЪ,  КозаковЪ,  но  участвовали  и  нЪкопюрЪіе  изЪ  «южно-рѵсскихЪ  художниковъ», 
какЪ,  напримЪрЪ:  Соломаха  и  Маковскій.  КромЪ  того,  «КружокЪ»  ставйтЪ  себЪ  вЪ  заслугу, 
что  пригласилъ  столичнЬіхЪ  художниковъ,  которЬімЪ  присланЬі  бЬіли  приглашенія  и  отЪ 
южно-русскихЪ  художниковъ. 

ВЪ  заключеніе  необходимо  сказатЬ  два  слова  о  новЬіхЪ  работахЪ  С.  И.  Кишинев¬ 
скаго.  Его  «На  дач'Ь» — это  «ріаіп  аіг»,  настоящая  миніатюра,  гд'Ь  свЪтло-сЪрЬія  краски, 
видимо,  чтобЬі  учитЬся  на  нихЪ.  ДвЪ  пастели  его  же — характернЬіе  этюдЬі  головЬі,  они  пи- 
санЬі  вЪ  дух'Ь  Аенбаха:  художникЪ  предпочитаетъ  пастелЬ,  вЪ  которой  мснЬше  живописи, 
но  болЬше  характерности  и  рисунка,  а  самое  главное — прозрачность  глаза,  влага  его.  ТутЪ  же 
бЬглЬ  вЬіставленЪ  и  варіантъ  его  картпнЬі:  «А  могЪ  бЬітЬ  человЪкомЪ». 
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КИШИНЕВСКІЙ. 

•  А  могъ  быть  человѣкомъ». 


КІЗСНШЕѴѴЗКІ. 

«ЕІ  ІІ  роиѵаіНаі.  е  саггіёге». 


КИШИНЕВСКІЙ,  «На  дачѣ»,  пастель 


—  КІ ЗСН I N Е\Ѵ5 КІ ,  «А  Іа  сатрадге»  разісі. 
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Правленіе  «Товарищества  Южи0гРУссКихъ  Художниковъ  просило 
Реуашню  напечатать  вЪ  журналѣ,  что  десятая  очередная  вЬіставка  Т-ва 
откроется,  какЪ  и  всегда, —  і-го  октября  1899  года  и  что  посл'Бдній  срокЪ 
пріема  произведеній — 20-го  сентября.  На  вЬіставку  принимаются  оригиналЬнЬія 
художсственнЬін  произведенія,  не  бЬівшія  ранѣе  на  вЬіставкахЪ  вЪ  г.  Одессѣ: 
по  живописи  (маслянЬіми  и  акварелЬнЬши  красками),  архитектурѣ,  скулЬп- 
тур'Б,  медалЬерному  искусству,  а  также — офортЬі,  гравюрЬі,  мозаики,  ри¬ 
сунки  карандашемЪ  и  перомЪ  и  проч. 

Товарищество,  по  примѣру  прошлЬіхЪ  л'БтЪ,  предполагаетъ  издатЬ 
нллюстрированнЬій  каталогЪ  Х-й  вЬіставки,  а  такЪ  какЪ  вЪ  текущемъ 
году,  по  случаю  ю-ти  л'Ьтняго  сущест вованія  Т-ва,  вЬіставка,  какЪ  юбилей¬ 
ная,  будетЪ  обширнБс  обыкновеннаго,  то  и  каталогЪ  предположено  из¬ 
датЬ  вЪ  болЪе  полномЪ  обЪемБ.  Поэтому  Правленіе  покорнѣйше  проситЪ 
гг.  экспонентовъ,  заинтересованныхъ  помѣщеніемъ  ихЪ  произведеній  вЪ 
иллюстрированномъ  каталогѣ,  озаботитЬся  прнсЫлкою  таковЫхЪ  по  воз¬ 
можности  заблаговременно. 

ПРАВИЛА 

для  пріема  художественнЫхЪ  произведеніи  Товариществомъ  Южно-РусскихЪ 

Художниковъ  вЪ  г.  Одессѣ. 

1)  ХудожествепнЬія  произведенія  принимаются  на  вЬіставки  не  иначе,  какЪ  вЪ  рамахЪ  и 
вЪ  сопровожденіи  препроводителЬнаго  писЬма  и  карточки. 

2)  ВЪ  препроводителЬнЫхЪ  пнсЬмахЪ  должно  бЫтЬ  четко  обозначено:  имя,  отчество 
'п  фамилія  художника,  точнЬій  адресЪ,  названія  посЬілаемЬіхЪ  произведеній,  оцѣнка  каждаго 
нзЪ  нихЪ  для  продажи  и  страхованія  при  пересЫлкЪ,  а  также  вЬіражено  согласіе  на  репродукцію 
произведеніи  вЪ  иллюстрированномъ  каталогЪ.  ВЪ  карточкахъ,  которЫя  слЪдуетЪ  приклеи¬ 
вать  или  прикрЪплятЬ  на  оборотахъ  картинѣ  или  рамѣ,  должнЬі  бЫтЬ  обозначеньи  имя, 
отчество  и  фамилія  художника  и  названіе  картинѣі. 

3)  На  крЬішкахЪ  ящиковЪ,  вЪ  которЬіхЪ  присылаются  произведенія,  должнЫ  бЫтЬ  напи- 
санѣі  началЬнЫя  буквЫ  имени,  отчества  и  фамиліи  художника. 

4)  ПрисЫлка  произведеній  на  вЬіставку  производится  за  счетЪ  гг.  экспонентовЪ,  сЪ  вЬі¬ 
ставки  же  (принятЫя  произведенія)  отсѣілаются  гг.  экспонентамЪ  за  счетЪ  Товарищества. 

5)  Произведенія  лицѣ,  не  состоящихъ  членами  Товарищества,  подвергаются  жюри  и,  вЪ 
случаЪ  непринятія  на  вЬіставку,  должнЫ  бЫтЬ  взятЫ  обратно  вЪ  теченіе  двухЪ  недѣлѣ, 
вЪ  противномЪ  случаѣ  отсѣілаются  по  указанному  вЪ  запискахЪ  адресу  на  счетЪ  при¬ 
славшихъ,  сЪ  наложеніемъ  платежа  за  пересЫлку. 

6)  ПринятЫя  на  вЬіставку  произведенія  не  могутЪ  бЫтЬ  снятѣі  ранЪе  окончанія  вѣі- 
ставочнаго  періода,  безЪ  разрѣшенія  Правленія. 

7)  ИзЪ  суммѣ,  вЫрученнЫхЪ  отЪ  продажи  произведеній,  отчисляется,  согласно  §  14  Ѵст., 
5°/о  вЪ  фондѣ  Товарищества. 

По  ^  15-му  устава  Т-ва  Южно-РусскихЪ  ХудояшиковЪ,  утвержденнаго  г.  Министромъ 
Внутреннихъ  ДѢлЪ  іо  марта  1894  года, — «по  окончаніи  вЫставочпаго  года,  оставшаяся  отЪ 
расходовъ  по  устройству  и  передвиженію  вЫставокЪ  прибѣілЬ  отѣ  платЫ  за  входнЫе  билетѣі 
на  вЬіставки,  за  вЫчетомЪ  1 5 °/о,  отчисляемЫхЪ  вЪ  кассу  Товарищества,  поступаетъ  вѣ  раз¬ 
дѣлѣ,  на  равнЫхЪ  началахЪ  между  членами  и  экспонентами,  участвовавшими  на  вѣіставкахЬ, 
вЪ  ітГѣхЬ  доляхЪ,  которЫя  будутЪ  установлены  ОбщимЪ  Собраніемъ  членовЪ». 


МОСКВА. 

I  ГБкоторЬш  Петербургскія  газетЬі  («россія»,  «СЬшЪ  Отечества»)  оповѣщаются  по  телефону  из Ь  МосквЬі 
о  прибЬітіи  туда  20  августа  или,  вѣрнѣе,  возвращеніи  нзЪ  деревни  назначеннаго  еще  сЪ  осени  прошлаго  года 
преподавателемъ  скулЬптурЬі  вТ>  тамошнемЪ  училищѣ — кн.  Трубепкого  сЪ  его  миогочисленнЬімп  произведеніями 
для  Парижской  вЬіставки.  ТамЪ  естЬ  и  кн.  Тсиишева  сЪ  собакой  и  безЪ  собаки,  и  кн.  ГолииЬшЪ  на  стулѣ,  и 
дѣти  кн.  Трубепкого,  и  худ.  Левитанѣ,  и  самЬ  авторѣ  па  лошади,  но  также  и  бюстѣ  Л.  Голстого,  онЬ  же 
верхомѣ  и  разнЬіе  жаирЬі. 
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«Искусство  и  Художественная  ПромЬхшленностЬ» 


« А  г  г  ег  Іпсіикхгіе» 


рЕМОрА ИДТЪ 
ПортретЪ  равина. 

(ВЪ  Націон.  галл.  вЬ  Оерлин'Ь). 


КЕМВКАЫВТ 
Рогігаіі  (іЧіп  КаЬЬіп. 
(Саі.  Хаііопаіе  <іе  Вегііп). 


Почтовый  ^щицъ. 


ПО  ПОВОДУ  РЕСТАВРАЦІИ  НОВГОРОДСКОЙ  СВ.  СОФІИ. 

(ПисЬмо  кЪ  редактору). 

Многоуважаемой  Николай  Петровичъ! 

НелЬзя  безЪ  удовольствія  читатЬ  зам'ЬтокЪ  Н.  К.  Рериха  «По  пути 
изЪ  ВарягЪ  вЪ  Греки»,  помЪщеннЬіхЪ  вЪ  №  9 — іо  «Искусства  и  Художе- 
ственной  Промышленности».  Прочтя  ихЪ,  нелЬзя  не  пожелатЬ  автору  благо¬ 
получно  совершить  этотЪ  путЬ  до  конца,  порадовать  читателей  далЬн'Ьи- 
шими  замЪтками,  проникнутЬімй  такпмЪ  же  свЪжимЪ,  живЬімЪ,  любовнЬімЪ 
отношеніемъ  кЪ  нашей  художественной  старинЪ,  кЪ  памятникамъ  русскаго 
искусства,  уцЪлЪвшимЪ  на  древнемЪ  историческомъ  варяжскомЪ  пути,  и 
познакомитЬ  общество  сЪ  ихЪ  современнЬімЪ  состояніемъ,  не  скупясЬ  на  по¬ 
дробности,  вЪ  чемЪ  можно  отчасти  упрекнутЬ  симпатичнаго  автора,  по  край¬ 
ней  мЪрЪ  относительно  Аадоги  и  Спаса  вЪ  НередицахЪ. 

Я  посЪтилЪ  Новгородъ  вЪ  апрЪлЪ,  осмотр'ЬлЪ  живописнЬія  работЬі  вЪ 
Софійскомъ  соборЪ  и  не  могу  вполнЪ  раздЪлнтЬ  мнЪніе  о  нихЪ  почтеннаго 
автора.  ОдобрителЬно  отозвавшись  о  немногихъ  обрЬівкахЪ  старой  живо¬ 
писи,  онЪ  пренебрежительно  отнесся  кЪ  работЪ  «богомазовЪ»,  т.  е.  иконо¬ 
писной  артели,  и  сожалЪетЪ,  что  не  призванЪ  кЪ  украшенію  собора  В.  N. 
Васнецовъ. 

ОтЪ  стЪнописи  древней,  современной  изображенію  Константина  и  ЕленЬі 
и  куполЬному  расписанію,  не  осталось  ничего,  кромЬ  оченЬ  немногихъ,  почти 
безформеннЬіхЪ  кусковЪ  и  нЪсколЬкихЪ  именЪ.  Для  ея  возстановленія  не  бЬіло 
вЪ  наличности  даже  контуровЪ,  начерченнЬіхЪ  остріемЪ  на  штукатуркБ, 
какЪ  это  д'ЬлалосЬ  встарину.  На  уцЪлЪвшихЪ  изображеніяхъ,  краски  такЬ 
вЬівЪтрилисЬ  и  вЬілиняли,  что  даже,  если  бЬі  и  сохранились  осталЬнЬія  ст'Ьн- 
нЬія  пконЬі,  имЪ  не  миноватЬ  бЬі  капитальнаго  обновленія,  а  это  не  всегда 
безопасно;  иначе,  вмЪсто  «облака  свидЪтелёй»,  на  ст'ЬнахЪ  собора  остались  бЬі 
бл'ЬднЬія  печалЬнЬія  тЪни,  вЪ  образ'Ь  укора  археологамЪ-любителямЪ  отЪ 
имени  древнихЪ  и  новЬіхЪ  простецовЪ — рад’Ьтелей  церковнаго  благолЪпія. 

ТамЪ,  гдЪ  религіозное  чувство  и  церковная  жизнЬ  вЬімираютЪ  и  чахнутЪ, 
археологи  являются  едва  ли  не  главнЬіми  охранителями  художественной  цер¬ 
ковной  старинЬі  и,  благодаря  имЪ,  многое  спасено  отЪ  разрушенія  и  исчезно¬ 
венія.  Для  нихЪ  храмЪ  —  археологическій  памятникъ,  его  обновленіе — иска¬ 
женіе  историческаго  документа,  а  движимЬіе  древніе  предметЬі — прямая  соб¬ 
ственность  общедоступнаго  музея  древностей.  До  такого  научнаго  развитія 
мЬі  еще  нс  дошли.  НародЪ  еще  'продолжаетъ  видЪтЬ  ■  вЪ  храмЪ  домЪ  мо- 
литвЬі  и  приходитЪ  вЪ  него  не  ради  науки  и  эстетики,  а  ради  религіозной 
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духовной  потребности.  ОнЪ  почитаетЪ  древніе  храмЬі,  насквозЬ  пропитаннЬіе 
молитвами  его  предковЪ,  гд'Ь  стоятЪ  древнія  святочтимЬія  иконЬі,  окружен- 
нЬія  вѢнцомЪ  чудеснЬіхЪ  преданій,  гдѣ  почпваютЪ  чудотворнЬія  мощи  святЬіхЪ, 
подвизавшихся  среди  его  д'БдовЪ  и  прадѢдовЪ.  I  1е  вЪ  состояніи  одряхлЪнія  и 
упадка,  а  вЪ  силѣ  и  славѣ  нуженЪ  ему  храмЪ,  какЪ  здоровЬій  старецЪ, 
древній  толЬко  своей  многовѣковой  мудростЬю;  не  тѣнями  согнившихЪ  вЪ 
сЬірой  могилѣ,  а  бсзсмертнЬіми  заступнпк*амп  должнЬі  являтЬся  на  стѢнахЪ 
изображенія  доблестнЬіхЪ  ХристовЬіхЪ  сподвижниковъ.  Древній  храмѣ  долженЪ 
не  толЬко  сохраняться,  но  по  времени  непремѣнно  обновляться,  какЪ  фениксѣ, 
не  теряя  всѢмЪ  знакомой,  дорогой  своей  физіономіи.  Дѣло  свѢдующихЪ  лю¬ 
дей  осмотрителЬно  и  умѣло  совершать  такое  обновленіе,  примѣняя  свою 
науку  кЪ  требованіямъ  народа,  и  не  угождая  модникамЪ  и  книжникамЪ. 

СтариннЬія  иконЬі  новгородскаго  писЬма  я  видалЪ.  Старо-ладожская 
стѢнописЬ  мнѢ  извѣстна  по  изданіямъ  Прохорова, — она  сходна  сЪ  софійскими 
новгородскими  изображеніями:  и  тамЪ,  и  здѢсЬ,  лики  моделированЬі  и  писанЬі 
свѢтлЬіми  красками,  сЪ  румянцемЪ  на  ланитахЪ;  огромнЬіе  глаза  сЪ  яркими 
бѢлЬіми  бѣлками  обведенЬі,  какЪ  на  мозаикахЪ  и  на  пконахЪ  В.  М.  Васнецова, 
черною  чертою  и  вслѣдствіе  этого  присталЬно  глядятЪ  на  зрителя;  на  пко¬ 
нахЪ  лики  зеленоватЬіе,  оливковаго  цвѣта;  конечности  крупнЬі,  какЪ  у  ан- 
пшчнЬіхЪ  статуй  и  на  лучшихЪ  произведеніяхъ  византійской  живописи; 
одеждЬі  писанЬі  плоско  сЪ  показаніемъ  главнЬіхЪ  простЬіхЪ  складокЪ  чернЬіми 
и  сѢрЬіми  чертами;  несмотря  на  нѣкоторую  суровостЬ  общаго  характера, 
эти  образа  производятъ  силЬное  и  художественное  впечатлѣніе.  На  пконахЪ, 
головки  ангеловЪ  бЬіваютЪ  иногда  поразптелЬной  красотЬі,  напоминающей 
ангеловЪ  Чимабуэ  и  Дуччіо  Сіенскаго.  Плоскія  тѣла  и  скулЬптурнЬія  головЬі 
даютЪ  представленіе  о  воздушной  безтѣлесности  небожителей. 

Древнѣйшее  расписаніе  Софійскаго  собора  сохранилось  не  толЬко  вЪ  ба¬ 
рабанѣ  купола  (пророки  и  ангелЬі),  но  и  на  стѣнѣ  (Константинъ  и  Елена); 
знаменитое  изображеніе  Вседержителя  вЪ  куполѣ,  оченЬ  попорченное,  бЬіло 
переписано  вЪ  XVII  в.  Голубой  фонѣ  верхнихъ  иконѣ — псчезЪ.  СовременнЬімЪ 
иконописцамЪ  не  подЪ  силу  овладѣть  этнмЪ  поишбомЪ,  вработатЬся  вЪ 
него:  они — прямЬіе  наслѣдники  Московскихъ  изу графовЪ  XVII  в.  и  остано¬ 
вились  на  позднѢйшихЪ  Московскихъ  образцахъ,  которЬіми  руководились  и 
всѣ  стариннЬіе  обновители  древнѢйшихЪ  великорусскихъ  храмовЪ.  КЪ  та- 
кимЪ-то  иконописцамЪ  обратились  и  теперешніе  обновители  Новгородской 
Софіи.  Московская  старинная  иконописЬ  бЬіла  послѣднею  ступснЬю  развитія 
русской  религіозной  живописи,  дальнѣйшее  развитіе  которой  начинается 
толЬко  вЪ  наше  время  и  наиболѣе  виднЬімЪ  представителемъ  которой  яв¬ 
ляется  теперЬ  В.  М.  Васнецовѣ.  ИконописецЪ  Сафоновѣ,  работающій  сЪ  своими 
мастерами  вЪ  Новгородѣ, —не  пзЪ  тѢхЪ  «богомазовЪ»,  о  которЬіхЪ  пренеб¬ 
режительно  говоритъ  г.  рерихЪ.  Г.  Сафоновѣ  представляетъ  собою  живую 
традицію  старинной  Московской  иконописи.  ПодЪ  наблюденіемъ  знаме¬ 
нитаго  Забѣлина,  онЪ  отчасти  реставрировалъ,  отчасти  снова  расписалЪ 
вЪ  древнемЪ  стилѣ  —  Владимірскій  Успенскій  соборѣ  и,  подЪ  руководст¬ 
вомъ  того  же  Забѣлина  и  М.  П.  ( Зоткина,  возстановилъ  замѣчательную 
стѢнописЬ  Московскаго  (благовѣщенскаго  собора  XVI  вѣка.  ПодЪ  немногими 


гранд'іознЬіми  образами  древнѣйшаго  русско-византійскаго  искусства,  стЪнЬі 
Св.  Софіи  наполнены  фигурами  и  сложнЫмп  композиціями  послѣдующаго  пе¬ 
ріода,  какЪ  6Ы  отражая  вЪ  себѣ  историческую  преемственность  вЪ  судЬ- 
бахЪ  Новгородской  святЬши. 

Эта  живописЬ,  оченЬ  характерная  сама  по  себ'Ь,  вовсе  не  заслуживает^  по- 
рииателЬнаго  отношенія,  которое  проглядЬіваетЪ  вЪ  сужденіяхъ  о  ней  г.  Ре¬ 
риха.  Антикизирующія  особенности  древнѣйшей  иконописи  уступили  здѢсЬ 
мѣсто  идеализаціи,  вЬіразившейся  вЪ  удлиненіи  пропорцій  тѣла,  вЪ  сЪуже- 
ніи  фигурЫ,  уменьшеніи  головѣ  и  особенно  вЪ  умаленіи  рукЪ  и  ногЪ.  Чело¬ 
вѣческое  тѣло  точно  вЬісохло  п  вЬітянулосЬ  отЪ  аскетическихъ  подвиговЪ; 
глаза  глубоко  ушли  вЪ  глазнЬія  впадинЫ  и  какЪ  будто  потухли.  Суровое 
величіе  предшествующаго  стиля  смѣнилось  спокойною,  смиренною  сосредо¬ 
точенностью:  какЪ  будто  состояніе  человѣческой  души,  общественное  на¬ 
строеніе  и  отношеніе  людей  кЪ  обществу  и  средѣ  вступили  вЪ  новЫй  фа¬ 
зисѣ  развитія,  а  жизнЬ  требовала  не  проявленія  суровЬіхЪ  боевЬіхЪ  силѣ,  но 
смиренія,  спокойствія  и  утѣшенія  вЪ  скорбяхЪ.  Художественная  обработка 
сдѢлаласЬ  мелЬче,  деталЬнѢе,  досужливѣе,  утративЪ  широкіе  пріемЫ  преж¬ 
няго  времени.  ВЪ  одеждахЪ  не  употребляются  цѢлЬнЬія,  яркія  краски,  замѣ¬ 
ненныя  болѣе  спокойнЫми  тонами:  вмѣсто  лазори — индиго  сЪ  зеленоватЫмн 
отливами,  вмѣсто  пурпура — коричневатая  краска,  вмѣсто  киновари — красная 
охра  и  т.  п.  Фигура  цѣликомъ  моделируется.  Лики— янтарно-охрянаго  цвѣта. 
СложнЫя  многоличнЫя  композиціи  сообразованы  сЪ  древнѣйшими  образцами 
христіанскаго  символическаго  искусства.  Наир.:  вЫ  видите  вЪ  апсидѣ — Оогома- 
терЬ  кіевскаго  типа  Нерушимой  стѢнЬі,  окруженную  ангелами  МонреалЬскаго 
собора  (ХІІ  в.);  ниже — Причащеніе  сЪ  двумя  изображеніями  Христа — копію  кіев¬ 
ской  мозаики  Софійскаго  собора;  еще  ниже— лики  святителей  по  кіевскимъ 
стѢнописнЫмЪ  иконамЪ  того  же  собора;  по  сторонамъ  апсидЫ:  Преображеніе 
по  мозаичной  византійской  иконѣ  X  вѣка  вЪ  Луврѣ  и  Вознесеніе — Господне — 
по  монреалЬской  мозаикѣ  ХІІ  в.  Эти  же  греко-сицилійскія  мозаики  дали  образцЫ 
для  Сошествія  Св.  Дучха,  V спенія  Оогоматери  и  Сотворенія  міра  (вЪ  при¬ 
творѣ).  ЗамѢчателЬная,  нЫнѢ  обновляемая,  стѢнопнсЬ  псковскаго  Мирожскаго 
монастЫря  (ХІІ  в.)  дала  Новгородской  Софіи  —  икону  Положенія  во  гробѣ. 
АнгелЫ  по  сторонамъ  западнЫхЪ  дверей  взятЫ  изЪ  уцѢлѢвшей  живописи 
ХІІ  в.  во  ВладимірскомЪ  успенскомЪ  соборѣ,  равно  какЪ  и  СтрашнЬш  Судѣ 
на  внутренней  западной  стѣнѣ  Новгородскаго  собора.  ВсѢ  эти  иконЫ  на- 
писанЫ  по  желтому  полю,  вполнѣ  успѣшно  замѣняющему  мозаическій  зо¬ 
лотой  фонѣ  древнихЪ  мозаикѣ,  которЫй  сЪ  теченіемъ  времени,  подЪ  не¬ 
избѣжной  копотЬю  и  пЫлЬю,  теряетЪ  свой  яркій  и  рѣзкій  блескѣ.  Конечно, 
и  вЪ  этомЪ  состояніи  золото  сохраняетъ  вЪ  себѣ  нѣкоторое  мистическое 
мерцаніе,  придающее  такую  прелестЬ  мозаической  одеждѣ  св.  Марка  вЪ  Вене¬ 
ціи  или  вЪ  сицилійскихъ  храмахЪ  ХІІ  столѣтія,  но  Новгородская  церковЬ 
недостаточно  богата,  чтобЫ  позволить  себѣ  эту  роскошЬ. 

МЫ  упомянули  цѢлЬій  рядѣ  иконѣ,  воспроизведенныхъ  по  образцамъ 
МонреалЬскаго  собора,  и  это  не  должно  никого  удивлятЬ  и  смущатЬ.  Си¬ 
цилійская  Палатинская  капелла,  МонреалЬскій  соборѣ,  8 іа  Магіа  сіеІГАтті- 
га§1іо  и  соборѣ  вЪ  Чефалу  даютЪ  намЪ  самЬш  полнЫй  лицевой  Византіи- 


скіТі  подлинникъ  ХГ Г  вЪка,  еще  свободы Ьій  отЪ  западно-италіянскихЪ  влія¬ 
ніи,  замѣчаемЬіхЪ  уже  вЪ  венеціанскомъ  соборЪ  св.  Марка.  ВЪ  томЪ  же 
духЬ,  по  т Вм Ь  же  образцамъ  и  переводамъ,  долженствовала  бЬітЬ  и  перво¬ 
начальная  ст ЬнописЬ  Новгородскаго  (  офійскаго  собора.  Обособленность 
Россіи  н  упадокЪ  Византіи  ввели  вЪ  подлинникъ  элементЬі  наніоналЬно- 
русскаго  происхожденія.  КЪ  недостаткамъ  расписанія  я  отнесЪ  бЬі  немногія 
отступленія  от  Ь  подлинника;  напримЬрЪ,  изображенія:  Іоанна  Златоустаго 
сЪ  низкимЪ  лбомЪ  и  обилЬною  шевелюрой,  тогда  какЪ  на  древнихЪ  ико¬ 
нах!)  ликЪ  его  им'БетЪ  очертаніе  опрокинутаго  треугольника,  огромнЬій 
лобЪ  и  оченЬ  рѣдкіе  волосЬі;  св.  мученика  Муко  —  безЪ  діаконскихЪ  ат- 
три бутовЪ.  Вообще  же  скромнЬіе  пконопнсиЬі,  работающіе  в!')  соборЪ,  сЪ 
болЬшим  Ь  вниманіемъ  относятся  кЪ  подлиннику,  нежели  академическіе  бо- 
гомазЬі-художники. 

ДревнЪйшіе  памятники  русской  живописи  появились  вЪ  эпоху,  когда 
иконописное  преданіе  установилось  и  бЬіло  закрѣплено  вЪ  подлинни¬ 
кахъ.  (  Ъ  традиціоннЬімн  образами  свѣікся  нашЪ  народЪ.  Измѣнять  ихЪ 
по  инЬімЪ  представленіямъ,  —  будут  Ь  ли  они  заимствованѣі  изЪ  болЪе 
древнихЪ  источниковъ,  или  пересозданѣі  вЪ  личномЪ  вдохновеніи  соврс- 
меннѣіхЪ  и  вообще  новѣіхЪ  художниковъ,  —  значило  бѣі  говорить  сЪ  на¬ 
родною  душой  на  непонятномъ  ей  язѣік'ѣ.  Не  слѢдуетЪ  упускатѣ  изЪ  виду, 
что  иконописнЬій  типЪ  слагался  нерЪдко,  а  можетЪ  бѣітѣ  и  всегда,  подЪ 
воздѣйствіемъ  не  толѣко  историческихъ  или  эстетическихъ  воззрѣній,  но 
также  богословскихъ  и  символическихъ.  ЧЪмЪ  новЪе  иконЬі,  тЪмЪ  яснѣе 
обнаруживается  ихЪ  портретное  сходство;  поэтому  н'ЬтЬ  основаній  отвер¬ 
гать  незасвидѣтелѣствованную  документально  портретностЬ  болѣе  древ¬ 
нихЪ  изображеній.  СловомЪ,  подлинникъ  представляется  драгоиѢннЬімЪ  хра¬ 
нилищемъ  преданій  церковно-художественной  и  народной  жизни.  Относи¬ 
тельно  его — позволительно  толЬко  усовершенствованіе  живописной  или 
скулЬптурной  техники  безЪ  малѣйшаго  измѣненія  его  содержанія.  Обнови- 
телЬнЬія  поправки  новЬіхЪ  художниковъ  доляшЬі  совершатЬся  сЪ  крайнею 
осмотрителЬностЬю  и  лишЬ  вЪ  случаѣ  необходимости.  Икона  создается  не 
во  имя  археолого-исторической  истинЬі,  а  на  психологическомъ  основаніи, 
ради  удовлетворенія  религіознЬіхЪ  запросовъ,  вѣрующаго  чувства.  ВЪ  рим¬ 
скихъ  и  неаполитанскихЪ  катакомбахЪ,  вЪ  римскихЪ  базиликахЪ,  равеннскихЪ 
храмахЪ,  конечно,  сохранились  древнѣйшія  произведенія  христіанскаго  искус¬ 
ства,  нерѣдко  оченЬ  различная  отЪ  типовЪ  русской  иконописи,  но  заим¬ 
ствовать  изЪ  нихЪ  можно  толЬко  тогда,  когда  у  насЪ  нѢтЪ  своихЪ  со- 
отвѢтственнЬіхЪ  изображеній  и,  не  измѣняя  таковЬіхЪ,  пополнять  ими  уя^е 
накопленнЬіе  вѣками  запасЬі.  ЭтимЪ  путемЪ  сохранится  жизненное  начало 
искусства,  его  національность,  при  которой  толЬко  и  возможно  его  преуспѣя¬ 
ніе — даже  вЪ  области  религіозной,  стоящей  на  такомЪ  обще-человѢческомЪ 
основаніи,  какимЪ  является  христіанство.  То  же  позволю  себѣ  сказатЬ  и  во¬ 
обще  обЪ  увлеченіи  археологіей  вЪ  иконописи.  СвященнЬія  «ѳеоріи»,  рядѣі  св. 
угодниковЪ  ОожіихЪ,  какЪ  крестнЬіе  ходЬі,  идущіе  по  стѢнамЪ  церкви,  нелѣзя 
превращать  вЪ  карнавалЬнЬія  шествія,  воображая  этимЪ  возстановлятЬ  архео¬ 
логическую  правду:  нѣкоторое  условное  типическое  однообразіе  необходимо 


для  стройности  и  гармоніи  впечатлЪній.  Не  бЬіло  никакой  необходимости 
на  стѢнахЪ  Кіево- Владимірскаго  собора,  напр.,  вЪ  изображеніи  Даніила  и  трехЪ 
отроковЪ — вЪ  ассирійскихЪ  одеждахЪ,  тЪмЪ  болЪе,  что  сЪ  Ассиріей  они  ни¬ 
чего  общаго  не  имѣли.  Колебанія  между  условностью  и  натурализмомъ,  за- 
м'ВтнЬія  еще  вЪ  римскихЪ  катакомбахЪ,  окончились  побЪдою  условности  для 
главнЬіхЪ  типовЪ  христіанскихъ  изображеніи.  Новаторство  вЬіразнлосЬ  еще 
вЪ  изображеніяхъ  библейской  п  евангелЬской  исторіи — вЪ  формахЪ  современ¬ 
ной  восточной  жизни,  вслѣдствіе  предположенія  о  неизмЪнности  и  консерва¬ 
тизма  восточной  жизни.  Однако»  на  взаимнЬш  международныя  заимствованія 
указЫваютЪ  даже  древнѣйшіе  памятники  восточнаго  искусства,  и  потому 
неправильно  утверждать,  что  современный  намЪ  ВостокЪ,  во  внЪшней 
жизни,  уцѢлѢлЪ  вЪ  своей  древней  неприкосновенности  п  не  подвергся  весЬма 
разнообразнымъ  перемЪнамЪ,  соотвЪтственнЫмЪ  разновременному  наслое¬ 
нію  народностей,  осЪдавшпхЪ  сЪ  своими  особенностями  вЪ  образЪ  жизни— 
на  коренное  населеніе  покореннЫхЪ  странЪ.  }ЭазобратЬся  вЪ  этихЪ  наслое- 
ніяхЪ  —  едва  ли  возможно;  всегда  дозволнтелЬно  усомнптЬся  вЪ  томЪ, 
что  АвраамЪ  одѣвался  вЪ  бурнусЪ  арабскихЪ  шейховЪ,  или  что  Оогородица 
облекаласЬ  вЪ  нарядЫ  нЬшЪшнпхЪ  виѳліемлянокЪ.  Во  всякомЪ  случаЪ  нелЬзя 
смЪшиватЬ  икону  сЪ  картиной.  ВЪ  картинѣ  художникъ  можетЪ  отдаватЬся 
безгранично  своему  случайному  вдохновенію,  онЪ  работаетъ  исключительно 
для  любителей  и  своихЪ  едпномЫшленнпковЪ;  вЪ  храмовой  живописи  онЪ  под¬ 
визается  для  церкви,  для  народа,  и  долженЪ  подчиняться  предуказанной  цѣли, 
потребностямъ  средЫ.  Церковное  искусство  не  свободно,  какЪ  свѣтское.  Но- 
вЫмЪ,  индивидуально  художественнЫмЪ  вѢяніягчЪ — мѣста  вЪ  нсмйі  нѣтѣ. 

ОбозвавЪ  доволЬно  неумѣстно  работЫ  иконописцевЪ  вЪ  Софійскомъ  со¬ 
борѣ  гадостЬю,  г.  рерихЪ  скорбитЪ,  что  древняя  святЫня  не  украшается  произ¬ 
веденіями  нашихЪ  новЫхЪ  художниковъ,  вождемЪ  коихЪ  указывается  В.  М. 
Васнецовъ.  Я  бол.Ьшой  поклонникъ  Васнецова.  Никто  изЪ  русскихъ  художнп- 
ковЪ  такЪ  глубоко  не  проникаетЪ  вЪ  избранную  тему  и  такЪ  не  проникается 
ею,  такЪ  не  сливается  сЪ  нею  душой,  какЪ  онЪ.  Лирико-историческая  южно- 
русская  дума,  Слово  о  полку  ИгоревѢ,  не  имѢетЪ  лучшаго  истолкователя, 
точно  также,  какЪ  и  суровая  сѣвернорусская  бЫлина  вЪ  ТрехЪ  ОогатЫряхЪ. 
Мрачно- величавЫй,  страшнЫй  характеръ  Ивана  Грознаго  вЪ  картинѣ  В.  М. 
Васнецова  нашелЪ  себѣ  безподобное  вЫраженіс.  Страхѣ  и  трепетѣ  современ¬ 
никовъ,  присутствовавшихъ  при  вЫходѢ  безпощаднаго  повелителя,  переданы 
ВаснецовЫмЪ — и  зрителямъ  его  великолѣпной  картинЫ.  ВЪ  этой  картинѣ, 
мало  оцѣненной,  Васнецовѣ  достигаетъ  Шекспировскаго  психологическаго 
драматизма,  усиленнаго  сдсржаннЫмЪ,  тускловатЫмЪ  писЬмомЪ.  Эти  три 
картинЫ  составляютъ  вЫсшую  точку  Васнецовскаго  творчества.  Его  бога¬ 
тая  фантазія  вЪ  нихЪ  развернулась  на  полномЪ  просторѣ,  какЪ  вЪ  народ¬ 
ной  легендѣ.  При  болѣе  стѢснителЬнЬіхЪ  условіяхъ  пришлосЬ  ему  работать 
вЬ  КіевскомЪ  ВладимірскомЬ  соборѣ,  подчиняясь  требованіямъ  церкви  или 
постороннимъ,  не  всегда  полезнЫмЪ  вліяніямъ.  Оеру  смѢлостЬ  предположить, 
что  прославленіе  кіевскихъ  соборнЫхЪ  работѣ  его  создалось  нѢсколЬко  искус¬ 
ственно.  О  самомЪ  храмѣ  говорилось,  вообще,  немного,  но  слава  Васнецова 
покрЫвала — и  самЫй  храмѣ,  и  всю  его  осталЬную  орнаментацію.  Но  внутрен- 
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ння  исторія  этой  постройки  не  входитЪ  вЪ  задачи  моего  писЬма,  да  и  ма¬ 
теріаловъ  для  нея  вполнЪ  еще  н'ВтЪ. 

болЬше  всего  восторговЪ  вЬізЬіваетЪ  апсидная  икона  богоматери.  Когда 
приходится  писатЬ  богоматерЬ,  шествующую  надЪ  землею  вЪ  небесномЪ 
пространствъ,  художникЪ,  даже  при  всемЪ  желаніи,  не  можетЪ  забЬітЬ,  из¬ 
гнать  изЪ  своего  воображенія,  Рафаэлеву  Сикстинскую  Мадонну.  АншЬ  не- 
знакомЬіе  сЪ  исторіей  Рафаэлева  творчества  могутЪ  указЬіватЬ  на  академи¬ 
ческіе  недостатки  этой  глубочайшей  картинЬі.  Не  могЪ  эмансипироваться 
отЪ  нея  и  В.  М.  Васнецовъ.  КакЪ  у  Рафаэля,  такЪ  и  у  него,  Мадонна  ше- 
ствуетЪ  на  облакахЪ,  но  у  перваго  воздухЪ  насЬіщенЪ  небеснЬіми  силами, — 
облако  ангеловЪ  неподражаемой  красотЬі  окружаетЪ  Ее  и  способствуетъ 
спокойному  и  плавному  движенію  Ея  широкихъ  одеждЪ,  падающихЪ  изящнЬіми 
складками;  у  МадоннЬі  же  Васнецова  бурнЬш  вЪтерЪ  треплетЪ  Ея  плащЪ  и 
образуетъ  угловатЬій  общій  контур'Ь,  вЬібрасЬівая  концЬі  плаща.  Порази- 
телЬно  царственное  спокойствіе  ВладЬіки  Христа,  несомаго  Его  Матерію, — у 
Рафаэля;  у  Васнецова  же  МладенецЪ,  некрасиво  размахивая  руками,  рвется 
отЪ  Матери,  которая  нимало  не  тревожится  этимЪ.  НЪчто  монашеское 
чувствуется  вЪ  МадоннЪ  Васнецова,  нЪчто  спеціальное,  тогда  какЪ  у  Ра¬ 
фаэля  вЬі  видите  идеалЪ  ДЪвЬі  вЪ  полномЪ  расцв'ЬтЪ  красотЬі.  Первона¬ 
чально,  какЪ  и  у  Рафаэля,  В.  ЕЕ  Васнецовъ  изобразилъ  свою  Мадонну  на 
фонЪ  неба,  даже  кіевскаго;  потомЪ,  и  оченЬ  неудачно,  небо  смЪнилосЬ  золо- 
тЬімЪ  фономЪ  сЪ  прибавкою  совсЪмЪ  незначителЬнЬіхЪ  ангеловЪ,  располо- 
женнЬіхЪ  одинЪ  надЪ  другимЪ,  какЪ  на  иконЪ  Чимабуэ. 

ВЪ  новомЪ  соборЪ  потребовалась  эта  икона  вЪ  соотвЪтствіе  сЪ  Неруши¬ 
мою  ст'Ьной.  Но  тотчасЪ  же  обнаруживается  бблЬшая  осмЬісленностЬ  древней 
иконЬі.  По  символическому  церковному  толкованію,  алтарЬ  соотвЪтствуетЪ 
царству  небесному,  царицею  коего  является  ( ЗогоматерЬ.  ТамЪ  Она,  чистЪй- 
шая  изЪ  земнороднЬіхЪ,  ходатайствуетъ  за  грЪшнЬій  родЪ  людской,  мо¬ 
лится  и  предстателЬствуетЪ  за  него  передЪ  ОожественнЬімЪ  СЬіномЪ 
своимЪ,  ІІаремЪ  Царей,  воскресшимъ  изЪ  мертвЬіхЪ  и  возсЬдающимЪ  на 
престолЪ  славЬі  одесную  Отца.  Согласно  сЪ  этимЪ,  на  Нерушимой  стЪнЪ 
ОогоматерЬ  изображена  вЪ  златотканной  пурпурной  царской  одеждЪ,  вЪ  мо¬ 
литвенномъ  положеніи,  сЪ  воздЪтЬіми  руками.  На  многихЪ  памятникахъ 
можно  видЪтЬ  на  лонЪ  ея  медалЬонЪ  сЪ  изображеніемъ  Эмманула  (наша 
икона  Знаменія),  но  это  знаменуетЪ,  что  Она  бЬіла  вмЪспшлищемЪ 
и  носителЬницею  Того,  Кого  не  могутЬ  вмЪститЬ  вс'Ь  неизмЪримЬія  небеса, 
что  Она — шире  небесЪ,  тсХахстера  т©ѵ  оѵраѵЯѵ.  На  рукахЪ  Ея  не  можетЪ  бЬітЬ 
СЬіна  Младенца,  ибо  такЪ  бЬівало  на  землЪ,  на  небесахЪ  же  ужЪ  нЪтЪ  Мла- 
денца,  а  пребЬіваетЪ  ХристосЪ  ВседеряштелЬ.  рафаэлЬ  писалЪ  картину  для 
храма  католическаго,  символическое  значеніе  частей  коего—-иное,  нежели  вЪ 
греческой  церкви,  да  и  вообще  гдЪ  расписаніе  не  имЪетЪ  точной  и  строгой 
регламентаціи,  какЪ  вЪ  православной  церкви.  Васнецовская  Мадонна,  не  вполнЪ 
удовлетворяя  требованіямъ  художественной  красотЬі,  вмЪстЪ  сЪ  тЪмЪ  со¬ 
вершенно  неумЪстна  тамЪ,  гдЪ  она  находится.  На  иконостасЪ  снова  видимЪ 
богородицу  сЪ  Младенцемъ,  но  зачЪмЪ  бЬіло  такЪ  неудобно  и  баналЬно 
сажатЬ  Её  бочкомЪ  на  престолЪ?  Она  точно  присЪла  на  н'ЬсколЬко  минутЪ 
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и  вотЪ-вошЪ  сейчасЪ  встанетЪ  и  куда-нибудЬ  пойдетЪ.  ПокойнЬіхЪ  поло¬ 
женій  не  любитЪ  В.  М.  Васнецовъ.  Правда,  что  и  м’Вста  для  иконЪ  слиш¬ 
комъ  узки  для  размЪра  изображеній,  обусловленныхъ  обширностью  храма. 

МЬстная  икона  Спасителя  отличается  толЬко  широкимъ  писЬмомЪ.  Дру¬ 
гое  д'Бло  поясное  изображеніе  Христа  Вседержителя  вЪ  куполЪ,  образцовое 
произведеніе  вЪ  иконописи.  ПоразителЬна  одна  оригинальная  черта,  свидЪтелЬ- 
ствующая  о  вдумчивости  художника.  АикЪ  Спасителя — тотЪ  же  самЬій, 
какЪ  и  ликЪ  (богоматери,  толЬко  от'БненнЬій  бородою  и  сЪ  болЪе  опредЪ- 
лившимися  чертами.  Такое  сходство,  почти  тождество,  бЬіло  обязательно 
по  самой  исторіи  воплощенія.  ОогочеловЪкЪ  тЪлесно  могЪ  походитЬ  толЬко 
на  Пресвятую  ДЪву,  незнавшую  мужа.  Логически  необходима  зависимость 
типа  Христа  отЪ  типа  Пресвятой  ДЪвЬі.  МожетЪ-бЫтЬ,  предчувствіе  та¬ 
кой  же  мЬісли  можно  усмотрЪтЬ  вЪ  рисункЪ  Ліонардо  да  Винчи,  находя¬ 
щемся  вЪ  Миланской  галлереЪ  ОрерЬі.  ИзЪ  новЬіхЪ  художниковъ,  кром'Ь 
В.  М.  Васнецова,  МаксЪ  осуществилъ  ту  же  идею.  МимоходомЪ  замЪтимЪ, 
что  вЪ  основ'Ь  типа  Іоанна  Предтечи  ИвановЪ  положилъ  также  голову  жен¬ 
скую.  Отступленіе  отЪ  иконописной  традиціи,  вЪ  вЬісшей  степени  удачное, 
я  готовЪ  сказатЬ  геніалЬное,  все-таки  указЬіваетЪ  на  основное  свойство 
художника — на  требованіе  безграничной  самостоятельности  и  свободЬі  твор¬ 
чества.  ВЪ  упомянутой  иконЪ  иконописная  традиція  совпала  сЪ  мЬіслЬю 
художника  тЪмЪ  болЪе,  что  ея  общія  чертЬі  остались  неприкосновеннЬіми. 
На  древнпхЪ  памятникахъ  чертЬі  лика  Спасителя  изображались  неодинаково. 

НелЬзя  сказатЬ  то  же  о  другихЪ  новшествахъ  В.  М.  Васнецова  вЪ  Кіев¬ 
скомъ  соборЪ.  ВЪ  разрЪзЪ  сЪ  требованіями  символики,  идетЪ  Тайная  Вечеря 
вЪ  алтар'Ь.  ХристосЪ,  изможденнЬій,  бЪдно  одЪтЬій,  стоитЪ  сЪ  деревянною 
чашей  (потиромЪ  пр.  Сергія,  хранящимся  вЪ  Троицкой  Лавр'Ь),  среди  н'ЬсколЬ- 
кихЪ  апостоловЪ.  НЪтЪ  ни  внутренней,  ни  вн'Ьшней  торжественности;  ху¬ 
дожникъ  какЪ  бЬі  хот'ЬлЪ  подчеркнуть  скорбную  бЪдностЬ,  среди  которой 
совершается  величайшее  христіанское  таинство.  Но  вЪ  раю-алтарЬ  нЪтЪ 
мЬста  земнЬімЪ  историческимъ  условіямъ.  СЪ  ХІІ  вЪка  существуютъ  вЪ 
КіевЪ  двЪ  алтарнЬія  иконЬі:  мозаическая — вЪ  Софійскомъ  и  писанная— вЪ  Кн- 
рилловскомЪ  храмЪ,  послЪдняя  безпощадно  реставрирована  вЪ  недавнее  время; 
на  обЪихЪ  алтарная  евхаристія  изображена  символически,  а  не  натуралисти¬ 
чески.  Неудачно,  вмЪсто  ангеловЪ,  пророковЪ,  (богоматери,  художникЪ  укра- 
силЪ  тамбурЪ  главнаго  купола  воскресеніемъ  праведнЬіхЪ,  т.  е.  псренесЪ  не 
на  свое  мЪсто  частЬ  изображенія  Страшнаго  Суда.  рЬжутЪ  глаза  дв'Ь  ѳео- 
ріи  святЬіхЪ  на  боковЬіхЪ  стЬнахЪ  храма.  СосредоточеннЬімЪ  драматизмомъ 
внутренней  жизни  горятЪ  изЪ  подЪ  клобука,  вЪ  глубокихъ  орбитахЪ,  глаза 
прсп.  Антонія:  по  вЬіразителЬности,  этотЪ  престарЪлЬій  схимникЪ  сЪ  длин¬ 
ною  всклокоченною  бородой  не  уступаетъ  Ивану  Грозному.  Но  осталЬнЬія 
фигурЬі  не  удовлетворительны.  Противно  тЬісячел'Ьтней  традиціи  писатЬ 
пророка  Моисея  сЪ  изваянія  Микеланджело,  Даніила  вЪ  ассирійской  одеждЪ. 
Страсти  и  волненія  должнЬі  бЬітЬ  чуждЫ  иконнЬімЪ  ликамЪ:  вблизи  нихЪ 
молящійся  ищетЪ  умпренія  страстей,  успокоенія  отЪ  тревогЪ;  сила  присталь¬ 
ной  молитвЬі  волЬетЪ  вЪ  изображенный  ликЪ — то  содержаніе,  которое  ей 
необходимо.  Оттого  стариннЫя  иконЫ  такЪ  безстрастнЫ  и  якобЫ  непо- 


движнЬі.  ИконЬі  Васнецова,  напротивъ,  отличаются  чрезмЪрною  и  ненужною 
жизненностЬю.  ВЪ  нихЪ  схватЬівается  земной,  а  не  небеснЬій  моментЪ  изо¬ 
браженнаго  лица, — что  хорошо  вЪ  картинѣ,  а  не  вЪ  иконѣ. 

Поэтическая  вдумчивость  п  самобѣітностѣ  независимаго  творчества  со¬ 
ставляютъ  оригиналЬнЬія  свойства  таланта  нашего  симпатичнаго  художника, 
несовмЪст имѣія  сЪ  требованіями  народно-церковной  иконописи,  расписаніе 
Кіевскаго  собора  производилосѣ  подЪ  наблюденіемъ  церковной  власти  и,  не¬ 
смотря  на  это,  протнвЪ  работЪ  В.  М.  Васнецова  мояшо  сд'ѣлатѣ  оченѣ 
много  возраженій  и,  какЪ  извЪстно,  онЪ  не  всегда  удовлетворяли  и  удовле¬ 
творяютъ  молящихся  вЪ  этомЪ  храм'ѣ,  хотя  повалѣно  восхищаютЪ  нашу  ин¬ 
теллигенцію.  работѣі  осталѣнЬіхЪ  художниковъ  могутЪ  доказѣіватЬ  толѣко 
полную  неподготовленность  этихЪ  господЪ  кЪ  предложенной  имЪ  задачЪ 
и  о  непростительной  ошибкЪ  лицЪ,  пригласившихъ  ихЪ  кЪ  украшенію  со¬ 
бора.  Впрочемъ  обЪ  нихЪ,  какЪ  и  о  соборЪ,  почти  не  упоминаютЪ,  доволЬ- 
ствуясЬ  произведеніями  В.  М.  Васнецова  вЪ  этомЪ  храмЪ. 

\Т  В.  N.  Васнецова  слЪдует'Ь  признатЬ,  какЪ  у  каждаго  силЬнаго  та¬ 
ланта — мистицизмЪ,  неудовлетворяемЬій  фактами,  дЪйствнтелЬностЬю  ви¬ 
димой  жизни.  ОнЪ  одинЪ  изЪ  современнЬіхЪ  художниковъ  можетЪ  поднятЬся 
вЪ  вЬісшую  областЬ  искусства — вЪ  христіанскую  религіозную  яшвописЬ. 
ИконЪ  много  требуется  и  много  пишется.  И  кто  же,  ничто  же  сумняся, 
ничто  же  бояся,  ихЪ  поставляетъ?  ЖанрпстЬі,  навострившіеся  на  изображе¬ 
ніи  сизЬіхЪ  носовЪ  и  пЬянЬіхЪ  рожЪ  Хитрова  рЬінка,  обнаженнЬіхЪ  бабЪ  вЪ 
баняхЪ,  бутафорскихъ  циазі-историческихЪ  картинЪ,  сенсащоннЬіхЪ  сценЪ 
либералЬно-обличителЬнаго  фелЬетоннаго  пошиба:  этнхЪ  ли  господЪ  счи¬ 
таетъ  г.  рерихЪ  возможнЬіми  призватЬ  кЪ  украшенію  нашихЪ  многов'ѣко- 
вЬіхЪ,  ветшающпхЪ  святЬінЬ?  Они  всегда  готовЬі  подцЪпитЬ  тепленЬкое 
мЪстечко  или  вЬігоднЬій  подрядЪ.  Вовсе  не  вЬідуманЪ  типЪ  старика  иконо¬ 
писца  вЪ  «ЗапечатлЪнномЪ  Ангел'ѣ»  А'ѣскова,  хотя,  конечно,  не  всЪ  иконо- 
писцЬі  возвЬішаются  до  такой  же  святости  пониманія  иконнаго  художества. 
ТѣмЪ  не  менѣе  ЛЬсковскій  изуграфЪ,  какЪ  всякій  пшпЪ,  является  собира- 
телЬнЬімЪ  изЪ  воззрЪній,  вЪ  раздробленномъ  видЪ  несомнЪнно  существую¬ 
щихъ  вЪ  средЪ  «богомазовЪ»,  но  чуждЬіхЪ  подрядчикамЪ  на  иконописнЬія 
работЬі,  вЬіпущеннЬімЪ  изЪ  Академіи.  \Т  этихЪ  артистовъ,  вЪроятно,  естЬ 
свои  художественная  задачи,  которѣімЪ  они  и  отдали  свои  силЬі  и  кото- 
рЬімЪ  н'ѣтЪ  мЪста  вЪ  православной  церкви;  а  потому  лучше  будетЪ  для 
такихЪ  живописцахъ  держатЬся  подалЬше  отЪ  церковнЬіхЪ  ст'ѣнЪ,  оставивъ 
нконописЬ  русскимъ  простецамЪ-богомазамЪ. 
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НАШИМЪ  ПОДПИСЧИКАМЪ. 


Заканчивая  настоящимъ  вЬтускомЪ  первЬій  годѣ  своего  изданія  п  начи¬ 
ная  сЪ  октября  —  новЬій  по  н'БсколЬко  измѣненной  программѣ,  согласно  же¬ 
ланію  большинства  подписчиковъ,  редакція  сочла  необходимЬімЪ  пом'БстптЬ 
вЪ  нЬінѢшнемЪ  12-мЪ  №  по  возможности  всЪ,  накопившіяся  вЪ  теченіе  ми¬ 
нувшаго  года,  болѣе  или  менЪе  обширнЬія  статЬи  по  разнЬімЪ  художествен- 
нЬімЪ  вопросамъ,  т.  к.  сЪ  будущаго  таковЬія  должнЬі  силЬно  сократиться 
и  не  превЬішатЬ  обЪемомЪ  8—12  страницъ  каждая,  считая  вЪ  томЪ  числѣ 
и  снимки  вЪ  текстѣ. 

ГІзЪ  систематическаго  указателя  кЪ  первЬімЪ  12-тп  №№  нашего  изданія 
легко  замѣтить,  что  на  350  статей  и  замѢтокЪ,  отнимающихъ  собою 
1050  стр.  текста,  бЬіло  помѣщено  у  насЪ  6ю  снимковЪ  (изЪ  нихЪ  42 — на 
отдѢлЬнЬіхЪ  листахЪ),  вЪ  томЪ  числѣ  2/3  сЪ  русскихъ  художественнЬіхЪ  и 
хѵдожественно-промЬішленнЬіхЪ  произведеніи,  какЪ  вЪ  черномЪ  видѣ,  такЪ 
и  вЪ  краскахЪ. 

ПзЪ  болѣе  или  менѣе  крупнЬіхЪ  статей  для  послѣдующихъ  вЬтусковЪ 
не  можемЪ  не  указатЬ  на  приготовляемЬіе  кЪ  печати  очерки  дѣятельности 
нашихЪ  извѣстнѣйшихъ  художниковЪ:  Е.  Д.  ПолѢновой  (В.  В.  Стасова) 
и  В.  Е.  Маковскаго,  И.  Е.  Рѣпина  (одесскаго  проф.  А.  А.  Павловскаго), 
К.  П.  б  рюллова  (Н.  11.  Собко,  вЪ  репсіапі  кЪ  его  монографіи  обѣ  А.  А. 
Ивановѣ  во  ІІ-мЪ  томѣ  «Словаря  русскихъ  хз^дожнпковЪ»)  и  В.  И.  бая;  е- 
нова,  П.  М.  Ш  мелЬкова  (Н.  В.  Некрасова)  и  нѢк.  друг.,  а  также  на 
обзорЬі  различнЬіхЪ  русскихъ  художественнЬіхЪ  производствѣ — ковроваго, 
ткацкаго  и  вЬішивного,  мозаичнаго,  гончарнаго,  эмалеваго,  п  проч.  (принадле¬ 
жащіе  перзг  С.  А.  ДавЬідовой,  Н.  А.  ШабелЬской,  А.  П.  Новицкаго,  П.  П.  Мар- 
серз%  Н.  К.  Рериха  и  др.);  наконецъ,  имѣются  вЪ  рукахЪ  редакціи  и  статЬи 
по  иностранному  искусству,  спеціально  написаннЬш  для  нашего  журнала, 
какЪ,  напр.:  о  яшвописцѢ  принцѣ  Евгеніи  ШведскомЪ  (гр.  Мёрнера),  о 
международной  вЬіставкѢ  вЪ  Венеціи  (маркиза  Пика),  о  французской  скулЬп- 
турѢ  (Маріуса  Вашона)  и  т.  д.,  отЪ  вновЬ  пріобрѢтеннЬіхЪ  и  прежнихъ 
сотрудниковъ. 

По  части  отдѢлЬнЬіхЪ  прилояжній  нелЬзя  не  назватЬ  цѣлой  серіи  фо¬ 
тотипій  сЪ  картинѣ  и  рисунковЪ  русскихъ  худояшиковЪ  изЪ  замѣчатель¬ 
нѣйшаго  собранія  И.  Е.  Цвѣткова  вЪ  Москвѣ,  представляющаго  собою 
какЪ  бЬі  наглядную  исторію  русскаго  искусства,  равно  какЪ  сЪ  предме¬ 
товъ  древне-русскаго  искусства  изЪ  извѣстнаго  музея  П.  И.  Щукина  вЪ 
Москвѣ  же;  затѢмЪ  точнЬіхЪ  воспроизведеній  вЪ  краскахЪ  сЪ  миніатюрѣ 
ЕЕ  П.  СоловЬева  изЪ  Четвероевангелія,  «боя;ественной  Комедіи»  Данте, 
стихотвореній  Вл.  СоловЬева,  митроп.  Филарета  и  друг.,  а  также  со  стѣно¬ 
писи  Кіевскаго  Собора  св.  Владиміра  и  проч. 


Вообще  же,  редакція  надЪется  датЬ  и  вЪ  будущемъ  году  болЬше,  чЪмЪ 
об'ВщаетЪ,  какЪ  это  бЬіло  и  вЪ  прошломъ,  когда  ею  помЪщено,  и  тексту, 
п  иллюстрацій,  вЪ  і 1  /2  раза  болЪе,  нежели  предполагалось  по  первоначалЬ- 
нЬімЪ  объявленіямъ. 

Согласно  заявленію,  на  будущій  1899 — 1900  г.  (сЪ  октября  по  октябрЬ): 

ПОДПИСНАЯ  ІіЪнА  вЪ  годѣ  за  12  выпусковъ  и  2А  особыхъ  прибавле¬ 
ній  (вЪ  общемЪ  до  1.000  стр.  текста  и  бол*ѣе  500  снимковъ  вЪ  текстѣ  и  от- 
дѢлЬно)  будет  Ь:  безЪ  дост.  в  р.;  сЪ  дост.  9  р.;  сЪ  перес.  ІО  р.;  за  гран.  12  р. — ЗатѢмЪ: 

1)  Допускается  разсрочка  взносовъ  по  2,  по  3  руб.,  вЪ  теченіе  первыхъ  А-хъ» 
мѣсяцевъ»  сЪ  начала  подписного  года,  т.  е.  сЪ  октября  мѣсяца;  при  чемЪ.  при  вЬісЬілкѢ 
подписной  платЬі  вЪ  разнЬіе  сроки,  какЪ  и  при  перемѣнѣ  адреса,  необходимо  сообщать  каж- 
дЬій  разѣ  печатный  адресъ»  сЪ  бандероли  или  же  №  подписного  билета. 

2)  И  аложеннымъ  платежомъ»  журналѣ  вЬісЬілается  не  иначе,  какЪ  по  присЬілкѢ 
переводомъ  не  менѣе  2  руб.  на  почпговЬіе  расходЬі,  сверхъ»  подписной  цѣны. 

3)  Для  переплетовъ  будутЪ  имѢтЬся  пгисненЬія  папки  (нс  менѣе  3  на  годовой 
экземплярѣ),  цѣною  1  р.  за  каждую,  безЪ  псресЬілки. 

4)  За  перемѣну  одного  адреса  на  другой  взимается  АО  коп.,  кЪ  кото- 
рЬімЪ,  вЬ  случаѣ  перемѢнЬі  городского  на  иногородний  или  иногороднаго  на  заграничнЬій,  приба¬ 
вляется  еще  разница  подписной  цѣны. 

5)  Ко  всякаго  рода  запросамъ»  должнЬі  прилагаться  соотвѣтственныя  почто- 
вЬія  марки  или  вполнѣ  оплаченнЬіе  бланки  для  открЫтЫхЪ  писемЪ,  на  отвѣты. 

6)  Заявленія  о  неполученіи  должнЬі,  по  возможности,  сопровождаться  удо¬ 

стовѣреніями  мѣстныхъ  почтовыхъ»  конторъ»  о  недоставленіи  имЪ  экзем¬ 
пляра  на  имя  означеннаго  подписчика. 

7)  Иногородные  подписчики,  во  избѣжаніе  излишнихЪ  проволочекЪ  вЪ  доставкѣ 
подписки  черезЪ  книжнѣіе  магазинЬ,  благоволятЪ  обращатЬся  преимущественно  вЪ 
Главную  Контору:  С.-Петербургъ»,  Мойка,  ВЗ  (до.мЪ  Имп.  Общ.  Поощр.  Худож.). 

8)  Книгопродавцамъ»  дѣлается  уступка  отъ»  АО  до  60  коп.  сЪ  годового 
экземпляра,  смотря  по  роду  подписки. 


ВмЪстЪ  сЪ  прекращеніемъ  отнЬінЪ  подписки  на  1898 — 99  годЪ, 
цЪна  на  остающіеся  въ  небольшомъ  количествѣ  полнЬіс  экземпляры  его 

повЬішена  до  10  р\?б.  безЪ  пересЬілки, 
за  которую  надо  прибавлять  по  расчету  за  25  фунт.  сЪ  упаковкой. 


исц^сство 

Художественна?!  Промышленность 

1899.  №  12. 

Агі  еі  Іпсіизігіе. 

Содержаніе  9=го  выписка.  —  Зотшаіге  сіе  Іа  9'те  Нѵгаівоп. 


еЕНТЯБРЬ. 

Изъ  переписки  покойнаго  А.  П.  Боголюбова 
съ  В.  В.  Стасовымъ  (по  оригиналамъ,  при¬ 
надлежащимъ  Имп.  Публичной  Библіо- 
текгъ) .  947 

Съ  заглавной  буквой  въ  краскахъ  изъ  старинной 
рукописи  Имп.  Общ.  любит,  древн.  писъм.  въ  СПБ.  и 
съ  4  автотипіями  съ  оригинальныхъ  иллюстрацій  самого 
художника  (исполн.  у  А.  И.  Вильборіа  въ  СПБ). 

Изъ  записной  книжки  художника  В.  В. 
Верещагина,  У.  (Путешествіе  въ  Америку).  979 

Веласкецъ  (« памятка »  гго  поводу  700- 
лѣтней  годовщины  дня  ею  рожденія),  сш. 

Н.  Ѳ.  Селиванова .  967 

Съ  заглавной  буквой  въ  краскахъ  изъ  той  же  руко¬ 
писи,  что  и  предыдущая,  и  съ  у  автотипіями  съ  про¬ 
изведеній  художника  (исполн.  у  А.  Ѳ.  Маркса,  П.  О. 
Яблонскаго  и  А.  И.  Вильборіа  въ  СПБ.). 

О  «прекрасномъ))  въ  искусе  тегъ.  Нгьсколь- 
ко  замѣчаній  по  поводу  книги  гр.  Л.  Н.  Тол¬ 
стою  объ  искусствѣ.  Сш.  пок.  В.  В.  Чуйно.  998 

Съ  автотипіей  съ  портрета  Л.  Н.  Толстого,  раб. 

И.  Н.  Крамского  въ  Третьяковской  галл,  въ  Москвѣ,  по 
оригин.  рисунку  художника  1882  г.  ( исполн .  у  А.  И. 

Вильборіа  въ  СПБ.). 

Роль  творчества  въ  исторіи.  Ріъчъ  А.  Ѳ. 

Г артвига  въ  Строгановскомъ  Училищгъ  въ 
Москвѣ . 1009 

Съ  заглавной  буквой  въ  краскахъ  изъ  рукоп.  „ Псал¬ 
тыря “  1481  г.  въ  Имп.  Общ.  любит,  древн.  писъм.  въ 
СПБ.  (Сборникъ  изъ  собр.  кн.  Вяземскаго,  Ѳ.  ССЫ). 

О  творчествгь  въ  живописи,  статья 

Д  А.  Пахомова . юі8 

Съ  заглавной  буквой  въ  краскахъ  изъ  той  же  рукоп., 
что  и  предыдущая. 

Пушкинскія  иллюстраціи.  Замѣтка  Н.  Н.  1027 


5ЕРТЕМВЯЕ. 

Ехігаіі  сіе  Іа  соггевропАапсе  сіе  /ей 
іе  реіпіге  А.  Р.  Водо/иЬоѴ  аѵес  Іе  егііщие 
А' агі  IV.  IV.  Вито// (А’аргёв  Іев  аиіо^гарЬев 
сопвегѵёв  а  Іа  ВіЫ.  Ітрёг.  РиЫ.  сіе  5і-РЪр).  947 

Аѵес  ипе  іпіііаіе  еп  соиісигв  іігёе  Н’ип  апсіеп 
тапивегіі  гивве  іе  Іа  5-іё  Ітрёг.  Н’атаіеигв  Не  Тапсіеппе 
Ііііёгаіиге  а  5і-РЬ%  еі  4  аиіоіуріе в  Н’аргёв  Нев  іііивігаііопв 
огі*іпаІев  Не  Тагіівіе  (ехёсиіёев  сЬе \  А.  1.  ІѴПЬог *  а  5.РЬ$). 

Ехігаіі  Агі  сапгеі  Ае  по  Іев  Аи  реіпіге  У.  V. 
УегезізсНадиіпе,  V.  (V оу  аре  еп  Апгегщие)..  979 

Ѵеіащие^  (а  Ѵоссавіоп  Аи  700  апггіѵегваіге 
Аи  риг-  сіе  за  паівваггсе ),  раг -  N.  ТН.  8ёП- 
ѵапоѴ. .  дб у 

Аѵес  ипе  іпіііаіе  еп  соиіеигв  Іігёе  Ни  тете  тапивгіі 
уие  Іа  ргёсіНепІе  еі  у  аиіоіуріе в  Н’аргёв  Нев  ІаЫеаих  Ни 
Магіге  (ехёсиіёеі  сЬе і  А.  ТВ.  Магх,  Р.  О.  / аоіопвкі  еі 
А.  I.  ІѴПЬог  %  а  $1-РёІсгвЪоиг%). 

Ии  «Ъеаю)  Аапв  Тагі.  Оиекцсев  гетагуиев 
виг ■  Іе  ііѵге  А  и  Сотіе  Б.  Тоівіо'і  виг'  І'АгІ, 
раг'  /ей  У.  У.  ТзсНоиіко .  998 

Аѵес  ип  рогігаіі  еп  аиіоіуріе  Ни  сотіе  Тоівіо'і 
раг  /ей  I.  N.  Кгатіко’і  Напв  Іа  %аІ.  Тгёііако р/  Не  Мовсои, 

Н’аргёв  іпі  Неввіп  огі^іпаі  Не  V агіівіе  /аіі  еп  1882 
(ехёсиіёе  сЬе ^  А.  I.  ІѴПЬог*  а  5і-РёІегвЬоиг*). 

Бе  гоіе  Ае  Іа  /огее  сгёаігісе  Аапв  ѴЫвІоіге. 
Иівсоигв  Іепи  раг  А.  ТН.  Нагіпід  іі  І’ЕсоІе 
Вігорапо//  Ае  Мовсои . 1009 

Аѵес  ипе  іпіііаіе  еп  соиісигв  Іігёе  Н’ип  Рваиііег 
тапиісгіі  Не  1481  Не  Іа  5-Іё  Ітріг.  Н’атаіеигв  Не  Тапсіеппе 
Ііііёгаіиге  а  5і-РЬ%  (соіі.  Ни  ргіпсе  ІѴіаветвкі ,  Роі.  ССБІ). 

і)е  Іа  «/огее  сгёаігісе »  Аапв  Іа  реіпіиге, 

раг  й.  А.  РакНотоН. . 1018 

Аѵес  ипе  іпіііаіе  еп  соиісигв  Іігёе  Ни  тёте  тетив- 
егіі,  уие  Іа  ргёсёПепІс. 

Бе  роёіе  РоивсЬЫпе  іііивігё.  Лоіев  Ае  N.  К.  1027 


X  У  ДО  ЖЕ  С  Т БЕННА  Я  ХРОНИКА. 

Лондонскія  выставки  1899  г.,  Н.  Пинонъ 
(персе.  с?>  рукой.) . 1029 

Международное  общество  живописцевъ, 
скульпторовъ  и  іраверовъ  въ  Лондонѣ,  Франка 
Риндера  (персе,  съ  рукоп.) . /о// 

Съ  )  автотипіями  съ  картинъ  англійскихъ  худож¬ 
никовъ  (исполн.  у  ГТ.  О.  Яблонскаго  въ  СПб.). 

Мадридскія  выставки ,  Л.  Е . ю)9 


Съ  2  автотипіями  со  статуи  Веласксца  въ  Мад¬ 
ридѣ  и  Севильѣ  и  1  снимкомъ  съ  картонки,  посвященной 


бою  быковъ  ( исполн .  у  А.  И.  Вилъборіа  въ  С. -Петер¬ 
бургѣ). 

ІЬъ  Саратова,  корресп.  Р . 1042 

Къ  вопросу  объ  организаціи  рисовальныхъ 
школъ  и  классовъ.  О  художественной  школѣ 
и  музеѣ  въ  Коенѣ . 104 / 

Московскія  художественныя  новости, 

Н.  В.  Некрасова .  . 1044 

По  Россіи  (мѣстныя  извѣстія) . 1047 

Изъ  заграницы . /о/о 


ОСОБЫЯ  ПРИНОШЕНІЯ: 

1.  Иллюстрація  проф.  Эдельфельта  къ  позміь 
«Кипр  Е]'а1аг»  Рунеберіа.  Факсимиле  въ  //  кра¬ 
сокъ  съ  акварели,  исполн.  фирмою  Тііртап  еі 
С  іе  въ  Гелъсишфораь. 

2.  Крестный  ходъ.  Картина  пок.  И.  М.  Пря¬ 
нишникова,  пріобр.  Русскимъ  Музеемъ  Ими. 
Александра  III  въ  СПБ.  Гравировалъ  на  деревѣ 
И.  Н  Павловъ,  бывш.  ученикъ  Рисов.  Школы  Ими. 
Общ.  Поощр.  Худож. 

/.  Картина  пок.  А.  Л.  Боголюбова,  а  1877. 
Дѣло  Скрыдловау)  (на  Дуна ѣ). 

4.  Рисунокъ  проф.  Новалевснаго  изъ  серіи  иллю¬ 
страцій  къ  роману  « Война  и  Миръ»  гр.  Л.  И. 
Толстою. 

(Двѣ  фототипіи  А.  II.  Впльборіа  въ  СПБ.). 

СЮДА  ЖЕ  ПРИЛОЖЕНА: 

Фототипія  съ  картины  В.  И.  Сурикова 
« Переходъ  Суворова  черезъ  Альпы  въ  1799  г.». 


СП  КО. \Т  ІО  СЕ  В 'АКТ. 

Бе  $  Ехрозіііопз  сіе  Бопдгез  еп  1899,  рау 
N.  Реасоск  (агіісіе  ёсуіі  рою ■  Іа  Кеѵие). .  .  1029 

Та  Зосіёіё  Іпіетаііопаіе  дез  реіпіуез,  зсиі- 
ріеиуз  еі  руаѵеигз  а  Бопдуез,  раг  Ггапк 
Яіпс/ег  (агіісіе  ёсгіі  рои  г  іа  Кеѵие) . /о// 

Аѵес  $  аиіоіуріе;  Н'аргё;  Не;  іаЫеаих  Нагіізіс;  ап- 
%1аі;  (ехёсиіеё;  сіе ^  Р.  О.  ]аЬ1оп;кі  а  5і-РЬ%). 

Бе $  Ехрозіііоп $  де  Мадуід,  раг  I..  Е.  .  .  10)9 


Аѵес  2  аиіоіуріе;  Н’аргё;  На  зіаіис ;  Нс  ѴеІа;уие ^  а 
Л ІаНгіН  еі  а  Зеѵіііе  еі  і  гёргоНисІіоп  Н'ппе  сагіе  риЬ- 
Ііее  а  ргоро;  Н’ип  сотЬаІ  Нс  Іаигеаих  (ехссиісе;  сЬс ^ 
А.  I.  ІѴіІЪогцг  а  5>1-РёІсг;Ъоиг$). 


Соууезропдапсе  де  Зауаіофф,  рау  Я.  .  .  .  1042 

А  руороз  д’оурапізаііоп  д’ёсоіез  еі  де  сіаз- 
зез  де  деззіп  еп  руоѵіпсе:  Есоіе  еі  шизёе 
д’ауі  а  Когѵпа . 104 / 

Ыоиѵеііез  ауіізіщиез  де  Мозсои,  рау  N.  Іё. 

ЯекгаззоіІ. . 10  44 

А  іуаѵеуз  іа  Киззіе  (поиѵеііез  іосаіез).  .  1047 
Б’ауі  і\  і’Еіуапреу . /о/о 


Н0Я8  ТЕХ  ТЕ: 

1.  5сёпе  ди  роете  «Кипе  Е)аІау»  де  Кипе- 
Ьегр,  рау  іе  руоф.  Еде/Іе/і.  Еасзітііе  еп  //  сои- 
іеиуз  д’аруёз  ипе  ауиауеііе,  ехёсиіё  сЬе р  Тііртап 
еі  С  'е  а  Неізіпр/оуз. 

2.  Руосеззіоп  д’ёріізе  аи  ѵіііаре.  ТаЫеаи  де 
феи  /.  М.  РгіапізсЬпікоН  асриіз  рау  іе  Мизёе  Киззе 
д’Аіехапдге  III  а  5і-РЬр.  Оуаѵё  зиу  Ьоіз  рау 
/.  N.  РаѵІоІІ ,  апсіеп  ёіёѵе  де  Г  Есоіе  де  іа  5-іё 
Ітрёу.  д’Епсоиуар.  дез  Ауіз  еп  Киззіе. 

ТаЫеаи  де  феи  Водо/иЬоІІ  « 1877 .  Аффаіуе 
Зкуудіофф»  (зиу  іе  ВапиЪе). 

4.  Ідеззіп  ди  руоф.  Коѵа/еткі  ііуё  д’ипе  зиііе 
д’іііизіуаііопз  роиу  іе  готап  ди  сошіе  Тоізіо'і  «.Ба 
Сиеууе  еі  іа  Раіх». 

( Ідеих  рЬоіоіуріез  де  А.  I.  ІѴііЬоур  б  5і-РЬр). 
АКМЕХЕ: 

Спе  рЬоіоіуріе  д’аруёз  іе  ІаЫеаи  де  V.  /.  Зоигі- 
коН  «5 оиѵоуофф  раззапі  Іез  АІрез  еп  1799». 


Дс^усство  и  ^Судояуественная  Дромышленность. 


еі  |псіизі;гіе. 


В.  И.  СУРИКОВЪ. 
Переходъ  Суворова  черезъ  Альпы 
въ  1799  г. 


V.  .1.  801ШЖ0РР. 

Развале  сіе  8опѵого1Г  а  ігаѵагз  Іез  Аірез 
еп  1799. 


I 


ИЗЪ  ПЕРЕПИСКИ  ПОКОЙНАГО  А.  П.  бОГОЛЮбОВА 

сЪ  в.  в.  стасовЬімЪ. 

(По  оригиналамъ  Ими.  Публ.  Библіотеки)  *) 

ЕПЕрЬ,  когда,  послѣ  того  что  во  всѢхЪ  иностраннЬіхЪ  государ¬ 
ствахъ,  вотЪ  уже  болЪе  года,  усиленно  работали  надЪ  соста¬ 
вленіемъ  не  толЬко  художественно-промЬішленнЬіхЪ,  но  н  чисто- 
художествен  нЬіхЪ  отдЪловЪ  для  Парижской  всемірной  вЬіставки 
1900  года,  подЪ  руководствомъ  наиболѣе  свѣдущихъ  и 
опЬіт  нЬіхЪ  вЪ  этомЪ  дЪлЪ  л  и  и  Ъ,  п  у  насЪ,  наконецъ,  хотЬ  и  за 
полгода  до  открЬтія  этой  вЬіставки,  а  все  же  поднятЪ  вопросЪ  о  сборѣ  и 
русскаго  художественнаго  отдѣла,  —  пожалуй,  будет  Ь  особенно  кстати 
помѣщеніе  писемЪ  покойнаго  А.  П.  Боголюбова,  справедливо  сѣтовавшаго, 
подобно  большинству  публики,  на  совершенную  неудовлетворительность 
такого  отдѣла  на  всемірной  вЬіставкѢ  1889  г.,  что  вЪ  особенности  бро- 
салосЬ  вЪ  глаза  послѣ  чрезвЬічайно  блестящаго  отдѣла  нашего  на  вЬіставкѢ 
1878  г.,  подборѣ  котораго  находился  вЪ  особо  надежнЬіхЪ  рукахЪ. 

КаковЪ  будетЪ  этотЪ  отдѣлѣ  вЪ  будущемъ  году,  послѣ  вполнѣ 
основателЬнаго  отказа  Московской  Городской  ДумЬі  отЪ  весЬма  рискован¬ 
ной  посЬілки  туда  хотя  чего-либо  изЪ  знаменитой  ТретЬяковской  галлереи 
и  такого  же  отказа  вЬісшей  администраціи  Русскаго  Музея  Императора 
Александра  ІІІ,— трудно  угадатЬ  вЪ  настоящее  время.  Но  уже  самая  цифра 
двухЪ  сЪ  половиною  сотенЬ  произведеній,  долженствующихъ  датЬ  болѣе 
или  менѣе  обстоятелЬнЬій  отчетѣ  о  развитіи  отечественнаго  искусства  за 


*)  Печатается  сЪ  соблюденіемъ  орѳографіи. 

Ехігаіі  бе  Іа  соггезропбапсе  би  ! ей  реіпіге  А.  Р.  ВодоІиЬоІІ  аѵес  /е  спіідие  б’йгі  IV.  IV.  ЗіаззоН. 
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послѣднее  десятилѣтіе,  —  говоритъ  сама  за  себя.  Легко  можепіЪ  статЬся, 
что  п  тутЪ  повторится,  если  и  вЪ  менЬшихЪ  размѣрахъ,  недавняя  исторія 
с'Ь  художественнЬшЪ  отдѣломъ  на  Нижегородской  вЬіставкѢ  1896  г.,  куда, 
попросту,  свсзенЬі  бЬіли  послѣднія  частиЬія  вЬіставки  разнЬіхЪ  Петербург¬ 
скихъ'  художсственнЬіхЪ  обществъ,  даже  бсзЪ  всякаго  участія  не  толЬко 
провин  ніалЬнЬіхЪ  (Одесскихъ,  Кіевскихъ  и  др.),  но  и  Московскихъ,  что,  ко¬ 
нечно,  не  могло  представить  собою  хотя  6Ы  и  приблизительнаго  отчета  о 
движеніи  нашего  искусства  за  іо  лѢтЪ,  подобно  тому,  какЪ,  Московская 
вЬіставка  1882  г.  представляла  напр.,  весЬма  подробнЫй  отчетЪ  за  цѢлЫхЪ 
25  лѢтЪ.  Не  наведутЪ  ли  на  какія-либо  мЫсли  вЪ  этомЪ  случаѣ  ниже 
помѢіцаемЬія  писЬма  (начиная  сЪ  ІІІ-го)  такого  извѣстнаго  художника,  какЪ 
покойнЫй  А.  П.  ()оголюбовЪ,  кЪ  не  менѣе  извѣстному,  художественному 
историку  п  критику  В.  В.  Стасову? 


МногоуважаемЫй  В.  В.!  ИзвѢстнЬій  вамЪ  немногочисленный  кружокЪ 
художниковъ,  проживающихъ  вЪ  Парижѣ,  по  случаю  невозвратной  потерн 
своего  дорогого  члена-основатсля,  члена  Комитета  и  секретаря,  Ив.  Серг. 
Тургенева,  открЫлЪ  подписку  слѣдующаго  содержанія: 

«О-во  взаимнаго  вспомоществованія  художниковъ  вЪ  Парижѣ  открѣіваетЪ 
подписку  для  вѣнка  изЪ  серебра,  которЫй  будетЪ  возложенЪ  на  гробѣ  по¬ 
койнаго  II.  С.  Тургенева,  а  послѣ  похоронЪ  вЪ  Петербургѣ  поступитъ  вЪ 
О-во  руаСкихЪ  литераторовъ,  гдѣ  и  будетЪ  хранитЬся  какЪ  дорогое  воспо¬ 
минаніе  проживающихъ  вЪ  Парижѣ  русскихъ  почитателей  великаго  худож- 
ника-писатсля,  скончавшагося  вЪ  ОуживалѢ  гф”'г'  1883  года.  Предсѣдатель 
А.  (Боголюбовѣ  п  членЫ  Комитета:  Харламовѣ  и  ОленинЪ».  По  незнанію, 
что  такое  вЪ  точности — ЛптсратурнЬій  фондѣ,  черезЪ  барона  Горація  Гинн- 


бурга  я  получилЪ  извѣщеніе  ошЪ  М.  М.  Стасюлевича,  что  Литературной 
фондѣ  не  имѢетЪ  собственнаго  помѣщенія  и  что  всего  приличнѣе  намЪ 
бЬіло  бЬі  проснтЬ  помѢспштЬ  наше  дорогое  воспоминаніе  о  покойникѣ  вЪ 
Публичную  библіотеку  на  вѣчное  храненіе, — почему  я  и  обращаюсь  кЪ  вамЪ, 
прося  покорнѣйше  не  оставить  добрЬімЪ  содѣйствіемъ  нашу  общую  покор¬ 
нѣйшую  просЬбу  п  прпнятЬ  на  себя  всѣ  формальности  дѣла,  ибо  мЬі,  послѣ 
вашего  рѣшенія,  обратимся  кЪ  вамЪ  (форменною  бумагою  или  просто  писЬ- 
момЪ,  какЪ  намЪ  укажете)  за  подписЬю  Комитета,  дабЬі.  вЬі  приняли  вѢ- 
нокЪ  отЪ  М.  М.  Стасюлевича,  по  окончаніи  погребенія,  для  передачи  вЪ 
П.  библіотеку,  гдѣ,  какЪ  завѣдующій,  и  дадите  ему  приличное  помѣщеніе. 
Конечно,  желательно  бЬіло  бЬі,  чтобЪ  онЪ  помѣщался  у  его  (И.  С.  Турге¬ 
нева)  бюста,  работЬі  ГТ.  М.  АнтоколЬскаго,  что*  я  думаю,  и  будетЪ  нами 
вЬтолнено,  когда  соберемся  вЪ  Парижѣ  п  обсудимЪ  общимЪ  собраніемъ  по¬ 
слѣднее  соображеніе. 

Другая  покорнѣйшая  просЪба  состоитъ  вЪ  томѣ,  что  почти  всѣ  фран¬ 
цузскія  газетЬі,  описЬівая  обстановку  гроба  Тургенева  вЪ  парижской  церкви, 
напечатали,  что  изЪ  замѢчателЬнЬіхЪ  вѢнковЪ — бЬілЪ  вѢнокЪ  отЪ  фран¬ 
цузскихъ  художниковъ,  гдѣ,  на  черной  лентѣ,  бЬіла  надписЬ  вЪ  памятЬ  ве¬ 
ликому  писателю.  Это  сущій  вздорѣ! — весЬма  для  насЪ  обиднЬій,  о  чемЪ 
необходимо  Петербургскую  публику  увѢдомитЬ,  ибо  каковЬі  бЬі  мЬі  бЬіли 
русскіе  художники,  давЪ  і-е  мѣсто  іЩюстранцамЪ,  погребая  Тургенева,  сдѣ¬ 
лавшаго  для  насЪ  столЬко  добра.  Впрочемъ,  вѢнокЪ  этотЬ  вЬі  увидите  на 
похоронахЪ — онЪ  слѢдуетЪ  вмѣстѣ  сЪ  гробомЪ,  сдѢланЪ  нарочно  изЪ  би¬ 
сера,  дабЬі  противустоятЬ  разрушенію  подолѣе,  и  при  немЪ  находится  вен- 
зелЬ  И.  Т.  и  лѢнта  сЪ  надппсЬю:  «Великому  художнику- писателю  О-во 
Русскихъ  художниковъ  вЪ  Парижѣ».  Кромѣ  этого,  будетЪ  вѢнокЪ  изЪ  се¬ 
ребра,  художественной  работЬі, — на  бархатной  синей  подушкѣ, — участЬ  ко¬ 
тораго  и  препоручаемъ  вамЪ  всецѣло,  прося  покорнѣйше  почтитЬ  меня  увѣ¬ 
домленіемъ,  можетЬ  ли  осуществиться  наша  мЬіслЬ,  и  тогда,  какЪ  говорено 
вЬіше,  мЬі  отпишемъ  вамЪ  офиціально,  а  о  первомЪ  не  можете  ли  сдѢлатЬ 
заявленіе  вЪ  газетахЪ. 

О  дн'Ь  отЪѢзда  тѣла  Ивана  Сергѣевича  мЬі  еще  ничего  не  знаемЬ— 
вЬ  конііѢ  недѣли  ждутЬ  сюда  изЪ  Динара  М.  ГТ.  Стасюлевича,  которЬій, 
вЬроятно,  сдѢлаетЪ  все,  что  надо,  ибо  до  сихЪ  порѣ  нашЪ  дорогой  И.  С. 
Тургеневѣ  бЬілЪ  еще  во  власти  фамиліи  Віардо. 

Свидѣтельствуя  вамЪ  мое  совершѣнное  почтеніе,  остаюсЬ  васЪ  глуг- 
бокоуважаюіцій  А.  ОоголюбовЪ.  іо  Сентября  1883.  Адресѣ:  Кие  Тгеге]  17 
(Аѵепие  сіе  СІісЬѵ). 
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Глубокоуважаемый  В.  В.!  Начинаю,  конечно,  обЬічнЬімЪ  поздравленіемъ 
еЪ  новЬімЪ  годомЪ,  уснащая  ихЪ  душевнЬіми  пожеланіями  добраго  здоровЬя 
п  всЪго  лучшаго:  обЬічій  у  насЪ  прекраснЬш — хотЬ  разЪ  вЪ  годЪ  хочемЪ 
бЬітЬ  добрЬімЪ  человЪкомЪ  и  даже  душевнЬімЪ,  а  потому  примите  мои  по¬ 
желанія  за  чистую  монету,  а  не  за  одно  пустословіе...  АнтоколЬскій  все 
хворалЪ  это  время,  но  работаетъ  усердно  и  его  статуя  б.  Штиглица — бу¬ 
детъ  оченЬ  хорошее  произведеніе...  Я  вЬісЬілаю  на  передвижную  вЬіставкѵ 
свое  «радищевское  имЪніе» — это  восходЪ  лунЬі  вЪ  Оврагѣ.  ПотомЪ  «ПожарЪ 
парохода  вЪ  бурю»  п  пишу  вЪ  Петербургъ,  чтобѣі  спросили  у  Его  Величе¬ 
ства  позволеніе  вЬіставитѣ  вновѣ  пріобрЪтенную  ИмЪ  мою  картину  «Ѵіѵе 
Іа  Кияяіе,  ѵіѵе  Іа  Ргапсе» — здЬсЬ  она  оченЬ  нравиласЬ,  но  Россія!  Это,  какЪ 
вѣі  сами  знаете,  требуетЪ  чего-то  такого,  что  я  не  понялЪ,  проживя  вотЪ 
уже  6 )  л'ѣтЪ,  и,  вЪроятно,  такЪ  и  умру  глупиомЪ  для  нЬшешняго  в'Бка, 
но  не  безЪ  надеждЬі,  что  когда-нибудЬ  наши  любители  поймутЪ,  что  та¬ 
кое  техника,  рисунокЪ  и  коллоритЪ,  не  говоря  уже  о  впечатленіи  природѣі 
или  сюжетЪ  картинЬі.  НадняхЪ  вЪ  ОтелЪ  Друо  продавался  С.  ЩедринЪ 
за  1700  Гг. — купилЪ  французъ,  имЪющій  коллекцію  вЪ  Оордо.  СобЬітіе  это 
меня  крайне  порадовало  и  еще  разЪ  заставило  подуматѣ,  что  пора  же  намЪ 
открѣітѣ  здЪсЬ  вЬіставку  для  того,  чтобѣі  насЪ  не  разцѣнивали  толѣко 
русскіе  любители...  ВасЪ  глубокоуважающій  и  душевно  преданнЬш  А.  Оого- 
любовЪ.  ПарижЪ,  1 888 — 17  января. 
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Сегодня,  толЬко  что  пріЪхалЪ  вЪ  ГаврЪ  изЪ  Фекана  и  оченЬ  удивился, 
что  вЪ  тотЪ  же  денЬ  получилЪ  ваше  писЬмо  изЪ  Англіи,  глубокоуважае- 
мЬій  В.  В.,  на  которое  сейчасЪ  же  и  отв'Вчаю,  дабЬі  вЬі,  в Ъ  бЬітностЬ  вашу 
вЪ  ПарижЪ,  сообразили  и,  сколЬко  возможно,  помогли  дЪлу  по  организаціи 
и  устройству  Парижско-русской  вЬіставки,  о  которой  все,  что  знаю,  то  и 
сообщаю  вамЪ  и  Марку  МатвЪевпчу  (АнтоколЬскому),  дабЬі  вЬі  сЪ  нимЪ 
обсудили  всесторонне  столЬ  важное  предпріятіе  и  оберегли  бЬі  его,  дабЬі 
оно  не  попало  вЪ  руки  проходимцевъ  и  жуликовЪ,  какими  бЬіла  руководима 
послЪдняя  Всемірная  вЬіставка  и  ея  русскій  отдЪлЪ— промЬішленнЬій,  а  глав¬ 
ное  художественнЬій,  изЪ-за  котораго,  т.  е.  посл'Бдняго,  я  нажилЪ  себ'В,  за 
свою  честность,  непримиримЬіхЪ  враговЪ  вЪ  числЪ  моихЪ  русских Ь  товари¬ 
щей  по  искусству,  проживающихъ  вЪ  ПарижЪ. — Впрочемъ,  никто  другой, 
какЪ  М.  М.  АнтоколЬскій,  этого  дЪла  лучше  не  знаетЪ,  и  вот'Ь  тутЪ-то 
я  сдЪлаюсЬ  лютЪ,  еясели  придется  опятЬ  трудитЬся  для  людей  безЪ  чест- 
нЬіхЪ  убЪждені'й.  МЪсяца  3  тому  назадЪ  начали  появляться  вЪ  газетахЪ 
статЬи  о  Парижско-русской  вЬіставкЪ,  а  черезЪ  2  мЪсяна  ко  мнЪ  пришелЪ 
мой  пріятелЬ  В.  В.  ШереметЬевЪ,  худояшикЪ-любитслЬ,  парижскій  старо- 
яшлЪ,  и  говоритЪ:  «Ко  мнЪ  явился  г.  В.  отЪ  имени  посла,  О.  Моренгсйма,  ко¬ 
торому  Е.  В — пр.  сказалЪ:  обратитесь  по  дЪлу  вЬіставки  кЪ  гг.  Шереме¬ 
тьеву  и  Ооголюбову  и  что  онЪ  вамЪ  и  ( ЗоголюбовЪ  скажутЪ,  то  и  дЪ- 
лайте».  ВотЪ  почему  ШереметЬевЪ  и  пріЪхалЪ  ко  мнЪ  на  дачу  и  звалЪ 
меня  вЪ  городЪ  обЪдатЬ  сЪ  г.  В.  —  «Да  знаете  ли  вЬі,  сЪ  кЪмЪ  имЪете 
дЪло? — я  его  спрашиваю.  Ну  такЪ  скоро  узнаете;  обЪдайте  сЪ  нимЪ  вмЪ- 
стЪ,  я  его  не  хочу  видЪтЬ,  ибо  слЬішалЪ,  что  это  личностЬ  не  стойкая— 
сіо  аферами  и  надувателЬствомЪ,  но  такЪ  какЪ  отвЪтЪ  датЬ  нужно,  то 
вотЪ  онЪ:  когда  0.  МоренгеймЪ  сообщить  мнЪ,  что  вЬіставка  ВЬісочайше 
одобрена  и  что  посолЪ  стоитЪ  во  главЪ,  то  я  работаю  по  его  призЬіву, 
но  сЪ  г.  В.  дЪла  не  хочу  нмЪтЬ». — ЧерезЪ  2  дня  оказалосЬ,  что  за  обЪдЪ 
долженЪ  бЬілЪ  заплатить  ШереметЬевЪ,  притомЪ  г.  В.  занялЪ  у  него  20  фр. 
Но  дурно  то,  что  б.  МоренгеймЪ,  не  зная  его,  по  обЬічной  добротЪ,  далЪ 
писЬмо  В— у  кЪ  г.  АлЬфану — и  дЪло  бЬіло  одобрено  муниципалитетомъ 
Паршка  и  дозволено  учреждать  В — у.  А  когда  АлЬфанЪ  узналЪ,  что  это 
дозволеніе  В — у  продается  уже  компаніи  какихЪ-то  темнЬіхЪ  ярЬігЪ-банки- 
ровЪ,  то  упросилЪ  префекта  кассировать  дозволеніе  ДумЬі  и  отнятЬ  право 
отЪ  г.  В.,  о  чемЪ  и  сообщилъ  б.  Моренгейму.  И  такЪ,  вотЪ  какЪ  стояло 
дЪло  при  моемЪ  отЪЪздЪ  изЪ  Парижа,  дней  1 7  тому  назадЪ.  СлЬішалЪ,  что 
дЪломЪ  этимЪ  хочетЪ  занятЬся  самЪ  г.  АлЬфанЪ,  что  капиталЬі  серіознЬіе 
готовЬі  и  что  онЪ  хотЪлЪ  непремЪнно  меня  видЪтЬ,  чтобЬі  поговоритЬ  о 
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дЪлЪ;  но  я  сказалЪ,  что  уЪзжаю,  а  рекомендую  ему  обратиться  прямо  кЪ 
нашему  послу  и  проситЬ  его  взятЬ  иниціативу  дЪла,  т.  е.  вЬіхлопотатЬ 
отЪ  Государя  предложеніе— во-первЬіхЪ,  и  во-вторЬіхЪ — обратиться  кЪ  ту- 
замЪ-купцамЪ  вЪ  Москв'Ь,  какЪ  гр.  гл.  АлексЪевЪ,  бр.  ТретЬяковЬі,  Моро¬ 
зовѣ  н  пр.,  н  проч.,  дабЬі  иниціатива  бѣла — нхЪ,  но  нс  французская,  п  чтобѣ 
правительство  дало  хотЬ  юо  т.  фр.  на  предпріятіе  (ибо  вЪ  дснЬгахЪ  они 
не  нуждаются),  и  тогда  усп'ЬхЪ  вЬіставки  будетЪ  полнѣй  п  я  сЪ  своей 
сторонѣ  предложу  частно  своимЪ  товарищамъ  принятЬ  общее  участіе  вЪ 
вѣставкЪ  и,  ежели  они  захотятЪ,  то  займусЬ  худ.  отдЪломЪ  ея,  пригла¬ 
сивъ  Анток'олЬскаго,  какЪ  скулЬптора,  и  хотЬ  кого  хотите— архитектора, 
и  тогда  работать  будемЪ  сообща,  избирая  себ'Б  помощниковъ,  но  не  та¬ 
ких!'),  каковѣе  бѣли  2  года  тому  назадЪ.  ВотЪ  что  я  передалъ  АлЬфану. 
Не  знаю,  видЪлЪ  ли  онЪ  0.  Моренгейма,  но  я  другого  плана  не  могу  начер- 
титЬ  и,  ежели  мои  принципѣ  удадутся,  то  за  дЪло  взятЬся  должно.  II 
такЪ,  обратитесь  сами  кЪ  Москвичамъ,  дайте  имЪ  эту  идЪю;  вѣ  владЪете 
перомЬ,  проведите  эту  мѣслЬ  вЪ  печати,  да  не  разЪ,  а  много  разовЪ.  Пого¬ 
ворите  сЪ  художникамп-псрсдвнжникамн,  сЪ,  рЪпинЬімЪ,  ПоленовѣмЪ,  Орюл- 
ловѣмЪ  (П.  А.)  и  проч.;  пустЬ  ихЪ  примутся  наконецъ  и  сплотятся,  чтобѣ 
сдЪлатЬ  что  либо,  достойное  русскаго  искусства, — наградѣ  намЪ  не  надо, 
наградимъ  себя  уя;е  тЪмЪ,  что  откроемъ  себЪ  путЬ  вЪ  ПарижЪ  ежегодно. 
Я  же  сЪ  своей  сторонѣ  готовЪ  хлопотатЬ,  сколЬко  угодно;  для  капита¬ 
ловъ  и  сношеній  вЪ  ПарижЪ  обратитесь  кЪ  г.  Потемкину  и  сЪ  нимЪ  вмЪ- 
стЪ  устройте  это, — онЪ  пзв’ЬстенЪ  послу,  д’ЬятеленЪ  н  ловокЪ  вЪ  дЪлахЪ; 
это  не  покойникЪ  Андреевъ.  Скажите  ему,  чтобѣ  поговорилЪ  сЪ  АлЬфа- 
номЪ  и  тогда  дЪло  вѣяснится.  Я  же  передаю  вамЪ  толЬко  то,  что  знаю, 
н,  по  дряхлости  своей,  не  могу  бѣтЬ  д'ЬятелемЪ  черезЪ  силу,  но,  насколЬко 
можно,  то  вс'Ьгда  готовЪ  служитЬ,  толЬко  бѣ  не  сЪ  подлецами! 

II  такЪ,  вотЪ  все,  что  могу  сказатЬ  о  вѣставкЪ.  Она  вЪ  зародѣшЪ 
и  хорошая,  но  надо  ее  вскормитЬ  и  датЬ  разродитЬся — натуралЬно  безЪ 
щипцовЪ  и  ненатуральной  тяги.  Я  не  буду  отвЪчатЬ  М.  М.  АнтоколЬ- 
скому  на  его  приписку  вЪ  вашемЪ  писЬмЪ:  онЪ  ладится  ко  мнЪ  прі'ЪхатЬ, 
в'Ьрно  на  дачу,  но  я  не  у  себя,  а  вЪ  вояжЪ,  гд'Ь  пробуду  еще  сЪ  недЪлю,  а 
потому,  колЬ  с  коре»:  вернусЬ,  то  забЪгу  кЪ  вамЪ  и  кЪ  нему;  думаю,  что  во 
всякомЪ  случаЪ  2-го  или  3  септ.  вернусЬ  домой.  ДосвиданЬя,  кланяйтесЬ 

M.  М.  и  передайте  ему,  что  пишу;  на  этотЪ  разЪ  мѣ  сЪ  нимЪ,  надЪюсЬ, 
сойдемся. — ВасЪ  глубокоуважающій  и  душевно  преданнѣй  Ал.  ОоголюбовЪ, 
Ъ  А- (1891),  четвергЪ,  Ноіеі  Ргазсаіі,  Наѵге. 

N.  стиля  4  у  у 1  г 

А  что  надумаете,  такЪ  напишите  мн'Ь,  ежели  не  удастся  намЪ  сви- 
д'ЬтЬся, — я  готовЪ  отЪ  васЪ  принятЬ  всЪ  благія  совЪтѣ. 
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IV. 

Глубокоуважаемой  В.  В.!  Хотя  вЬі  наложили  на  меня  ношу  не  по  силам  Ь, 
но  я  все-таки  нЪсу  ее,  п  сообщаю  следующее. 

ВЪ  прпнщіпЪ  мЬі  говорили  сЪ  вами  обЪ  устройствъ  художественной 
вЬіставкп  вЪ  ПарижЪ  и  подготовили  на  черно  слЪдующее.  В.  К.  ВладимірЪ 
Александровичъ  не  отказЬівается  взятЬ  даже  почетное  покровительство  ея. 
ОаронЪ  МоренгеймЪ  тоже  не  прочЬ  помочЬ  дЪлу  н  возЬметЪ  прсзпденство 
ея  вЪ  ПарижЪ.  ОнЪ  же  говорптЪ,  что  надо  будетЪ  по  русской  иниціативъ 
собратЬ  здЪсЬ  конгрессъ  Европейской,  гд'Ъ  обсуднтЬ  обмЪнЪ  рЪдкихЪ  кар- 
тинЪ  всЪхЪ  государствъ  на  тЪ,  которЬіхЪ  одни  нмЪютЪ  вЪ  излишествъ, 
а  у  другнхЪ  вовсЪ  нЪтЪ.  ДалЪе,  права  собственности  художниковъ 
на  своп  произведенія.  Графу  И.  II.  Толстому  бЬіло  тоже  говорено  о  вЬі- 
ставкЪ,  п  онЪ,  какЪ  Академія,  готовЪ  принят Ь  участіе  вЪ  вашемЪ  Коми¬ 
тетъ  вЪ  Петербургъ.  О  капиталахъ  тоже  уже  вопросЪ  поднят  Ь,  о  пом'Ь- 
щеніп— тоже,  п  естЬ  липа,  готовЬіе  датЬ  денЬгп  при  этой  постановкЪ  дЪла. 
Предполагается  сдЪлатЬ  художественную  русскую  ретроспектив¬ 
ную  и  современныхъ  мастеровъ  вЬіставку.  КЪ  ней  придатЬ  Іаш- 
кентскую  нзЪ  МосквЬі,  пригласить  тоже  Общ.  П.  Худ.,  Школу  Штиглица, 
вЪ  МосквЪ  Строгановское  училище  и  Одесское  —  датЬ  работЬі  ученпковЬ; 
Русскія  древности  и  рЪдкости  и  хотЬ  кружева  Далматова.  ГлавнЬімЪ  услові¬ 
емъ  ставится:  полное  обезпеченіе  дороги  и  страховки  предметовъ,  идущихЪ 
пзЪ  Россіи  и  обратно,  при  лицахЪ,  назначеннЬіхЪ  Комитетомъ  на  жалованЬе, 
какЪ  хранителей,  такЪ  и  для  жюри. 

Когда  вЬі  соберете  этотЪ  Комитетъ,  достанете  вЪщи  отЪ  г.  Третья¬ 
кова  и  намЪтпте — отЪ  Его  Величества,  то  тогда  толЬко  можно  просптЬ 
В.  К.  Владиміра  Александровича,  чтобЪ  вамЪ  исходатайствовалъ  у  Государя 
Императора  о  дозволеніи  бЬітЬ  вЬіставкЪ  на  изложеннЬіхЪ  условіяхъ.  Прежде 
и  просптЬ  ничего  нелЬзя,  ибо  пока  художники  не  готовЬі,  то  Государя  тре¬ 
вожить  нелЬзя.  ИмЪя  все  это,  успЪхЪ  вЬіставкп  будетЪ  несомнЪненЪ.  Но 
знайте,  что  время  дорого  и  что,  ежели  кЪ  і-мѵ  февраля  не  будетЪ  все  по- 
рЪтено  сЪ  вашей  сторонЬі,  то  я  отказЬіваюсЬ  отЪ  всякихЪ  далЬнЪйшпхЪ 
хлопотЪ,  ибо  мнЪ  сказали,  что  до  будущаго  года  дЪло  откладЬіватЬ 
нелЬзя:  1893  годЪ — естЬ  столЪтіс  кровавЬіхЪ  дЪлЪ  Франціи,  которЬія 
здЪсЬ  будутЪ  праздновать,  а  потохму  Монархической  Россіи  никакЪ  нелЬзя 
участвовать,  хотя  какимЪ  бЬі  то  ни  бЬіло  образомЪ,  вЪ  бЪшенствЪ  г.  Па¬ 
рижа.  Но  до  того,  чтобЪ  просптЬ  Государя  о  его  рЪшеніи,  вЬі  должнЬі  со¬ 
общить  мнЪ,  какЪ  идетЪ  дЪло,  ибо,  не  зная,  сколЬко  надо  будетЪ  занятЬ 
залЪ  и  мЪста  и  сколЬко  нужно  на  ваше  дЪло  денегЪ,  Царя  трсвожптЬ 
опятЬ  нелЬзя,  ибо  Ему  можно  говорить  о  вЪщи  совершенно  готовой.  II 
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такЪ,  вЬі  визите,  что  время  немного.  ДЪйствоватЬ  надо  энергично  и  скоро. 
Прежде  датЬ  вамЬ  какія  либо  даннЬія— не  могу,  ибо  надо  бЬіло  дождатЬся 
Ьго  ВЬісочества  и  барона  Моренгейма.  Скажу,  что  д'Бло  хорошее,  но  очснЬ 
хлопотливое — и  здЪсЬ,  п  у  васЪ.  Я  сд'Блаю,  что  могу,  но  напередЪ  говорю, 
что  вЬ  тяжкую  работу  не  пойду  ни  за  что — мое  дЪло  устроитЬ 
главное,  а  молод Ьія  силЬ  пустЬ  работаютъ.  Думаю,  что  найдутся  люди 
для  этого.  Но  я  ничего  не  ищу — п  нич'БмЪ  не  хочу  бЬітЬ.  Это 
прошу  знатЬ  наперед  Ь.  Мое  дЪло  бЬітЬ  толЬко  помощникомъ  молодЬімЪ 
силам  Ь,  но  не  главой  дЪла.  ВотЪ  все,  что  могу  сказатЬ;  напишите  мнЪ, 
что  думаете  о  мбемЪ  писЬмЪ.  Ежели  видите,  что  устроитЬ  дЪло  нелЬзя, 
то  сообщите,  чтобЪ  я  не  держалТ)  вЬ  невЬденіи  людей,  зд'БсЬ  заинтересо- 
ваннЬіхЪ. 

До  свиданія.  ВасЪ  глубокоуважающій  п  преданнЬій  А.  ОоголюбовЪ.  Г.  Па- 
рпжЪ,  Ноября  і8.  (1891  г.) 

СоставЬте  Комитетъ  такЪ,  чтобЪ  никто  не  бЬілЪ  обойденЪ, — тогда 
проку  вЪ  д'БлЪ  не  будстЪ.  Я  этого  оченЬ  боюсЬ.  Я  видЪлЪ  зд'БсЬ  П.  М. 
I  ретЬякова  п  говорилъ  сЪ  нпмЪ,  и  вижу,  что,  ежели  ГосударЬ  дастЪ  со¬ 
гласіе,  то  и  онЪ  не  откажетЪ. 

У. 

I  лубокоуважаемЬій  В.  В.!  Я  уже  пнсалЪ  вамЪ,  на  какомЪ  основаніи  проэк- 
тируется  зд'БсЬ  устроитЬ  русскую  художественную  вЬіставку,  а  такЪ  же, 
что  Е.  В.  Великій  князЬ  ВладимірЪ  Александровичъ  и  посолЪ  баронЪ  Морен- 
геймЪ  хотятЪ  взятЬ  представительство  и  покровительство  вЬіставки. 
ПисалЪ  вамЪ  такЪ  же,  что  каппталЬі  будутЪ  обезпечивать  страхЪ,  упа¬ 
ковку  и  псресЬілку  туда  и  обратно, .  при  персоналъ,  тоже  оплоченномЪ. 
ВасЬ  же  просилЪ  устроитЬ  это  дЪло  между  нашими  художниками,  при 
чемЪ  просилЪ  обратиться  кЪ  гр.  II.  II.  Толстому,  совершенно  сочувственно 
смотрящему  на  это  дЪло.  —  И  такЪ,  разЪ  вЬі  согласите  художниковъ  и 
Академію,  то  тогда  можно  проситЬ  Его  ВЬісочество  Президента  исхода¬ 
тайствовать  ВЬісочайшее  разрЪшеніе  на  устройство  оной  (вЬіставки);  но 
возЬмите  кЪ  св'Вд'Бнію,  что,  ежели  вЬ  думаете  по  россейски  затягиватЬ 
дЪло,  то  оно  не  состоится,  ибо  теперЬ  уже  разбираются  пом'Бщенія  на 
МарсовомЪ  гіол'Б  п  насЪ  ждатЬ  не  будутЪ,  а  потому  необходимо,  чтобЬі 
кЪ  і-му  января  отв'ВтЪ  бЬілЪ:  да  или  н'БтЪ,  п  тогда  составите  у  себя 
Комитетъ,  назначите  людей  п  вЬішлите  пхЪ  сюда — на  работу,  ибо  мЬі 
зд'БсЬ  составили  тоже  Комитетъ,  по  я  удалюсЬ,  ибо  мое  д'Ьло  бЬіло 
толЬко  его  начатЬ,  но  ннкакЪ  не  вдаватЬся  вЪ  обузу — нс  по  л'БтамЪ  и  нс 
по  силамЪ.  ВотЪ  потому  я  васЪ  прошу  найти  ловкаго  чслов'Вка,  которЬйі 


бЬі  бЬілЪ — и  европсепЪ,  и  русскій,  дабѣі  орудоватЬ  здѢсЬ  умно  и  диплома¬ 
тично. —  Конечно,  ждутЪ,  кром'Б  карт ЩнЪ,  вЬібора  самаго  строгаго 
и  послѣдовательнаго  отЪ  Петра  І-го  до  нашихЪ  временЪ.  Над'БюсЬ, 
что,  ежели  Его  Величество  дастЪ  своп  сокровища,  то  п  П.  М.  ТретЬяковЪ 
тояхС  дастЪ  своп:  безЪ  этого  дрянЬ  вЬісЬілатЬ  нечего  —  видѣли  ее 
здѢсЬ  2  года  тому  назадЪ.  —  Нужна  такЪ  же  старина  наша  и  вЬіставка 
Ташкентская,  какЪ  она  бЬіла  вЪ  Москвѣ.  НамЪ  даютЪ  право  бЬітЬ  иентромЪ 
всѢго  дЪла,  но  характеръ  положено  датЬ  вЬіставкѢ — русско-французскій,  ибо 
капиталЬі  надо  вЬіручитЬ, — мЬі,  вЪдЬ,  не  даемЪ  ни  гроша,  а  потому,  ежели 
найдутся  люди,  говорящіе:  «хотпмЪ  бЬітЬ  одни»,  то  пустЬ  они  останутся 
у  себя  дома  или  дадутЪ  500  т.  ф.  на  расходЪ.  Говорить  легко,  но  денсгЪ 
датЬ  трудно — ихЪ  у  насЪ  никто  не  дастЪ,  да  пхЪ  и  не  просятЪ. 

Прошу  васЪ  такЪ  же  сходнтЬ  кЪ  г.  Министру  Финансовъ,  когда  дЪло 
устроится,  и  заявптЬ  ему  обЪ  этомЪ,  ибо  здЪсЬ  естЬ  3  или  4  господина, 
которЬіе  все  хлопочатЪ  о  консессіи  на  вЬіставку,  чтобЬі  ее  продатЬ.  Но 
намЪ  она  не  нужна  —  это  толЬко  торгаши,  а  не  люди:  г.  ГринвалЬдЪ-мѢ- 
ховщикЪ,  ВпсковатовЪ  и  друг. — вЪ  этой  компаніи  п  надо,  чтобЬі  Мини¬ 
стерство  пхЪ  знало  и  ничего  нс  давало.  МЬі  ведемЪ  д'Бло  правилЬно  и  честно, 
и,  конечно,  толЬко  при  такой  постановкЪ  дЪла,  усп'ЬхЪ  вЬіставки  можетЪ 
бЬітЬ  обезпеченъ.  ОолѢе  ничего  не  имЪю  вамЪ  сказатЬ  пока,  и  жду  отвЪта, 
ибо  нелЬзя  же  заставлять  ждатЬ  людей  здѢшнихЪ,  готовЬіхЪ  намЪ  послу - 
житЬ,  и  потомЪ  ихЪ  разочаровать  отказомъ  вЪ  мартЪ  или  апр'ЬлЪ.  II 
такЪ,  убѣдите  моихЪ  доброжелателей,  что  я  тутЪ  не  для  себя  работаю, 
ибо  мнЪ  никакихЪ  почестей  и  полоясеній  не  надо,  п  что  я  главенства  не 
ищу,  а  д'Ьлаю  все  толЬко  потому,  что  русскому  художеству,  хотЬ  разЪ, 
да  надо  ясе  себя  показатЬ  вЪ  должной  сплЪ  и  славЪ. — До  свиданЬя,  желаю 
здоровЬя  п  силЬі,  а  за  д'Ьло,  ведЬ,  вЬі  вс'Ьгда  охотно  беретесЬ  и  исполняете 
его  тоже  безЪ  задней  мЬісли  о  вознагражденіяхъ,  а  тоже,  какЪ  п  я,  сочув¬ 
ствуя  успѣху  нашей  родной  школЬі.  ВасЪ  глу  бокоу  ваясаюп ц й  и  преданнЬій 
душевно  А.  ( іоголюбовЪ.  1891.  Декабря  іо.  ПарижЪ. 

Р.  8.  М.  М.  АнтоколЬскаго  давно  не  вижу,  но,  ведЬ,  я  оченЬ  занятЪ. 

ѴІ. 

ГлубокоуваячаемЬій  В.  В.!  ПисЬмо  ваше  о  крушеніи  вЬіставки  на  1892  годЪ 
русскаго  худояіества  вЪ  ПарткѢ  я  получплЪ,  но  оно  меня  не  удивило,  ибо 
отЪ  гр.  Ив.  Ив.  Толстого  я  уже  имѢлЪ  кѣ  і-му  января  увѣдомленіе,  что 
дѣло  не  состоится. — ВЬі  здѢсЬ  не  при  дѣлѣ,  а  потому  неможете  знатЬ, 
какЪ  сочувственно  все  бЬіло  устроено,  дабЬі  русское  искусство  явилосЬ  вЪ 
полномЪ  блескѣ.  ВамЪ,  бЬітЬ  можетЪ,  писалЪ  АнтоколЬскій  свои  воззрѣнія, 


что  характеръ  измѣняется  и  что  мЬі  отходимЪ  на  второй  планЪ,  потому 
что  муниципалитетъ,  для  добЬітія  3  -хЪ  милліоновъ,  ассигнованнЬіхЪ  на 
это  дЪло,  вокругЪ  насЪ  устраивалЪ  свою  вЬіставку — индустріи,  но  не 
художественную.  Все  это  оченЬ  слабо  и  невѣрно,  ибо  я  бЬі  никогда  не  допу- 
стилЪ,  чтобЪ  нами  спекулировали,  не  давТз  должнаго  положенія  и  вліянія 
на  ход!)  дѣла. — ВотЪ  уже  3  недѣли,  что  я  отказался  отЪ  всѢго.  —  Но 
видно,  что  насЪ  хотятЪ  имѢтЬ  вЪ  Парижѣ,  ибо  имѣю  новое  предложеніе, 
чтобЪ  устроитЬ  вЬіставку  вЪ  1893-мЪ  году  вЪ  Раіаіз  сіе  І’іпйизИіе,  кото- 
рЬт  муниципалитетъ  берет'Ь  собственно  сЪ  этою  цѢлЬю  на  6  мѢсяневЪ.— 
Это  предпріятіе  еще  лучше,  ибо  оно  совсѢмЪ  центрально,  и  торная  дорога 
кЪ  нему  всѢмЪ  извѣстна.  —  II  такЪ,  подумайте  обЪ  этой  новости. — Празд¬ 
нествѣ  никакихЪ  не  будетЪ,  напоминающихъ  1793  годѣ.  СлѢдователЬно, 
политическій  вопросѣ  устраненъ. 

СтатЬю  вашу  вчера  я  получилЪ.  1  Іо,  кажется,  что  вЬі  оченЬ  оши¬ 
баетесь,  ежели  говорите,  что  бЬіли  нападки  прессЬі  вЪ  Парижѣ  на  вЬіставку 
М.  М.  АнтоколЬскаго  *).  Кромѣ  хорошихъ  отзЬівовЪ, — другихЪ  не  бЬіло,  а 
здѣшній  корреспондентѣ  (рептилія  по  вашему) — ничего  не  писалЪ  вЪ  Петер¬ 
бургѣ. — ТакЪ  какЪ  вЬі  вЬізвали  меня  сказатЬ  слово  о  сей  личности,  то 
и  уясняю  вамЪ,  какЪ  пріятелю  и  другу  Марка  Матвѣевича,  что,  ежели  онЪ 
бЬілЪ  обруганЪ  г.  П-мЪ,  то  самЪ  виноватЪ...  МогЪ  ли  я  предвидѣть,  что, 
прося  за  г.  Я — ва  вЪ  Петербургѣ  и  Посла  вЪ  Парижѣ,  много  времени 
прежде,  чѢмЪ  они  поссорилисЬ,  я  сдѢлаюсЬ  виновнЬімЪ  вЪ  томѣ,  что  коррес¬ 
пондентѣ  назвалЪ  его  кабашнпкомЪ!  —  Конечно,  это  вполнѣ  пошло,  и,  когда 
я  его  спросилЪ:  «что  васЪ  довѢло  до  подобной  вЬіходкн?» —  «А,  я — единовѣ¬ 
ренъ  АнтоколЬскаго,  писалЪ  про  него  всѢгда  хорошо,  но,  когда  мною  прене¬ 
брегаютъ  и  воротятЪ  спину  и  рожу,  то  я  жалю  тѢмЪ,  что  составляетъ 
мою  силу».  —  Ну,  и  разберите  ихЪ! 

II  такЪ,  все-таки  подумайте  о  вЬіставкѢ  1893  года — право,  это  можетЪ 
бЬітЬ  вполнѣ  блистателЬно  исполнено,  ежели  мЬі  повѢдемЪ  дѣло  положи¬ 
тельно  и  умно.  ЧерезЪ  нѣкоторое  время,  ежели  услЬішу  отЪ  васЪ  одобри- 
телЬное  «да»,  то  вЬнилю  вамЪ  копію  сЪ  предложенія  члена  Муниципали¬ 
тета,  которому  придадите  оффииіалЬнЬій  видѣ.  До  свиданія,  васЪ  глубоко¬ 
уважающій  и  сердечно  преданнЬій  А.  ОоголюбовЪ.  1893.  8  января  **)  г.  Парижѣ. 


*)  развѣ  вЪ  ІЗеЬаіз  Виктора  Вогюе  говорено  иронически. 
**)  Февраля  (нов.  ст.). 


І956] 


Ѵіі. 

Глубокоуважаемый  В.  В.!  Общій  нашЪ  прІятелЬ  А.  В.  Звенигородской, 
бУ9Учи  вЪ  ПарижЪ,  зашелЪ  ко  мнЪ  и  сообщилъ,  что  предназначалъ  свою 
бронзовую  статуэтку,  работЬі  худ.  Гиннбурга,  вЪ  дарЪ  мнЪ  и  радищевскому 
музею,  но  что  вЬі  настойчиво  ее  у  него  взяли,  говоря,  что  отдадите  ее 
во  вновЬ  открывающійся  Музей  Александра  III,  дабЬі  тЪмЪ  увЪковЪчшпЬ 
работу  г.  Гиннбурга.  НасколЬко  это  серіозно — я  не  знаю,  но,  по  моему, 
ежели  другого  ничего  нЪт'Ь  у  г.  Гиннбурга,  какЪ  статуетки  штатскаго 
человЪка  вЪ  Музей,  такЪ  слишкомъ  мало  подобная  работа  будетЪ  гово¬ 
рить  о  его  способностяхъ,  да  и  для  Ал.  Викт.  останется  безЪ  полЬзЫ, 
ибо,  стоя  вЪ  какой-нибудЬ  витрпнЪ,  едва  ли  до  нее  доберется  зрптелЬ. 

Совершенно  другое  значеніе  имЪетЪ  ее  поступленіе  вЪ  Саратовскій  ра¬ 
дищевскій  Музей.  ТамЪ  Александръ  Викторовичъ  извЪстенЪ,  какЪ  широкій 
жертвователЬ  карпшнЪ  древнпхЪ  мастеровъ,  матерій  древнпхЪ,  массЫ  гра- 
вюрЪ  неподдЪлЬнЫхЪ — сЪ  Рембрандта  и  другпхЪ  художниковъ,  а  по¬ 
тому,  стоя  окруженнЫй  своимЪ  имуществомъ,  онЪ  всЪми  будетЪ  видимЪ 
и  чтимЪ,  а  вмЪстЪ,  ежели  стоитЪ  интересса,  то  и  художника  вспомнятЪ. 

ИзложйвЪ  мои  соображенія  касательно  статуэтки  Ал.  ВикторЫча,  я 
буду  проситЬ  васЪ  покорнЪйше — отдатЬ  ее  моему  Музею,  ибо  Саратовъ  — 
Россія  не  ГрибоЪдовская,  а  интелигентная,  сЪ  широкою  художественною 
будущностЬю,  что  видно  изЪ  ю-ти  лЪтняго  существованія  Музея,  при 
которомЪ  стоитЪ  иікола  серіознаго  направленія.  II  такЪ,  надЪюсЬ,  что  вЫ 
уважите  мою  покорнѣйшую  просЬбу  вЪ  силу  того,  что  для  меня  радищев¬ 
скій  Музей  столЬ  же  великЪ,  какЪ  всЪ  наши  Музеи,  ибо  они — памятники 
единаго  Русскаго  государства. 

ПожелавЪ  вамЪ  добраго  здоровЬя,  сЪ  полнЫмЪ  уваженіемъ  и  преданно¬ 
стью  остаюсЬ  А.  ОоголюбовЪ.  1895  г.  Августа  29-го.  рагіз,  В-гсІ  йе$  Ваіі- 
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ѵііі. 


Глубокоуважаемой  В.  В.!  НашЪ  спорЪ  за  сташуетку  А.  В.  Звенигород¬ 
ского  рѢшснЪ  вЪ  мою  полЬзу  самимЪ  «СоломономЪ» — тѢмЪ,  что  она  кра¬ 
суется  уже  вЪ  моей  мастерской,  пока  не  доставлю  ее  вЪ  радищевскій  Му¬ 
зей,  г дѢ  ей  мѣсто  отводится  самое  почтенное  сЪ  надписЬю  «Жертвова- 
телЬ». — Скажу  откровенно,  что  мнѣ  пріятно  ее  имѢтЬ  еще  потому,  что 
она  прекрасно  исполнена  г.  ГинцбургомЪ — похоже  и  обладаетъ  прекраснѣімЪ 
рисункомЪ  и  лЪпкой,  не  сухою,  но  законченною,  насколЬко  необходимо. - 
А.  В.  Звенигородскій,  какЪ  самЪ  мнЪ  пишетЪ,  вЪ  Петербургъ  представленъ 
6-ю  экземплярами  его  изображенія:  і — у  васЪ,  2 — вЪ  Пуб.  Оибліот.,  } — у 
Гпннбурга,  4 — )  у  его  сестерЪ  и  т.  д.  А  у  меня  нЪтЪ  ничего  г.  Гинпбурга, 
что  оченЬ  меня  радуетЪ.  Не  знаю,  знаете  ли  вЬі,  что  М.  М.  АнтоколЬскій 
далЪ  мнЪ  вЪ  Музей  статую  Петра:  это  прекрасное  пріобрѣтете,  ибо,  по 
моему,  это — самое  сплЬное  его  произведеніе,  что  пѢнятЪ  и  во  Франціи.  —  II 
такЪ,  у  насЪ  новЬш  Музей  русскаго  искусства— наполнить  естЬ  чЪмЪ, 
ежели  бЬі  толЬко  дали,  что  безцвѣтно  стоитЪ  во-  дворнахЪ.  Я  хочу  пода- 
ритЬ  туда  6  или  8  моихЪ  лучшихЪ  этюдовЪ.  ПокойнЬій  Демидовѣ  давалЪ 
мнѢ  і.ооо  р.  за  двѣ  маринѣі— я  не  отдалЪ,  а  теперЬ,  какЪ  приходится  пора 
умпратЬ, — Саратовѣ  ими  сѣітЪ,  то  и  хочу  предложить  вЪ  Музей.  КакЪ 
думаете? — возЬмутЪ  ли?  II  такѣ,  до  свиданія.  Желаю  вамЪ  добраго  здоро- 
вЬя  и  силѣ,  чтобЬі  еще  подолѣе  любптЬ  такЪ  родное  искусство,  какЪ 
вЬі  его  любите.  ВамЪ  душевно  преданнЬій  п  уважающій  Ал.  ОоголюбовЬ. 

1895,  і  октябрѣ.  8і.  Вен  (8.  О.).  ]3агія. 


ИЗЪ  ЗАПИСНОЙ  книжки 

художника  В.  В.  ВЕРЕЩАГИНА. 


V. 

/у  ІОСКВІІЧИ  справедливо  гордятся  тѢмЪ,  что  создала  частная  цншііа- 
тива  на  ,  ЩвичЬемЪ  пол'Ь,  гдѣ  медицинскія  клиники  представляютъ 
сооруженія,  вполнЪ  достойнЬія  послѣдняго  слова  современной  науки.  На¬ 
добно  сказатЬ,  что  вЪ  Америкѣ,  гдѣ  правительство  не  имѢстЪ  права 
тратитЬ  общественнЬія  денЬги  по  своему  усмотрѣнію  и  гдѣ  все  дѣлается 
частною  иниціативою,  послѣдняя  совершаетъ  еще  болѣе  того,  сЪ  тою  раз¬ 
ницей,  что  тамЪ  менѣе  показной  сторонЬі  и  болѣе  практичности.  КЪ  слову 
сказатЬ,  когда  на  послѣднемъ  медицинскомъ  конгрессѣ  вЪ  Москвѣ,  при 
осмотрѣ  вЬіставлсннЬіхЪ  вЪ  хирургической  клиникѣ  новЬіхЪ  инструмен¬ 
товъ,  одна  моя  знакомая,  докторЪ  медицинЬі,  спросила  сторожа:  «упо¬ 
требляются  ли  эти  инструменты?» — то  получила  отвѢтЪ:  «нѢтЪ,  опера¬ 
ціи  дѢлаютЪ  старЬіми,  а  эти  берегутся».  Такая  вещЬ  немЬіслима  вЪ  Аме¬ 
рикѣ,  гдѣ,  повторяю,  все  дѣлается  не  на  показѣ:  музеи  и  галлереи  открЬітЬі 
постоянно,  книги  вЪ  библіотекахъ  вЬідаются  безЪ  формализма  и  т.  д. 

бостонскій  университетѣ,  напр., — это  огромнЬій  кварталѣ,  полнЬш  не- 
болЬшихЪ,  сравнительно,  построекЪ  и  котэджеи,  болѣе  или  менѣе  красп- 
вЬіхЪ,  прекрасно  приноровленнЬіхЪ  кЪ  цѣли.  ТутЪ  зданіе,  вЬістроенное  для 
нѢсколЬкихЪ  аудиторіи;  здѢсЬ  другое,  для  естественно-историческихъ  кол¬ 
лекціи;  тамЪ  третЬе,  для  гимнастическихъ  упражненій,  которЬія  поставлены 
по  послѣднимъ  совѣтамъ  науки:  при  громадномъ  помѣщеніи,  полномЪ  са- 

Ехігаіі  с/и  сагпеі  сіе  поіез  с/и  реіп/ге  I/.  /.  ѴегезісНадиіпе, 
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мЬіхЪ  хитрЬіхЪ  приспособленій,  о  которЬіхЪ  вЪ  нашихЪ  мѢстахЪ  и  понятія 
не  имѢютЪ,  всегда  дежуритЪ  докторЪ-спеціалистЪ,  обязаннЬш  осмотрѣть, 
вЬіслушатЬ  желающаго  заниматься  и  датЬ  ему  совѣтѣ,  какія  именно  движе¬ 
нія,  вЪ  какой  мѣрѣ  будутЪ  полезпЬі  ему, — завЪщателЬ  вЬіразилЪ  непремѣн- 
ное  желаніе,  чтобЬі  дЪло  велосЬ  такЪ,  и  оно  такЪ  и  поставлено.  ДалЬше— 
библіотека,  помещающаяся  вЪ  прежней  церкви,  благо  для  богослуженія  вЬі- 
строено  новое  зданіе.  I  Іесмотря  на  временнЬій  характеръ  читалЬнЬіхЪ  при¬ 
способленіи, — нЪтЪ  ничего  деревяннаго,  все  всздЪ  желЪзное,  включая  элеве- 
торЬі,  дающіе  возможность  избЪгатЬ  лѣстницѣ.  Еще  далЬше — одна  пзЪ 
старЪйшихЪ  построекЪ,  пожертвованнЬіхЪ  для  студентовъ,  живущихЪ  или 
даромЪ,  или  за  неболЬшую  плату.  КомнатЬі  чистЬі,  красивЬі,  прямо  эле- 
гантнЬі,  одна  на  2-хЪ  жилЬцовЪ, — и  такихЪ  домовЪ  нѣсколЬко. 

ОостонТ)  считается  наиболѣе  ученЬімЪ  городомъ  вЪ  ШтатахЪ,  Фила- 
делЬфія — самЬімЪ  родовитЬімЪ,  аристократическимъ,  а  НЬю-ІоркЪ — самЬімЪ 
торговЬімЪ.  Вашингтонъ — тихій  городокЪ  сЪ  неболЬшимЪ,  по-американски, 
населеніемъ  вЪ  300 — 400.000  душЪ;  вЪ  немЪ  всЪ  министерства  и  правителЬ- 
ственнЬія  зданія,  отЪ  Капитолія,  подЪ  куполомЪ  котораго  зас'ЬдаютЪ  се- 
наторЬі  и  депутатЬі,  до  ОѢлаго  Дома — оченЬ  невзрачнаго  жилища  президента 
Союза. 

Аудіенція  у  президента  проста  и  не  притязателЬна — нЪтЪ  ни  расши- 
тЬіхЪ  лакеевЪ  и  чиновниковъ,  ни  ожиданія  сЪ  перешептЬіваніемЪ.  ПервЬій 
чиновникъ  республики,  вѣроятно  знавшій  изЪ  газетЪ  о  пріѢзжемЪ  русскомъ 
художникѣ,  крѣпко  пожалЪ  мою  руку,  сказалЪ  нѢсколЬко  общихЪ  мѣстѣ, 
а  затѣмЪ,  послѣ  нѢсколЬкихЪ  общихЪ  же  фразѣ,  обращеннЬіхЪ  кЪ  предста¬ 
вившему  меня  нашему  резиденту,  раскланялся.  Дѣла  у  него,  видимо,  бЬіло 
по  горло,  потому  что  рукава  бЬіли  засученЬі. 

Та  же  простота  при  встрѢчахЪ  п  знакомствахъ  сЪ  министрами,  болЬ- 
шая  частЬ  которЬіхЪ  ходятЪ  на  службу  пѢшкомЪ,  не  стЬідясЬ  останавли¬ 
ваться  на  улицѣ  и  перекидЬіватЬся  сЪ  пріятелями  парою  словѣ.  ДипломатЬі 
разсказЬівали  мнѣ,  что  простота  министровъ  часто  переходит  Ь  вЪ  безцере¬ 
монность,  такЪ  что  не  толЬко  не  приходится  поощрятЬ  ее,  а,  напротивъ, 
иногда  обрЬіватЬ,  сЪ  соблюденіемъ  формѣ,  разумѣется,  потому  что  амери- 
канцЬі  крѣпко  отстаиваютъ  свое  право  не  подражать  тонкостямъ  европей¬ 
скаго  этикета. 

Что  касается  простотЬі  сношеній  между  собою  самЬіхЪ  учрежденій,  то 
вотЪ — не  анекдотѣ,  а  дѢйствптелЬнЬій  случай,  имѣвшій  мѣсто  в!-)  Вашинг¬ 
тонѣ,  за  2  —  з  года  до  моего  пріѣзда.  Если  не  ошибаюсь,  министрѣ  внут¬ 
реннихъ  дѣлѣ  просилЪ  своего  морского  коллегу  сообщить  ему  какую-то 
справку,  на  что  тотЪ  отвѣпшлЪ,  что,  по  запутанности  дѣла,  придется 
перерЬіватЬ  много  бумагѣ,  а  у  него  нѢтЪ  ни  времени,  ни  людей.  ІакЪ  какЪ 


«внутренній»  повторилъ  свое  требованіе,  то,  по  приказанію  «морского»,  на 
слЪдующій  же  денЬ  кЪ  крЬілЬцу  министерства  подЪЪхали  и  вЬігрузилисЬ 
2  воза  бумагЪ — д'Ьлай  самЪ  справку! 

МожетЪ  бЬітЬ,  благодаря  присутствію  вЪ  Вашингтонъ  болЬшого  числа 
европейцевъ,  составляющихъ  дипломатическій  корпусЪ,  общество  вЪ  немЪ 
имЪетЪ  болЪе  ровнЬш,  вЬідержаннЬій  характеръ,  чЪмЪ  вЪ  НЬю-ІоркЪ,  гдЪ 
денежнЬіе  тузЬі  и  вЬіскочки,  также  европейскіе  авантюристЬі  сЪ  титулами, 
находятЪ  обширное  поле  для  своей  дЪятелЬности.  Если  бЬі  еще  послЪдніе 
толЬко  ловили  богатЬіхЪ  американскихъ  невЪстЪ,  падкихЪ  до  гербовЪ,  а  то 
они  прямо  мошенничаютъ,  срамя  имя  своей  родинЬі.  Обидно,  напримЪрЪ, 
бЬіло  чптатЬ  и  слЬпиатЬ  вЪ  обществЪ,  вЪ  клубахЪ  и  газетахЪ  НЬю-Іорка 
разсужденія  о  русскомъ  князЪ  Э.,  поведеніе  котораго  скандализировало  даже 
бойкихЪ  янки.  ЭтотЪ  Э.,  одинЪ  изЪ  многаго  множества  грузннско-мин- 
грелЬскихЪ  князей, — молодой,  недурной  собой,  сЪ  развязнЬіми  манерами,  все¬ 
гда  сЪ  розою  вЪ  петлипЪ  сюртука, — сначала  обворожилЪ,  потомЪ  надулЪ 
всю  честную  публику.  ВЪ  надежд'Ь  женитЬся  на  богатой  невЪстЪ,  онЪ  вся¬ 
чески  пускалЪ  пЬілЬ  вЪ  глаза,  разсказЬівая  о  своихЪ  связяхЪ  и  богатствЪ 
вЪ  Россіи;  когда  же  д'Бло  не  вЬігорЪло,  онЪ,  крЪпко  проворовавшись,  успЪлЪ 
таки  удратЬ  вЪ  Европу,  не  безЪ  того,  однако,  чтобЬі  богатая  шѵба,  за¬ 
казанная  лучшему  мЪховщику  вЪ  городЪ  и  едва  нс  увезенная,  не  попала  на 
вЬіставку  вЪ  витрину  магазина,  гдЪ  долго  привлекала  празднЬш  народЪ 
пришпиленнЬімЪ  кЪ  ней  обЪявленіемЪ:  «эта  великолЪпная  шуба  бЬіла  сдЪ- 
лана  по  заказу  русскаго  князя  Э.,  разсчитЬшавшаго,  но  не  успЪвшаго,  увезти 
ее  вЪ  Россію».  разум'Бется,  никому  изЪ  знавшихЪ  этого  позорнаго  князя 
или  слЬішавшихЪ  обЪ  его  похожденіяхъ,  не  приходило  вЪ  голову  того,  что 
на  его  родпн'Б,  дЪйствптелЬно  принадлежащей  кЪ  составу  Русской  Имперіи, 
всякій  владЪлеиЪ  юо  барановЪ — князЬ!  ВЪ  Вашингтонъ,  гдЪ  живетЪ  не 
мало  европейцевъ  сЪ  настоящими  титулами,  такія  исторіи  труднЪе  продЪ- 
лЬіватЬ— такихЪ  господЪ  тамЪ  скоро  осадятЪ,  да  они  туда  и  мало  загля- 
дЬіваютЪ. 

Вашингтонъ — уютнЬш  городокЪ  сЪ  множествомъ  памятниковъ,  оченЬ 
чисто  содержащійся,  сЪ  электрическими  трамваями,  вЪ  противоположность 
НЬю-Іорку,  гдЪ  линіи  конокЪ  представляютъ  грязнЬіе  и  зловоннЬіе  пути. 
Электрическій  свЪтЪ  тоже  распространенъ,  опятЬ  вЪ  противоположность 
ЫЬю-Іорку,  гдЪ  иногда  цЪлЬія  улииЬі  вЪ  центрЪ  города  погруженЬі  вЪ  глу¬ 
бокій  мракЪ.  ХочетЪ  хозяинЪ  дома,  освЪщаетЪ  тротуарЪ  передЪ  своими 
окнами — хорошо;  не  хочетЪ,  такЪ  приходится  зажигатЬ  спичку,  чтобЬі  раз- 
смотр'БтЬ  №  на  дверяхЪ. 

ВЪ  Вашингтонъ  оченЬ  хороши  мостовЬія,  почему,  можетЪ  бЬітЬ,  тамЪ 
такЬ  много  велосипедистовъ  и  особенно  велосипедистокъ.  ГостиннииЬ  за- 


мЪчателЬно  удобнЫ  и  покойнЬі,  также,  какЪ  и  клубЬі.  Я  бЫлЪ  принятЪ  вЪ 
лучшемЪ  клубЪ  на  правахЪ  почетнаго  гостя,  т.  е.  на  все  время  моего  пребы¬ 
ванія  вЪ  городЪ.  Убранство  его  замЪчателЬно:  простое  и  элегантное,  глав- 
нЬімЪ  образомЪ,  нзЪ  полированнаго  дерева,  оно  сдЪлало  бЫ  честЬ  любому 
европейскому  городу.  Интересно,  напримЪрЪ,  что  кухня  и  службы  располо¬ 
жены  не  вЪ  подвалЬномЪ,  а  вЪ  самомЪ  верхнемъ  этаж'Б,  такЪ  что  нпка- 
кихЪ  запаховЪ  вЪ  пріемнЫхЪ  комнатахЪ  нЪтЪ.  МнЪ  говорили,  что  такое 
размЪщеніе  начинаетъ  прививатЬся  вЪ  СоедпненнЫхЪ  ШтатахЪ — вЪ  ГвропЪ 
его  еще  нЪтЪ,  хотя,  думается  мнЪ,  стоило  бЫ  обратить  вниманіе  на  это 
нововведеніе. 

ВЪ  клубЪ  я  познакомился  сЪ  нЪсколЬкими  выдающимися  членами  ва¬ 
шингтонскаго  общества:  полковникомъ  ПатерсоыЪ-ОоыапартомЪ,  генераломъ 
ШерманомЪ  и  др.  Полковникъ  ОонапартЪ — вЬісокій  плотнЫй  мужчина,  сЪ 
болЬшпмп  усами,  ни  мало  не  напоминающій  пшпомЪ  своего  знаменитаго  дядю. 
ГенералЪ  ШерманЪ — одннЪ  пзЪ  гсроевЪ  войнЫ  СЪвернЫхЪ  ШтатовЪ  сЪ  Юж- 
нЫмп,  несмотря  на  свою  деревянную  ногу,  обошелЪ  со  мной  п  показалЪ 
все  зданіе  Капитолія,  богато  украшенное  мраморами. 

ПрнзнатЬся  ли,  что  собраніе  американскихъ  законодателей  производитъ 
сЪ  непривЫчкп  странное,  несерЬезнос  впечатлЪніе.  Глазу,  привЫкшему  кЪ  по¬ 
рядкамъ,  облекающнмЪ  всЪ  прерогативы  власти  вЪ  торжественную  обста- 
новку,  трудно  принятЬ  все,  совершающееся  передЪ  нпмЪ  вЪ  залахЪ  Капито¬ 
лія, — за  нмЪющес  государственное  значеніе,  полное  слЪдствій  первостепенной 
важности.  КакЪ  ни  стучитЪ  президентъ  свонмЪ  молоткомЪ, — его  никто  не 
слушаетЪ,  всЪ  разговариваютъ,  шумятЪ,  занимаются  своими  дЪлами.  Жи- 
денЬкимЪ  полукругомъ  передЪ  столомЪ  президента  сидятЪ  тЪ,  которЫе 
желаютЪ  принятЬ  участіе  вЪ  сегодняшнихъ  преніяхъ  или,  по  крайней  мЪрЪ, 
знатЬ,  о  чсмЪ  пдетЪ  рЪчЬ.  То  тутЪ,  то  тамЪ,  встанетЪ  растрепаннЫй 
человЪкЪ,  поговорптЪ  что-то  себЪ  подЪ  носЪ,  раза  два,  три  махнстЪ  ру¬ 
кой,  видимо  чЪмЪ-то  недоволЬнЫй,  и  снова  сядетЪ  на  свое  мЪсто — это  ора- 
торЫ,  очевидно  не  заботящіеся  о  томЪ,  чтобЬі  ихЪ  слЫшалп,  не  толЬко  вЪ 
галлереяхЪ,  но  даже  на  скамЬяхЪ  кругомЪ,  и  довольствующіеся  тЪмЪ,  что 
сказанное  ими  прочтется  вЪ  газетахЪ] — стенографы  подходятЪ  для  этого 
безЪ  церемоніи  вплотную  кЪ  нимЪ.  ОсталЬнЫе  рядЫ  креселЪ  пустуютЪ  и 
занимаются,  вЪроятно,  лишЬ  вЪ  экстреннЫхЪ  случаяхЪ;  в7а  обЫкновеннЫе 
же  дни  законодатели  либо  прохаживаются,  либо  сидятЪ  вЪ  буфет'Ь,  либо 
болтаютЪ  и  курятЪ  вЪ  заднихЪ  рядахЪ.  Сидящіе  у  пюпитровЪ,  должно 
бЬітЬ,  пишутЪ  писЬма  кЪ  роднЫмЪ  и  знакомЫм  Ь,  потому  что  не  обраща¬ 
ютъ  никакого  вниманія  ни  на  рЪчи  ораторовЪ,  ни  на  слова  президента. 

Для  непривЫчнаго,  повторяю,  все  это  представляется  порядочнЫмЪ  без¬ 
порядкомъ;  однако,  благодаря  долгой  привЬічкЪ  кЪ  свободЪ  во  всЪхЪ  видах  Ь, 


этотЪ  кажущійся  непорядокЪ  приводитъ  кЪ  недурнЬімЪ  резулЬтатамЪ: 
ничего  не  дѣлается  келейно,  безЪ  гласнаго  обсужденія,  и  толЬко  послЪ 
этого  послЪдняго  издаются  постановленія  и  законЬі. 

Особенно  хороши  вЪ  зданіи  Капитолія  новопристроеннЬія  колоннадЬі, 
представляющія  красивЬіе  и  богатЬіе  образцЬі  старой  архитсктурЬі  вЪ  при¬ 
мѣненіи  кЪ  новЬім'Ь  требованіямъ.  ГлавнЬій  куполЪ  бЬілЪ  бЬі  недуренЪ, 
если  бЬі  не  страстишка  американцевъ,  какЪ  вс'БхЪ  молод ЬіхЪ  народовъ,  кЪ 
величинѣ  и  вЬішинѢ  —  это  куполЪ  Парижскаго  Пантеона,  надставленнЬій, 
вЬітянутѣій,  отЪ  чего  получилосЬ  нѣчто  неуклюжее,  такЪ  какЪ  подставка 
не  сросласЬ  сЪ  цѢлЬімЪ. 

Музеи  вЪ  Вашингтонѣ,  какЪ  почти  во  всѢхЪ  городахъ  ШтатовЪ, 
сравнительно  новЬі  и  невелики,  но  уже  и  вЪ  теперешнемъ  видѣ  оченЬ  не- 
дурнЬі  и  заключаютъ  вЪ  себѣ  не  мало  хорошихъ  вещей,  а,  главное,  держатЪ 
двери  широко  открЬітЬіми  для  званЬіхЪ  и  незванЬіхЪ:  видно,  что  музеи 
существуютъ  для  публики,  а  не  публика  для  музеевЪ. 

Когда,  по  незнанію  мѢстнЬіхЪ  порядковъ,  я  спрашивалЪ  нЬю-іоркцевЪ, 
почему  они  не  хлопочутЪ  обЪ  открЬітіи  у  нихЪ  вЬісшей  школЬі  или  ака¬ 
деміи  художествЪ, — мнѣ  отвѣчали,  что  не  собрали  еще  денегЪ,  такЪ  какЪ 
иначе  какЪ  частной  иниціативой  это  не  можетЪ  сдѢлатЬся.  «Если  бЬі  пра¬ 
вительство, — говорили  они, — позволяло  себѣ  затрачивать  общественнЬія 
денЬги  на  подобнЬія  учрежденія  по  своему  усмотрѣнію,  то  у  насЪ,  по  всей 
вѣроятности,  бЬіло  бЬі  ихЪ  множество.  ненужнЬіхЪ  или  непрактично  поста- 
вленнЬіхЪ,  тогда  какЪ  теперЬ,  когда  все  дѣлается  по  почину  общества,  мЬі 
имѢемЪ  какЪ  разЪ  то,  что  нам'Ь  требуется.  Кромѣ  того,  вмѣшательство 
правительства  могло  бЬі  повести  кЪ  предпочтенію  между  городами  или 
штатами,  чего  не  должно  бЬітЬ». 

Не  много  городовъ  такЪ  рѣзко  различаются  между  собою  по  внѣшнему 
характеру,  какЪ  Вашингтонъ  и  НЬю-ІоркЪ:  сотни  милліоновъ  вЪ  серебрѣ  и 
золотѣ,  хранящіеся  вЪ  подвалахЪ  министерства  финансовъ  перваго,  ни  для 
кого  не  представляютъ  соблазна,  тогда  какЪ  сотни  милліоновъ  вЪ  бума¬ 
гахъ,  ежедневно  перебрасЬіваемѣіе  изЪ  рукЪ  вЪ  руки  на  биржахЪ  второго, 
представляют Ь  великій  искусЪ  для  подвижнЬіхЪ,  впечатлнтслЬнЬіхЪ  нЬю- 
іоркцевЪ  и  вліяютЪ  на  весЬ  внѣшній  обликѣ  его  вЪ  дѢловЬіе  часЬі,  не 
толЬко  на  дѢловЬіхЪ  улицахЪ,  но  и  по  всему  городу,  точно  какая-то  де¬ 
нежная  лихорадка.  Тихо,  мирно  бесѢдуютЪ,  напримѢрЪ,  группЬі  людей  раз- 
нЬіхЪ  спеціальностей  вЪ  какомЪ-нибудЬ  клубѣ,  когда  раздается  громкій 
голосѣ  входящаго:  «тридцать  семЬ  и  три  четверти!»  —  «КакЪ!  тридцать 
семЬ  и  три  четверти?  можетЪ  ли  бЬітЬ?  откуда  вЬі  знаете?»  и  т.  д. — за- 
бЬітЬі  различнЬіе  интсресЬі,  толЬко  что  обсуждавшіеся;  всѣ  псребудораженЬі, 
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болѣе  или  менѣе  встревоженЬі;  одни  идутЪ  справлятЬся,  другіе  оживленно 
обсуждаютЪ  важную  новостЬ... 

ВЪ  НЬю-ІоркѢ — не  одна,  а  нѢсколЬко  биржЪ:  это  огромнЬія  залЬі  вЪ 
два  свЪта,  богато  вЬістроеннЬія,  но  пѢлЬій  денЬ  пЬілЬнЬія,  заваленнЬія  ку¬ 
чами  смятЬіхЪ  рванЬіхЪ  бумагЪ,  вЪ  часЬі  же  «присутствія»  представляющія 
изЪ  себя  настоящіе  сумасшедшіе  дома. 

Не  играющій  на  биржѣ — рѢдкостЬ;  даже  вЪ  госпшннннЬі  то  и  дѣло  за¬ 
бѣга  ютѣ  мимо  идущіе  джентлЬменЬі,  чтобЬі  взглянутЬ  на  предателЬскую 
ленточку  телеграфа,  разносящую  по  городу  подЪемЬі,  паденія,  вЬшгрЬіши, 
проигрЬнни,  разоренія. 

«Да,  да!»— разсуждаетъ  пришедшій  навЪспштЬ  васЪ  знакомЬій,  болтающій 
сЪ  вами  или  вЪ  курителЬной,  или  вЪ  всстибюлЪ,  всегда  полномЪ  захожаго 
люда:  «музеи  вЪ  Европѣ  богаче  наншхЪ;  когда  я  бЬілЪ  вЪ  Дрезденѣ...  впно- 
ватЪ,  на  одну  минуту!» — и  онЪ  бЬістро  подходитЪ  кЪ  двигающейся  лентѣ, 
вЬісматриваетЪ  нужнЬш  ему  курсѣ,  и  снова  продолжаетъ  прерваннЬій  раз¬ 
говорѣ,  до  новаго  приступа  любопЬітства,  когда  со  словами:  «Ье§  уоиг  раг- 
йоп»  опятЬ  юркнетЪ  кЪ  телеграфу.  II  всѣ  такѣ:  курящіе,  читающіе  газетЬі 
или  вЬіпивающіе  и  закусЬівающіе  персдЪ  стойкой — нѢтЪ-нѢтЪ,  да  и  перехо¬ 
дятъ  отЪ  одного  душеспасительнаго  занятія  кЪ  другомуч 
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оС’еві;  1е  реіпіге  1е  ріиз  реіпіге  зиі  Гйі  іатаіз».  \Ѵ.  Вііг§ег. 

Гл.  1. 

ЧЕНІУ  трудно  прослЪдптЬ  псрвЬіс  шаги  испанскаго  искусства— у  него 
не  бЬіло  ни  своего  ДжТотто,  ни  своего  Чпмабуэ.  Искусство  мавровЪ, 
блестящими  остатками  котораго  мЬі  любуемся  вЪ  СевилЬскомЪ  и  1  ренад- 
скомЪ  АлЬказарахЪ,  носило  преимущественно  декоративнЬій  характеръ,  такЪ 
какЪ  законЪ  Магомета  запрещалъ  изображать  живЬія  существа,  а  вліяніе  ху¬ 
дожниковъ  другпхЪ  странЪ  бЬіло  весЬма  слабо  по  причинамъ  чисто  истори- 


*)  Литература  о  Веласкеи'Ь  доволЬно  обширна  и  первое  м'Ьсто  вЬ  ней  должна  занимать 
превосходная  книга  о  немЪ  проф.  Карла  Юсти:  «Біе§о  Ѵеіаздпег  шкі  зеіп  фВнЪипВеП»  (Воп  1888). 
Дл я  настоящаго  очерка,  не  претендующаго  на  научнЬііі  характеръ,  а  составляющаго  толЬко  «па¬ 
мятку»  по  поводу  300-л'Втней  годовщинЪі  дня  рожденія  великаго  художника, — я  пользовался 
кром'ІЗ  того  книгой  Ъисіеп’а  Зоіѵау:  «И’Агі  Езрадпоі»  (Рагіз  1887),  но  Зоіѵау,  оставляя  вЪ  сто¬ 
ронѣ  біографическія  даннЬія,  ограничивается  толЬко  характеристикой  наиболѣе  вЬідающихся 
испанскихЪ  художниковъ,  до  Гоя  включительно;  зат'ѣмЪ:  2)  Р.  \Ѵ.  Ъеіогі — «Ѵеіахдисг»  (Рагіз 
1 888),  з)  б.  Р.  МаВгаго — «Саіаіодо  сіе  Іаз  Снагсіаз  сіеі  Мнзео  <1е  Ргасіо»  (МаВгіВ  1893),  4)  Г.  Ѵіапіог — 
«Ъез  Мнзёез  В’Езра§пе»,  (Р.  1860),  5)  СЬагІез  Віапс — Нізіоігс  Вез  реіпігез»:  6)  Оиіііеі — -«Оісііоппаіге 
Вез  реіпігез  езра§по1з»  (Р.  1816),  7)  КпаскГнзз — «Кііпзііег  Мопо^гаЕеп»,  Ѵеіагдиег,  8)  А.  \Ѵо1- 
тапп  ипВ  К.  \Ѵосгтапп  «СсзсЬісЬіс  Вег  Маіегеі»  (Ьеірхі^  1882),  н  нЬкоторЬіми  другими. 
Мн'Ь  лично  удалосЬ  вид'ЬтЬ  почти  вс'Ь  произведенія  Всласкена,  за  исключеніемъ  н'БкоторЬіхЪ, 
сохраняющихся  вЪ  частнЬіхЪ  коллекніяхЪ  вЪ  Англіи,  и  потому,  говоря  о  впечатл'Ьніи,  произво¬ 
димомъ  его  картинами,  я  буду  говоритЬ  лишЬ  по  личпЬімЪ  воспоминаніямъ.  О  музсяхЪ  Ис¬ 
паніи  я  писалЪ  вЪ  1897  году — вЪ  С. -Петербургскихъ  В'ВдомостяхЪ — между  прочимЪ  одно  писЬмо 
бЬіло  посвящено  и  Всласкецу. 
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ческаго  характера.  Во  время  ранняго  развитія  ИталЬянскаго  Возрояуденія  испан¬ 
цамъ  бЬіло  не  до  искусства,  такЪ  какЪ  борЬба  сЪ  маврами  истощала  всЪ 
пхЪ  силЬі.  Конечно,  п  тогда  существовали  предметЬі  живописнаго  художества, 
преимущественно  украшавшіе  молитвеннЬія  и  богослужсбнЬія  книги,  но  они  но¬ 
сили  чисто  Византійскій  характеръ,— ровно  ничего  самобЬіпшаго,  испанскаго  вЪ 
нпхЪ  не  бЬіло.  Едва  ли  не  правилЬн'Ве  признаватЬ  родоначальниками  испанскаго 
искусства  двухЪ  знаменптЬіхЪ  худояшиковЪ.  А].  Вегш^исіс’а  п  Саяр.  Вссегга— 
одновременно  живописцевъ,  скулЬпторовЪ  п  архитекторовъ.  Всггиоиеіс  ро¬ 
дился  вЪ  1480  году  (умерЪ  вЪ  1561)  и,  по  словамЪ  ОиШіеЦ  бЬілЪ  первЬімЪ  испан¬ 
скимъ  профессоромъ,  которЬій  «проповѢдЬівалЪ  вкусЪ  кЪ  рисунку  твердому 
и  точному,  научилЪ  познанію  прекраснЬіхЪ  пропорцій  человЪческаго  тЪла, 
величію  формЪ,  однимЪ  словомЪ — ничто,  касающееся  живописи,  скулЬптурЬі  п 
архитектурЬі,  не  бЬіло  ему  чуяідо».  По  словамЪ  Вазари — вЪ  1503  году  Вегш- 
§иеіе  жилЪ  во  Флоренціи  п  бЬілЪ  ученикомъ  МикелЬ-Андяѵело,  Оуонаротти, 
а  вЪ  слЪдующемЪ  году  по'ЬхалЪ  сЪ  своимЪ  велпкимЪ  учптелемЪ  вЪ  рпмЪ, 
гдЪ,  по  порученію  не  мен'Бе  знаменитаго  Ораманта  воспроизвелъ  изЪ  воска 
группу'  Ааокоона,  для  отливки  изЪ  бронзЬі.  Послѣ  солиднаго  изученія  италЬ- 
янскпхЪ  мастеровъ,  пзЪ  которЬіхЪ  многихЪ  онЪ  считалЪ  вЪ  числѣ  свопхЪ 
друзей, — Вегги§иеіе  вернулся  вЪ  Испанію,  гдЪ  бЬілЪ  торжественно  принятЪ 
КарломЪ  V,  назначившимъ  его  прпдворнЬімЪ  жшюписцемЪ,  а  зат'БмЪ  и  при- 
дворнЬімЪ  кавалеромЪ.  Его  скулЬптурнЬя  произведенія  вЪ  Саламанкѣ,  Толедо 
и  ВалЬядолидЪ  сохранились  до  нЬінѢ  п  показЬіваютЪ  вЪ  пхЪ  авторЪ  рЪдкаго 
п  тонкаго  мастера.  По  словамЪ  Раіотіпо, — Вегги^иеіе  впервЬіе  ознакомилъ  ис¬ 
панцевъ  сЪ  искусствомъ  работЬі  маслянЬімп  красками.  Весегга  (1520 — 1570) 
также  бЬілЪ  ученикомъ  МикелЬ- Анджело.  Тонкій  знатокЪ  анатоміи,  онЪ 
между  прочимЪ  пллюстрировалЪ  сочиненіе  Иг.  I.  Ѵаіѵегсіе,  вЬішедшее  вЪ 
1554  год\г  и  долго  слуяшвшее  учебникомъ  для  скулЬпторовЪ  и  живописцевъ. 
ВЪ  1562  онЪ  бЬілЪ  назначенъ  художникомъ  Филиппа  ІІ.  ОнЪ  много  работалъ 
для  короля  и  между  прочимЪ  превосходно  разрисовалЪ  фресками  пріемнЬій 
залЪ  Мадридскаго  дворца.  ВЪ  Ргасіо  естЬ  его  оченЬ  интересная  «Кающаяся 
Магдалина»,  прекрасная  по  рисунку,  такЪ  какЪ  правилЬнЬій  рисунокЪ  онЪ 
считалЪ  основой  яшвописнаго  произведенія.  Его  работЬі  чернЬімЪ  и  краснЬімЪ 
карандашемЪ  оченЬ  цѣнятся  знатоками  н  нерѣдко  встрѣчаются  вЪ  Испаніи 
п  Италіи.  Но,  несмотря  на  крупнЬій  талантѣ  указаннЬіхЪ  художниковъ, 
они  вЪ  свопхЪ  произведеніяхъ  бЬілп  —  пталЬянцамп  чистой  водЬі  и  чего 
либо  характернаго  пскатЬ  вЪ  нпхЪ  бЬіло  бЬі  напрасно.  Это  бЬіли  талантли¬ 
вее  ученики  МикелЬ- Анджело,  но  —  толЬко  ученики.  Исторія  искусства 
знаетЪ  еще  нѢсколЬко  именЪ  испанскихъ  худояшиковЪ  Х\'  и  даясе  ХІ\ '  вѣка, 
но  останавливаться  на  нпхЪ  я  не  буду — это  завело  бЬі  насЪ  слишкомъ 
далеко,  да  и  не  входптЪ  вЪ  рамки  настоящей  статЬн.  Художники  эти  бЬіли 


сначала  последователями  ИталЬянневЪ,  затЪмЪ  Флагмандие вЪ .  ОлистателЬ- 
нЬіе  представители  послЪднихЪ — ВанЪ-Эйки,  ЦожерЪ  ванЪ-дерЪ-ВейденЪ, 
А н.  Моро  и  друг.— жили  по  долгу  и  работали  в'Ь  Испаніи,  оставивъ  тамЪ 
ігБлую  массу  свопхЪ  вЬідающихся  произведеніи.  Не  упоминая  об'Ь  ихЪ  послЪ- 
дователяхЪ,  все-таки,  хотя  бЬі  и  кратко,  но  необходимо,  для  уясненія  зна¬ 
ченія  Веласкена  вЪ  Испанскомъ  искусствъ,  остановиться  на  работахъ  слЪдую- 
щихЪ,  наиболЪе  характернЬіхЪ  художниковЪ:  Могаіез’а,  А.  хѴІого,  Сгесо,  ХигЬа- 
гап’а  и  двухЪ  учителей  Веласкена  —  Неггега  старшаго  и  расЬесо.  ПослЪдній 
пзЪ  нихЪ,  тестЬ  Веласкена,  — -  оставилъ  чрезвычайно  любопЬіпшЬій  трак¬ 
татъ  о  живописи,  отлично  характеризующій  современный  ему  взглядЪ  на 
искусство,  о  которомЪ  также  нужно  сказатЬ  нЪсколЬко  словЪ. 

Испанія  бЬіла  страной  насквозЬ  пропитанной  католическимъ  фанатиз¬ 
момъ.  Нигд'Ь  «святая»  инквизиція  не  бЬіла  такЪ  силЬна,  какЪ  вЪ  Испаніи,  и 
ФилиппЪ  И,  вЪ  жестокости  отнюдЬ  не  уступалъ  ТорквемадЪ.  Массовое  изгна¬ 
ніе  «срепшковЪ»,  мавровЪ, — подорвало  вЪ  конснЪ  благосостояніе  странЬі.  Ауто- 
да-фэ  бЬілн  любнмЬімЪ,  душеспасителЬнЬімЪ  зрЪлпщемЪ  и,  напр.,  на  изображе¬ 
ніяхъ  ихЪ,  работ Ьі  художниковъ  XVI  и  XVII  вЪковЪ  (укажу  на  Р.  Вегшруеіе’а  и 
Р.  К.І2І,  картннЬі  'которЬіхЪ  находятся  вЪ  музе'Ь  Ргайо  подЪ  №№  2148  п  юіб),— 
эта  церемонія  вЬіписЬіваласЬ  сЪ  чрезвЬічайной  тщателЬностЬю  и  любовЬю. 
Ріа  картинЪ  Кіхі  даже  обозначено,  что  ауто-да-фэ  имЪло  м'Бсто  30  Іюня 
1680  года  и  продолжалось  сЪ  8  часовЪ  утра  и  до  9Ѵ2  часовЪ  вечера!  Кар¬ 
тина  полна  портретнЬіхЪ  изображеній,  какЪ  лииЪ  королевской  фамиліи,  такЪ 
п  знатнЬіхЪ  нспаниевЪ,  очевидно  пожелавшихъ  увЪковЪчитЬ  на  полотнЪ  то 
счастЬе,  которое  побаловало  ихЪ  возможностью  присутствовать  при  столЬ 
благочестивомъ  зрЪлищЪ.  Продолжительности  ауто-да-фэ  30  Іюля  удив- 
лятЬся  нечего:  бЬівали  «праздники»,  когда  сжигали  до  200  еретиковЪ  вЪ  денЬ. 
Особенно  это  бЬівало  тогда,  когда  КоролЬ  давалЪ  «праздникъ»  вЪ  честЬ 
своей  супруги.  На  картинЪ  Кі/і  ауто-да-фэ  представлено  чрезвычайно  тор¬ 
жественно.  Центръ  картннЬі  занимаетъ  палачЪ,  на  право  отЪ  него  воздвиг¬ 
нутъ  алтарЬ  для  служенія  обЪдни,  за  нимЪ  Королевская  ложа.  Вся  площадЬ 
залита  народомъ,  при  чемЪ  преобладаютъ  представители  вЬісинщЪ  сословій. 

ОорЬба  сЪ  еретиками,  нетерпимость  и  фанатизмЪ  —  вотЪ  понятія, 
которЬія  тогдашній  пспанеиЪ  всасЬівалЪ  сЪ  молокомЪ  матери.  Оніа  нс  по¬ 
нималъ  распятого  Христа,  онЪ  зналЪ  толЬко  Христа — распинающаго  и  Ріаха 
Мауог,  на  которой  вЪ  МадридЪ  обыкновенно  сжигали  еретиковЪ, — недаромЪ 
назЫваласЬ  «алтарсмЪ  Господа  карающаго».  ФилиппЪ  II  и  Цибейра  являются 
яркими  представителями  того  времени.  Когда  вели  на  костерЪ  любимца  пер¬ 
ваго  изЪ  нихЪ,  графа  де  Камерона,  за  то,  что  онЪ  усумннлся  вЪ  правЪ  ппквп- 
зиторовЪ  сжнгатЬ  несогласнЫхЪ  сЪ  ними  вЪ  догматахъ  вЪрЫ,  то  онЪ,  про¬ 
ходя  мимо  короля  Филиппа  II,  обратился  кЪ  нему  со  словами:  «II  тебЪ  не 
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жалЬ  вЪрнаго  своего  слугу  посЬілатЬ  на  такую  муку?» — КоролЬ  поднялся 
и  крикнулЪ  на  всю  площадЬ:  «Если  6Ьі  даже  жена  моя  усомниласЬ  вЪ  одномЪ 
изЪ  малЪйшихЪ  догматовъ  в'БрЬі,  я  не  толЬко  бЬі  послалЪ  се  на  костерЪ, 
но  самЪ  бЬі  зажегЪ  его!»  Едва  ли  основателЬно  усумнптЬся  вЪ  томЪ,  что  Ко¬ 
ролЬ  действительно  такЪ  бЬі  и  поступилъ.  НесомнЪнно,  кострЬі  св.  Герман- 
дадЬі,  хотя  бЬі  и  горЪвшіе  во  славу  «великаго  короля»  и  считавшіеся  «сту¬ 
пенью  вЪ  рай»,— мало  способствовали  развитію  испанскаго  искусства.  Вліяніе 
античнаго  міра,  оказавшее  такое  громадное  и  благотворное  дЪйствіе  на  италь¬ 
янское  искусство  временЪ  Возрожденія, — вовсе  не  коснулосЬ  Испаніи.  НепрерЬів- 
нЬія  войнЬі  и  борЬба  противЪ  еретиковЪ  привели  испанцевъ  кЪ  отожествленію 
челов'Ька — сЪ  солдатомъ,  а  священнослужителя — сЪ  самимЪ  ( )огомЪ.  Прослав¬ 
леніе  военачалЬнпковЪ  и,  какЪ  вЬісшаго  нхЪ  представителя,  Короля,  да  релпгіоз- 
нЬіе  сюжетЬі, — вотЪ  чЪмЪ  ограничивалось  испанское  искусство  до  Всласкеііа. 

РасЬесо,  какЪ  я  уже  сказалЪ  вЬіше,  оставилъ  намЪ  любопЬітЬій  «Агіе 
<іс  Іа  ріШга»,  изданнЬій  вЪ  СевиллЬЪ  вЪ  1646  году  и,  кажется,  никогда  сЪ 
испанскаго  язЬіка  не  перевсденнЬій  ни  на  одннЪ  европейскій  язЬікЪ.  ВЪ  этомЪ 
трудЪ  точно  п  опредѣленно  формулирована  связЬ,  долженствующая  суще¬ 
ствовать  между  религіей  и  искусствомъ.  «ТолЬко  религіозная  мЬіслЬ — гово¬ 
ритъ  авторЪ — дЪлаетЪ  искусство  великимЪ;  тамЪ  же,  гд'Ь  ея  нЪтЪ, — нЪтЪ 
и  того,  что  достойно  пменоватЬся  искусствомъ;  одна  она  украшаетЪ,  какЪ 
самЬіе  низменнЬіе,  такЪ  п  самЬіе  возвЬішеннЬіе  предметЬі.  ЖітоппсЬ,  подЪ 
страхомЪ  подвергнуты  общему  презрЪнію,  должна  безусловно  подчиниться 
требованіямъ  святой  религіи.  Всякій  христіанскій  художникъ — превЬіше  вся¬ 
каго  Аппелеса  и  какого  ушодно  знаменитаго  грека  или  римлянина.  Задача 
живописи — поставить  людей  вЪ  ближайшее  сношеніе  сЪ  Спасителемъ  міра, 
научитЬ  ихЪ  ближе  Его  узнатЬ  и  силЬнЪе  полюбитЬ.  I  Іе  можетЪ  бЬітЬ  у 
искусства  другой  задачи,  какЪ  бЬітЬ  пріятнЬімЪ  Создателю,  Его  святой  цер¬ 
кви,  обучатЬ  людей  милосердію  и  способствовать  ихЪ  приближенію  кЪ  Твор¬ 
цу».  При  этомЪ  нелЬзя  не  замЪтитЬ,  что  РасЬесо  не  носилЪ  духовнаго  званія 
и,  по  своему  времени,— бЬілЪ  человЪкЪ  образованный.  ВЪ  его  дом'Б,  вЪ  СевиллЬЪ, 
собирались  вЬідающіеся  люди  города— учснЫе  и  философы.  ВЪ  своемЪ  труд  Б 
онЪ  не  толЬко  устанавливаетъ  принципы  искусства,  но  и  занимается  во¬ 
просомъ  о  происхожденіи  искусства.  ОдинЪ  современный  ему  испанскій  исто¬ 
рикъ,  Е.  АЬЬегіа,  между  прочимЪ  замЪтилЪ,  что  нзобрЪтателемЪ  живописи 
бЬілЪ — НарцизЪ,  превращенный  вЪ  цвЪтокЪ,  и  поэтому  живописЬ  сстЬ  ив'Б- 
токЪ  всего  искусства.  Это,  во  всякомЪ  случаЪ,  чрезвычайно  оригинальное 
объясненіе,  видимо,  разсердило  РасЬесо  и  онЪ  восклипаетЪ,  что  вЪ  таковомЪ — 
н'БтЪ  никакого  смБісла.  ВмЪсто  него,  онЪ  даетЪ  другое — по  его  словамЪ,  и 
болЪе  вЪрное,  п  гораздо  болЪе  старое.  «ЖивописЬ  старЪе  скулЬптурЫ,  какЪ 
ни  силЬно  старалнсЬ  доказать  противное,  утверждая,  что  первое  скулЬп- 
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шурное  произведеніе  создано  самимЪ  богомЪ,  вЪ  шошЪ  денЬ,  когда  ОнЪ 
собственноручно  создалЪ  изЪ  земли  и  водЬі  фигуру  человѣка.  Но,  если  это 
и  вѣрно  говоритъ  РасЬесо,  то  и  вЪ  такомЪ  случаѣ  живописЬ— и  создана 
ранѣе,  и  гораздо  благороднѣе.  Она  явиласЬ  за  пятЬ  дней  до  созданія  чело¬ 
вѣка.  Когда  ГосподЬ,  однимЪ  знакомЪ  Своей  воли,  создалЪ  небо,  землю, 
водЬі  и  все  прочее,  когда  ОнЪ  населилЪ  землю  животнЬіми,  птицами  и  рЬі- 
бами,  цвѣтущими  растеніями  и  плодовЬіми  деревЬями,  создалЪ  соли  не,  луну 
и  звѢздЬі, — ОнЪ  отдѣлилъ  свѢтЪ  отЪ  тЬмЬі...  и  такимЪ  образомЪ  воз¬ 
никла  яшвописЬ.  СвѢтЪ  придалЪ  каждому  предмету  свою  окраску  и  одной 
краской  ГосподЬ  создалЪ  всѣ  краски.  Твореніе  пдсалЬное  и  дивное  по  разно¬ 
образію!!»  ТакимЪ  образомЪ,  РасЬесо  пЬітается  признатЬ  за  яшвописЬю  прямо 
божественное  происхожденіе.  ВЪ  связи  сЪ  этимЪ  нуято  поставить  и  тѣ 
легендЬі,  по  которЬімЪ  не  толЬко  святЬіе,  но  и  Сама  богоматерь  являласЬ 
позировать  передЪ  благочестивЬіми  художниками.  РасЬесо  приводитъ  цѢлЬій 
рядЪ  подобнЬіхЪ  случаевъ.  Сводя  вЪ  одно  все  сказанное,  слѢдустЪ  признатЬ, 
что  задача  искусства  бЬіла  тогда — служеніе  церкви  и  толЬко  церкви,  какЪ 
понимало  таковую  католическое  духовенство.  Его  цѢлЬ  бЬіла  устрататЬ 
грѢшниковЪ,  обращать  ихЪ  на  путЬ  истиннЬій  и  на  примѣрахъ  мучениковЪ 
показатЬ,  что,  чѢмЪ  силЬнѢе  бЬіли  переносимЬія  ими  страданія,  тѢмЪ  легче 
бЬіло  имЪ  проникнутЬ  вЪ  царствіе  божіе.  Строгими  послѣдователями  тео¬ 
ретическихъ  взглядовъ  РасЬесо  на  искусство  и  наиболѣе  талантливыми  изЪ 
нихЪ  бЬіли — Могаіез  и  2нгЬагап. 


Глава  ІІ. 

ѣ.  Могаіез,  прозваннЬій  боячественнЬімЪ  (еі  Біѵіпо),  какЪ  потому,  что  онЪ 
рисовалЪ  толЬко  религіознЬш  картинЬі,  такЪ  и  по  своему  вЬідающемуся 
художественному  таланту,  родился  вЪ  1509  г.  и  началѣ  свою  дѢятелЬностЬ 
вЪ  ВалЬядолидѢ.  Нѣкоторое,  впрочемъ  оченЬ  недолгое,  время  онЪ  бЬілЪ  при 
дворѣ  Филиппа  II,  но  тамЪ  онЪ  не  понравился  и  вернулся  на  родину.  Это 
чисто  испанскій  художникѣ,  никогда  не  покидавшій  родинЬі.  Его  произведе¬ 
нія  насквозЬ  проникнутЬі  фанатическимъ  аскетизмомЪ.  Страданія  Христа  и 
псчалЬ  богоматери — вотЪ  преимущественнЬія  темЬі  его  картинѣ.  ПисалЪ 
онЪ  обыкновенно  на  мѣди  или  на  деревѣ.  ЛучшимЪ  его  произведеніемъ 
считается  «Ріеіа»,  находящаяся  нЬінѢ  вЪ  Академіи  св.  Фернанда  вЪ  Мадридѣ. 
КакЪ  и  всѣ  его  картинЬі,  она  небольшого  размѣра,  и,  если  не  отличается  осо- 
бЬімЪ  блескомЪ  техники  и  колоритомъ  (хотя  рисунокЪ  вЪ  общемЪ  доста¬ 
точно  правиленъ,  и  лѣпка  голаго  тѣла  Спасителя  хороша),  за  то  она  полна 
глубокаго  религіознаго  чувства.  ВЪ  лицѣ  ( іогоматери  столЬко  живого  стра- 
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данія,  вЪ  лицѣ  умершаго  Спасителя  столЬко  перенесенной  муки,  что  и  те- 
псрЬ  картина  производитъ  на  зрителя  глубокое  впечатлѣніе.  Также  оченЬ 
хороша  его  «Маіег  сіоіогоза»  музея  Ргасіо.  КЪ  его  недостаткамъ  нужно  отне¬ 
сти  нЪсколЬко  деревяннЬій  рисунокЪ  и  зализанностЬ  исполненія.  ОнЪ  ме¬ 
дленно  ппсалЪ  и  тщателЬно  отдЪлЬівалЪ  свои  картинЬі — вЪ  чемЪ  и  усма¬ 
тривается  его  духовное  родство  сЪ  старЬіми  Фламандцами  и  Германнами: 
ЭйкомЪ,  ]).  ванЪ  дерЪ  ВейденомЪ  и  Ал.  ДюрреромЪ.  ВЪ  нашемЪ  Эрмитажѣ 
естЬ  двЪ  картинЬі  Моралеса,  изЪ  которЬіхЪ  одна  (№  401  по  каталогу) 
изображаешь  печалЬ  Оогоматери, — одинЪ  изЪ  излюбленнЬіхЪ  его  сюжетовЪ. 
ВЬ раженіе  глубокой  скорби  на  лицѣ  Оогоматери  передано  сЪ  удивительной 
силой. 

Но  настоящимъ  поэтомЪ  аскетизма  является  Рг.  2игЪагап.  ИзвЬстенЪ 
его  отвѣтѣ  на  предложеніе  расписатЬ  комнатЬі  Королевскаго  дворца:  «я  ра¬ 
ботаю  на  Царя  небеснаго,  но  не  на  земного»,  что,  однако,  не  помЪшало  ему, 
по  приказанію  Филиппа  IV",  нарисоватЬ  «ДесятЬ  подвиговъ  Геркулеса»  для  укра¬ 
шенія  одной  изЪ  залЪ  дворца  ОуэнЪ-ретпро.  Но  изЪ  этой  яшвописи  ни¬ 
чего  не  вЬішло.  Художественный  идеалЪ  2игЬагап’а — монахЪ.  Нужно  бЬіло 
самому  родитЬся  монахомЪ,  чтобЬі  сЪумЪтЬ  такЪ  реалЬно  передавать  от- 
рЪшеніе  отЪ  міра  и  жизни; .  нужно  бЬіло  жптЬ  вЪ  холодной  келЪБ,  подвер¬ 
гать  себя  посту  п  бичеванію,  чтобЬі  такЪ  тонко  изображать  религіознЬпІ 
экстазЪ  монаха-траппста.  Кромѣ  того,  2нгЬагап  исключіітелЬнЬій  мастерЪ 
вЪ  умѣніи  такЪ  располагать  складки  грубой  монашеской  одеждЬі,  что  подЪ 
ними  чувствуется  сухое,  изможденное  тѣло.  ПисалЪ  онЪ  своихЪ  монаховЪ 
вЪ  сѢроватЬіхЪ  тонахЪ,  слегка  оттѢнегшЬіхЪ  желтоватЬіми.  рѣзкихЪ  про¬ 
тивопоставленій  свЪтлЬіхЪ  и  темнЬіхЪ  тоновЪ  онЪ  не  любилЪ,  но,  несмо¬ 
тря  на  кажущуюся  сЪ  перваго  взгляда  мрачность  его  картинЪ,  онЪ  полнЬі 
воздуха  п  вполнЪ  гармоничнѣе  ВЪ  его  бол'Ьс  крупнЬіхЪ  композиціяхъ,  какЪ, 
напр.:  «ОлаговЪщеніе»,  «Поклоненіе  волхвовЪ»,  «Поклоненіе  пастЬірей»  и  др., 
много  поэзіи,  —  типЪ  Оогоматери  вЪ  первой  изЪ  нихЪ  замЪчателенЪ  по  кра- 
сотЪ  н  изяществу.  ВсЪ  эти  картинЬі,  вопреки  обще-распространенному 
мнѣнію,  что  талантЪ  2игЬагап’а  исключительно  мрачнЬій,  —  показЬіваютЪ 
намЪ,  что  онЪ  понималЪ  и  умѢлЪ  передавать  красоту,  но  красоту  небес¬ 
ную,  а  не  земную.  ВЪ  одной  изЪ  лучшихЪ  его  картинЪ:  «св.  Францискѣ», 
находящейся  вЪ  КадиксЪ,  ХристосЪ  и  ОогоматерЬ — рѣдкой  неземной  красотЬі, 
такой,  до  которой  рЪдко  достигалъ  и  МурилЬо.  ВЪ  СевиллЬскомЪ  музеѣ  нахо¬ 
дятся  двЪ  огромнЬіхЪ  по  разм'Бру  картинЬі  2игЬагап’а,  которЬія  считаются 
одними  изЪ  его  сЬсіз-сГоеиѵге’овЪ.  Это— «Трапеза  монаховЪ»  п  «Торжество 
св.  ѲомЬі  Аквинскаго».  Первая  изЪ  нихЪ  не  производитъ  особаго  впечатлѣ¬ 
нія:  обЬіденная  жизнЬ  монаховЪ,  вЪ  данномЪ  случаѣ  собравшихся  вЪ  тра¬ 
пезной, —  не  дала  художнику  возможности  проявить  свой  талантЪ,  мощнЬій 


лишЬ  при  изображеніи  силЬнЬіхЪ  религіознЬіхЪ  душевнЫхЪ  движеній.  По¬ 
этому  картина  суха,  хотя  нелЬзя  не  отм'БтитЬ,  что  она  пострадала  зна¬ 
чительно  отЪ  неумЪлЫхЪ  реставрацій.  За  то  другая  картина  превосходна. 
Она  необЬічайно  велика  по  размЪру,  такЪ  какЪ  фигурЬі,  почти  вЪ  ростЪ,  изо¬ 
бражены  наверху  на  небЪ  и  внизу  на  землЪ:  наверху — ХристосЪ,  ОогоматерЬ; 
внизу —монахи,  епнскопЫ  и  рЫцарп  сЪ  КарломЪ  У  во  глав'Ь.  По  благородству 
стиля,  это  одна  изЪ  лучшихЪ  картинЪ  испанской  школЬі. 

ВЪ  нашемЪ  ЭрмитажЪ  естЬ  два  произведенія  2игЬагап’а:  «ДЪтство  бого¬ 
матери»  и  «Св.  Лаврентій».  Оба  они,  хотя  и  обладаютъ  крупнЫми  достоин¬ 
ствами,  но  не  даютЪ  точнаго  представленія  о  характеръ  творчества  ху¬ 
дожника. 

О  другихЪ  представителяхъ  испанскаго  искусства,  предшествовавшихъ 
и  современнЫхЪ  Веласкецу, — я,  какЪ  уже  указано  вЫше,  по  условіямъ  мЪста 
говорить  не  могу,  но,  для  уясненія  характера  вліяній,  обусловливавшихъ  разви¬ 
тіе  таланта  Веласкеца,  необходимо,  хотя  6Ы  и  кратко,  помянутЬ  еще  о  двухЪ 
художникахъ,  имЪвшпхЪ  оченЬ  крупное  вліяніе  на  развитіе  испанскаго  искус¬ 
ства.  ПервЫй  изЪ  нихЪ  бЬілЪ — Антоніи  МорЪ  (или  Моро),  родившійся  вЪ 
1512  г.  вЪ  ѴтрехтЪ.  ОнЪ  бЫлЪ  ученикомъ  знаменитаго  ЗсЬоогеГя,  бЫвшаго 
вЪ  свою  очередЬ  ученикомъ  МаЬше’а.  Несмотря  на  свое  доволЬно  продолят- 
телЬное  пребЬіваніе  вЪ  Италіи,  онЪ  вЪ  творчествъ  своемЪ  считается  худояши- 
комЪ — вЪрнЫмЪ  принципамъ  Германскаго  искусства,  и  толЬко  изученіе  работЪ 
Тиніана  улучшило  его  колоритЪ.  КакЪ  портретистъ,  А.  Мого  пользуется 
крупной  и  вполнЪ  заслуженной  славой.  Его  портретЫ  нЪнилисЬ  и  при  его 
жизни  оченЬ  вЫсоко, — менЪе  то  дукатовЪ  онЪ  за  портретЪ  не  бралЪ,  а 
по  тому  времени  это  бЫла  цЪна  громадная.  ВЪ  1552  году  Моро  прибЫлЪ 
вЪ  МадридЪ,  гдЪ  бЫлЪ  сдЪланЪ  прпдворнЫмЪ  художникомъ.  ВЪ  МузеЪ 
Прадо,  вЪ  настоящее  время, — тринадцать  портретовъ  его  кисти;  изЪ  нихЪ 
лучшіе:  портретЪ  буффона  Ре]'егоп,  МаргаритЫ  Англійской,  второй  женЫ 
Филиппа  II,  и  неизвЪстной  дамЫ,  держащей  на  колЪняхЪ  маленЬкую  собачку. 
Они  удивителЬно  тщателЬнЫ  по  вЫпискЪ,  рисунокЪ  вЪ  нихЪ  твердЫй,  мо¬ 
делировка  смЪлая  и  мощная,  если  можно  вЫразитЬся — скулЬптурная,  коло¬ 
ритъ  строгій,  но  изящнЫй,  теплЫй  вЪ  карнаціяхЪ.  ВЪ  передачъ  лицЪ  Моро 
не  останавливается  на  передачЪ  однЪхЪ  внЪшнихЪ  чертЪ  оригинала,  а  пере¬ 
даетъ  на  полотно  и  особенности  характера  изображаемаго  лица.  Ре]егоп — 
не  буффонЪ,  а  философъ,  пользующійся  своимЪ  положеніемъ  болЪе  для  того, 
чтобЫ  вЫсказЫватЬ  горЬкую  правду,  а  не  говорить  острЫя  слова.  ПортретЫ 
королсвЫ  и  неизвЪстной  дамЫ  полнЫ  благородства  и  истинно  художест¬ 
венной  простотЫ.  Особенно  хорошо  пнсалЪ  Мого  мея^ду  прочимЪ  руки:  онЪ 
понималЪ,  какое  важное  значеніе  онЪ  нмЪютЪ  для  опредЪленія  характера 
лица.  По  рукамЪ  мояшо  узнатЬ  и  профессію  человЪка:  напр.,  у  буффона  онЪ 
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грубЬі  п  толстЬі,  у  королевЬі — тонки  и  пзящнЬі.  Это  аристократическія 
руки,  не  привЬікшія  кЪ  труду.  По  отзЬівамЪ  современниковъ,  его  портретЬі 
поражали  портрстнЬімЪ  сходствомъ,  чЪмЪ,  между  прочимЪ,  п  объясняется 
вЬісокая  цѣнность  его  работЪ.  Его  произведеніямъ  можно  сдЪлатЬ  разв'Ь 
толЬко  одинЪ  упрекЪ,  что  они  нЪсколЬко  суховатЬі,  да  и  то  по  сравненію  сЪ 
работами  Веласкепа.  ОлижайшимЪ  ученпкомЪ  его  вЪ  Испаніи  бЬілЪ  талантли¬ 
вы  й  ЗапсЬех  Соёііо. 

Другой  художннкЪ,  на  которомЪ  остановлюсь  на  минуту, — бЬілЪ  бот. 
Теозсороіі,  прозваннЬій  іі  Сгесо.  родился  онЪ  неизв'Бстно  гдЪ,  вѣроятно, 
около  1548  года,  и  бЬілЪ  ученикомъ  Тиніана.  ВЪ  Испанію  онЪ  прибЬілЪ  віэ 
1577  году.  ОнЪ  бЬілЪ  основателемъ  Толедской  школЫ  живописи  и  умерЪ 
вЪ  Толедо  вЪ  1625  г.*і.  Сгесо — художннкЪ  вЪ  вЬісшей  степени  оригнналЬнЬій, 
изучитЬ  его  можно  толЬко  вЪ  Испаніи.  Лучшая  и  наиболѣе  характерная  его 
картина:  «ПохоронЬі  Графа  П’Огцага»  находится  вЪ  церкви  Св.  ѲомЬі  вЪ 
Толедо.  Но  особенно  оригпналЬнЬі  его  портретЬі.  На  первЬій  взглядѣ  это 
какія-то  привидѣнія — ни  капли  крови  не  течетЪ  вЪ  ихЪ  жилахЪ.  лица  длин- 
нЬія,  псхудалЬія,  широко  открЬітЬіе  глаза  смотрятЪ  какЪ  бЬі  недоумѣ¬ 
вающе.  Колоритѣ — туманнЬій,  ппчёго  не  имѣющій  общаго  сЪ  колоритомъ 
его  учителя  Тиціана,  и,  несмотря  на  это,  вЪ  его  произведеніяхъ  видна — 
рука  крупнаго  мастера.  Отсутствіе  колорита  вЪ  его  портретахъ  объ¬ 
ясняется  тѣмЪ,  что,  по  непонятнЬімЪ  причинамъ,  онЪ  пользовался  для 
нихЪ  всего  пятЬю-шестЬю  красками.  1  ІаоборотЪ,  вЪ  своихЪ  крупнЬіхЪ  про¬ 
изведеніяхъ  онЪ  является  замѢчателЬнЬімЪ  колористомЪ,  но  вліяніемъ  Ти¬ 
ціана  п  они  не  проникнуты  вовсе.  КакЪ  вЪ  композиціи,  полной  оригиналь¬ 
ности  и  благородной  красотЬі,  такѣ  п  вЪ  типахЪ, — это  безусловно  само- 
стоятелЬнЬій  художникѣ,  хотя  вЪ  рисункѣ  и,  часто,  вЪ  невѣрномъ  рас¬ 
предѣленіи  освѣщенія — наблюдается  небрежность,  однако,  нпкакЪ  не  недо¬ 
статокъ  знанія.  Когда  смотришЬ  на  егокартинЫ  (вЪ  музеѣ  Прадо  ихЪ  десятЬ), 
то  неволЬно,  рядомЪ  сЪ  восхищеніемъ  его  крупнЬімЪ  и  оріігиналЬнЬімЪ  та¬ 
лантомъ,  становится  обидно — за  проявляемую  имЪ  порою  фантастичность 
и  небрежность  рисунка.  При  этомЪ  замѣчательно  то,  что  Сгесо  обладалъ 
рѢдкнмЪ  трудолюбіемъ.  Пачеко  расказЬіваетЪ,  что  когда,  вЪ  ібп  году, 
онЪ  зашелЪ  вЪ  мастерскую  Сгесо,  тотЪ  показалЪ  ему  огромнЬій  шкафѣ, 

*)  ВЪ  Испаніи  вЪ  ХУІ  и  ХѴІІ  вЪкахЪ  считались  четЬіре  школЬі  живописи:  валенсійская, 
севилЬская,  толедская  и  мадридская.  ВЬ  первой  лучшими  считаются:  ХуаиЬ  де  ХуанесЪ  (1523 — 
1 579Т  отецЪ  и  сЬінЪ  рибалЬта,  двое  Эспиноза  и  величайшимЪ  рибера.  ВЪ  Толедской,  кром'Ь 
Сгесо, — Майно,  ТристанЪ,  Оренте  и  МоралесЪ.  ВЪ  СевилЬской — АуисЪ  де  ВаргасЪ,  ХуаиЬ 
РоэласЪ,  КастилЬо,  Херрера,  Пачеко,  ЦурбаранЪ,  ВеласкеиЪ,  Ал.  Капо  и  МурилЪо.  ВЪ  Мад¬ 
ридской — Оерругетс,  байера,  Наваретте  НЪмой  (II  Мікіо),  Моро,  ІѵоэлЬо,  Понтойя  деля 
КрупЪ,  и  н'ЬсколЬко  другихЪ. 
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наполненный  скулЬптурнЬіми  произведеніями  изЪ  терракотЬі,  и  комнату,  всю 
завЪшаннѵю  эскизами  для  его  картинЪ.  По  словамЪ  того  же  автора,  Огесо 
бЬілЪ  челов'Вк'Ь  вЪ  вЬісшей  степени  образованный,  умнЬій,  написавшій  три 
книги  обЪ  искусствъ  (ни  одна  изЪ  нихЪ  до  насЪ  не  дошла).  Вліяніе  Сгесо 
на  современнЫхЪ  ему  художниковъ,  несомнЪнно,  бЫло  болЬшос. 

ОроспвЪ  краткій  взглядЪ  на  состояніе  испанскаго  искусства  до  и  во 
время  Всласкена,  я  перехожу  кЪ  этому  величайшему  изЪ  художниковъ  не 
толЬко  Испаніи,  но  и  всего  міра.  Сначала  я  кратко  остановлюсь  на  его 
біографіи,  не  особенно  богатой  внЪшними  событіями,  а  затЪмЪ  постараюсЬ 
охарактеризовать  его  творчество  и  его  мЪсто  вЪ  искусствъ. 


ДонЪ  Діэго  де  СилЬва  и 
ВеласкепЪ  родился  вЪ  СевилЬЪ 
и  крещенЪ  6  іюня  1599  года. 
ОтепЪ  его  ХуанЪ  родригепЪ 
де  СилЬва  служилЪ  судЬею  и 
пользовался  болЬшимЪ  ува¬ 
женіемъ  своихЪ  согражданъ. 
МатБ  художника  бЫла  рож¬ 
денная  ВеласкепЪ,  и  сЫнЪ 
сталЪ  назЫватЬся  ея  име¬ 
немъ,  но  почему — обЪ  этомЪ 
ничего  не  говорятъ  испанскіе 
историки,  родители  предна¬ 
значали  своему  сЫнѵ  ученое 
поприще  и  рано  начали  обли¬ 
чать  его  латинскому  язЫку, 
.собственный  портретъ-.  —  «ровткАіт.оЕ  і  АРтізтг».  литерашурЬ  и  даяіе  философіи, 

но  сЪ  самЬіхЪ  юнЫхЪ  лЪтЪ 
ВеласкепЪ  проявлялъ  такую  любовЬ  кЪ  рисованію,  что  родители  не  нашли 
возможнЫмЪ  противитЬся  его  призванію  и  отдали  его  вЪ  ученіе  кЪ  пользо¬ 
вавшемуся  тогда  болЬшой  славой  худояшику  Неггега. —  Рг.  Неггега,  такЪ 
назЫваемЫй  Старшій,  родился  вЪ  1576  году,  бЫлЪ  учеником  Ь  Р.  Рсгпапііег’а 
и  славился  прежде  всего  невозможнЫмЪ  характеромъ:  отЪ  него  не  толЬко 
б'Ьгали  ученики,  но  и  собственныя  дЪти.  Несмотря  на  то,  что  Велас¬ 
кепЪ  пробЫлЪ  у  Неггега  недолго,— несомнЪнно,  вліяніе  учителя  отрази¬ 
лось  доволЬно  силЬно  на  ученикЪ.  Неггега  бЫлЪ  одним  Ь  изЪ  первЫхЪ  испан¬ 
скихъ  художниковъ,  вЪ  значительной  мЪр'Ь  освободившихся  отЪ  италЬян- 
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скаго  вліянія  и  ставшихъ — и  испанцами,  и  реалистами  чистой  водЬі.  КромЪ 
того,  Неггега  бЬілЪ  мастерЪ  владЪтЬ  кпстЬю  и  красками,  бЬілЪ  несомнѣнно 
талантливъ  и  бЬілЪ  человЪкомЪ  сЪ  темпераментомъ,  правда,  нЪсколЬко  бур- 
ііЬімЪ,  но  во  всякомЪ  случаЪ  мощнЬімЪ  и  живЬімЪ.  Для  доказательства  этого, 
достаточно  указатЬ  на  его  картину:  «Св.  Василій,  диктующій  свою  доктрину», 
которая  удостоилась  чести  бЬітЬ  пом'ѣщснной  вЪ  Заіоп  Сагпі  Луврскаго 
музея.  ВЪ  ней  яснЬі  попЬітки  художника  отЬіскатЬ  мощнЬіе,  энергическіе 
типЬі.  Картина  написана  вЪ  простЬіхЪ,  но  силЬнЬіхЪ  тонахЪ.  Особенно  лю- 
билЪ  Неггега  глубокіе  сЪрЬіе  тона,  на  которЬіхЪ  лица  вЬідЪляются  рЪзкими 
бЪлЬіми  пятнами.  Оніэ  умЪлЪ  достигать  полной  релЬефности  фигурЪ,  и 
картинЬі  его  полнЬі  воздуха.  Краски  онЪ  клалЪ  смЪлЬіми,  широкими  маз¬ 
ками,  и  вЪ  общемЪ  фигурЬі  его  картинЪ  живутЪ:  это  не  мертвЬіе  академи¬ 
ческіе  манекенЬі  другого  учителя  и  тестя  Веласкеца — РасЬесо.  ВотЪ  уже  у 
кого  ВеласкецЪ  ничему  не  могЪ  научитЬся,  хотя  онЪ  перешелЪ  кЪ  нему  по- 
слЪ  оченЬ  кратковременнаго  пребЬіванія  у  Неггега.  РасЬесо  — живописецъ  наив- 
иЬій  и  робкій,  по  техникЪ  оченЬ  слабЬій,  скорЪе  казуистЪ  и  теологЪ,  чЪмЪ 
художникъ.  Это  предокЪ  нашихЪ  блаженной  памяти  академическихъ  профес¬ 
соровъ,  застЬівшихЪ  вЪ  рутннЪ,  не  способнЬіхЪ  на  лживое  слово,  на  благо¬ 
творную  мЬіслЬ, — этііхЪ  вЪрнЬіхЪ  посл'ѣдователей  шаблона  и  трафарета.  Вся 
художественная  дЪятелЬностЬ  Веласкеца — это  протестъ  противЪ  тупой  и 
сухой  науки  своего  тестя.  ТретЬимЪ  учителемъ  Веласкеца  считаютъ  Л.  Три¬ 
стана  Толедскаго,  но  ошибочность  этого  мнѣнія  вполнЪ  установлена  хз'до- 
жественной  критикой.  Гораздо  вЪрнЪе  то  предположеніе,  что  на  Веласкеца 
имЪли  силЬное  вліяніе  Сгссо,  КіЬега  и  2игЬагап,  произведенія  которЬіхЪ  онЪ  вЪ 
молодости  изучалЪ  вЪ  СевилЬЪ.  О  псрвомЪ  и  третЬемЪ  я  уже  говорилъ — 
тепсрЬ  скажу  нЪсколЬко  словЪ  о  второмЪ,  этомЪ  ТорквемадЪ  вЪ  искусствъ. 

КакЪ  человЪкЪ,  КіЬега  пользовался  и,  какЪ  з^достовЪряютЪ  весЬма 
доказателЬно  историческіе  документЬі,  вполнЪ  заслуженно — репутаціей  од¬ 
ного  изЪ  самЬіхЪ  отвратителЬнЬіхЪ  людей,  когда-либо  существовавшихъ 
на  бЪломЪ  свЪтЪ.  ОнЪ  не  останавливался  ни  передЪ  чЪмЪ  вЪ  достиженіи 
своихЪ  низменнЬіхЪ  цЪлей,  начиная  сЪ  воровства  и  кончая  убійствомъ.  ОнЪ 
имЪетЪ  одинаковое  право  бЬітЬ  причисленнЬімЪ,  какЪ  кЪ  величайшимЪ  зло- 
дЪямЪ,  такЪ  и  кЪ  великимЪ  хз^дожникамЪ.  Впрочем!'),  никакіе  историческіе 
документЬі  нс  могутЪ  такЪ  ярко  обрисоватЬ  характеръ  КіЬега,  какЪ  его 
собственнЬія  произведенія.  Изображеніе  физическихъ  страданіи,  невЬшоси- 
мЬіхЪ  мукЪ,  подЪ  ножомЪ  палача,  на  крестЪ  или  на  костр'ѣ,— вотЪ  тЪ  сю- 
жетЬі,  вЪ  которЬіе  онЪ  вкладЬівалЪ  душу,  на  копюрЬіе  онЪ  тратилЪ  свой 
несомнЪнно  мощнЬій  талантЪ.  Глядя  на  его  СвятЬіхЪ,  сЪ  которЬіхЪ  снимали 
кожу  (мученія  Св.  Варѳоломея  вЪ  музеЪ  Прадо);  на  его  Прометея,  висящаго 
на  цѣпяхЪ  подЪ  огненнЬіми  стрЪлами  Зевса,  гдЪ  ободранная  кожа  ранЪ  вЬі- 
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писана  сЪ  безпощаднЬімЪ  реализмомЪ  анатомическаго  препарата;  на  его  рас¬ 
пятія,—  неволЬно  вЪрится  разсказу,  что  КіЬега  «любилЪ»  посЪщатЬ  застЪн- 
ки  святой  инквизиціи  для  изученія  натурЬі.  Это  изученіе  принесло  полЬзу: 
такихЪ  живописнЬіхЪ  линЪ,  какЪ  у  палачей  КіЬега,  — не  можетЪ  предста¬ 
вить  никакое  воображеніе,  притомЪ  они  такЪ  жпзненнЬі,  что  художникъ 
ихЪ  очевидно  не  вЬідумалЪ.  ФонЪ  его  картинЪ  такЪ  же  мраченЪ,  какЪ  и  ихЪ 
содержаніе,  но  онЪ  удивителЬно  влад'ЬлЪ  какЪ  искусствомъ  рисунка,  такЪ 
и  свЪто-тЪнЬю,  отчего  фигурЬі  на  его  картинахЪ  кажутся  вЬісЪченнЬіми 
изЪ  камня — онЪ  вЬіходятЪ  изЪ  рамЪ.  Очевидно,  КіЬега  никогда  и  вЪ  голову 
не  приходило  написатЬ  произведеніе,  ласкающее  взорЪ:  во  всемЪ  его  творче¬ 
ствъ  нЪтЪ  ни  одной  привлекательной  женской  фигурЬі,  за  исключеніемъ 
Св.  АгнесЬі  (Мюнхенскаго  музея),  которую  прежде  ошибочно  принимали  за 
изображеніе  Св.  Маріи  МагдалинЬі.  КіЬега  —  реалистЪ,  какихЪ  мало  знает'Ь 
исторія  искусства.  ОнЪ  безусловно  правдивЪ  вЪ  своихЪ  изображеніяхъ,  онЪ 
ничего  не  украшаетЪ,  ничего  не  смягчаетЪ,  онЪ  производитъ  впЪчатлЪніе 
именно  точностью  передачи— онЪ  предтеча  позднЪйшаго  натурализма.  ВЬ 
реализмЪ  Веласкеца  мЬі  находимЪ  облагороженнЬій  реализмЪ  КіЬега. 

И  такЪ,  возвращаюсь  кЪ  Всласкецу.  Едва  ли  можно  сомнЪватЬся,  что,  чис- 
лясЬ  ученикомЪ  РасЬесо,  оніа  изучалЪ  и  указаннЬіхЪ  нами  мастеровъ,  кото- 
рЬіе  одни  и  могли  развитЬ  его  великій,  природнЬій  талантЪ.  Мастерская  учи¬ 
теля  служила  ему  совсЪмЪ  для  другпхЪ  нЪлей — не  для  пріобрЪтенія  знаній, 
а  для  удовлетворенія  потребности  сердца,  такЪ  какЪ  уже  вЪ  1 6 1 8  году, 
т.  е.  всего  19  лЪтЪ  отЪ  роду,  онЪ  женился  на  дочери  РасЬесо,  которая 
и  бЬіла  ему  вЪрной  подругой  вЪ  продолженіи  болЪе  сорока  лЪтЪ  и  умерла 
почти  непосредственно  вслЪдЪ  за  своимЪ  великимЪ  мужемЪ.  Справедли¬ 
вость,  однако,  требустЪ  сказатЬ,  что  пребЬіваніе  у  РасЬесо  не  прошло  безЪ 
благопріятнЬіхЪ  вліяній  и  на  умственное  развитіе  Веласкеца.  ДЪло  вЪ  томЪ, 
что  РасЬесо,  какЪ  указано  вЬіше,  бЬілЪ  однимЪ  изЪ  образованнЪйшихЪ  людей 
своего  времени:  кЪ  нему  сбиралисЬ  всЪ  вЬідающіеся  люди  СевилЬи,  и  домЪ 
его  назЬівался  «золотой  тюрЬмой  искусства».  ПоэтЪ  Кіо]’а,  каноникЪ  РасЬесо, 
основатель  «КулЬтизма»  Сопцога,  поэтЪ  и  художникЪ  РаЫо  сіе  Се/ререх  и  другіе 
люди  науки — считались  друзЬями  тестя  Веласкеца;  вЪ  его  домЪ,  за  нЪсколЬко 
лЪтЪ  предЪ  тЪмЪ,  бЬілЪ  другомЪ  семЬи  самЪ  Ьегѵапіез.  Не  удивителЬно,  что 
вЪ  этой  средЪ  вЬіработался  изЪ  Веласкеца  человЪкЪ  воспитаннЬій,  изящнЬій, 
сЪ  умомЪ  правилЬно  уравновЪшеннЬімЪ,  вдумчивЬій  и  тонкій  наблюдатель. 
ТакимЪ  именно  онЪ  и  остался  во  всю  свою  жпзнЬ. 

ПервЬія  произведенія  Веласкеца  вЬізвали  крайнее  неудовольствіе  его 
тестя,  такЪ  какЪ,  вопреки  проповЪдуемЬімЪ  имЪ  законамъ,  ученикЪ  по- 
святилЪ  свою  кистЬ  такимЪ  низменнЬімЪ  предметамъ,  какЪ,  напримЪрЪ, 
изображеніе  «водоноса»  ( Арцасіог).  Но  затЪмЪ  ВеласкецЪ  написалЪ  «По- 


клоненіе  волхвовЪ»,  и  его  тестЬ  рѣшился  признатЬ  вЪ  немЪ  хупоже- 
ственнЬш  талантЪ,  а  такЪ  какЪ  вся  СсвплЬя  раздѣляла  это  мнѣніе, 
то  тестЬ  рѢшилЪ  отправить  своего  зятя  вЪ  Мадридѣ,  снабднвЪ  его 
массой  рекомендацій  кЪ  свопмЪ  столичнЬімЪ  друзЬямЪ,  среди  которЬіхЪ 
бЬілЪ  и  вліятелЬнЬш  сановникЪ  Рапзеса — любителЬ  искусствъ  и  самЪ 
немного  художникъ.  Однако,  первая  поѣздка,  вЪ  1622  году,  не  привела 
сразу  кЪ  положителЬнЬімЪ  резулЬтатамЪ,  н  ВеласкенЪ  имЪлЪ  толЬко  воз¬ 
можность  нарпсоватЬ  испанскаго  «Пиндара»  —  Соп§ога.  ПортрстЪ  этотЪ  да¬ 
леко  не  вполнЪ  показЬіваетЪ  достоинства  кисти  Веласкеуа  п  одно  время 
считался  за  работу  2игЪагап’а,  что  нисколЬко  не  удивителЬно,  такЪ  какЪ 
онЪ  написанЪ  подЪ  силЬнЬімЪ  вліяніемъ  сего  художника:  это  также  дока¬ 
зываетъ,  что  ВеласкеиЪ  имЪлЪ  возможность  изучатЬ  манеру  2игЬагап’а  еще 
вЪ  СевилЬѢ.  По  возвращеніи  изЪ  Мадрида,  ВеласкенЪ  вЪ  началѣ  слѣдующаго 
1623  года  получилЪ  писЬмо  отЪ  Рапзеса,  препроводившаго  *кЪ  нему  пригла¬ 
шеніе  всесилЬнаго  тогда  Оливареса  прибЬітЬ  вЪ  МадридЪ,  и  50  дукатовЪ  на 
дорогу.  ВЪ  виду  столЬ  важнаго  приглашенія,  РасЬесо  не  рѣшился  отпустить 
своего  зятя  одного,  а  поѢхалЪ  вмѣстѣ  сЪ  ннмЪ.  ТотчасЪ  по  пріѣздѣ,  Вела¬ 
скенЪ  началЪ  писатѣ  портретЪ  Рапзеса,  и,  какЪ  толЬко  таковой  бЬілЪ  окон¬ 
ченъ,  его  немедленно  отнесли  во  дворепЪ,  чтобЬі  показатЬ  членамЪ  коро¬ 
левской  семЬи  и  самому  королю.  ПортретЪ  такЪ  понравился,  что  королЬ 
Филиппѣ  IV  немедленно  пригласилъ  кЪ  себѣ  на  службу  Веласкена,  сЪ  со¬ 
держаніемъ  вЪ  20  дукатовЪ  ежемѣсячно.  Сначала  королЬ  поручилЪ  Веласке- 
цу  написатЬ  портретѣ  кардинала-инфанта,  Д.  Фердинандо,  но  начало  пор¬ 
трета  такЪ  понравилосЬ  королю,  что  онЪ  потребовалъ,  чтобЬі  ранЬше 
бЬілЪ  написанЪ  его  коннЬій  портретѣ.  Портретѣ  этотЪ  бЬілЪ  оконченъ 
вЪ  августѣ  1623  года  и  привелЪ  короля  вЪ  такой  восторгѣ,  что  онЪ  при¬ 
казалъ  убратЬ  изЪ  дворца  всѣ  свои  портретЬі,  написаннЬіе  братЬямн  Саг- 
(іисЬо,  Са]сжі  и  Ыапіі,  и  предоставилъ  одному  Веласкецу  право  впредЬ  изобра¬ 
жать  на  полотнѣ  его  королевскія  чертЬі.  Вмѣстѣ  сЪ  тѢмЪ,  художнику 
бЬіло  вЬідано  300  дукатовЪ  на  переѣздѣ  сЪ  семЬей  изЪ  СевилЬи  вЪ  Мадридѣ. 
Мало  того,  портретЪ  этотЪ  (нЬінѢ,  кЪ  сожалѣнію,  утраченнЬій  и,  вѣроятно, 
погибшій  во  время  одного  изЪ  пожаровЪ  дворца)  бЬілЪ  вѣіставленЪ  предЪ  иср- 
ковЬю  Св.  Филиппа,  «дабЬі  весЬ  народѣ  могЪ  имЪ  любоватЬся».  Современнѣе 
поэтѣ  прославляли  вЪ  стихахЪ  новую  восходящую  звѣзду  искусства,  и 
РасЬесо,  наивно  вѣря,  что  онЪ  учителѣ  своего  зятя,  также  почпшлЪ  своего 
зятя  стихотворнѣімЪ  привѣтствіемъ.  ПотомЪ  ВеласкеиЪ  сдѢлалЪ  еще  нѢ- 
сколѣко  портретовъ  Филиппа  ІѴ,  инфанта  Дона-Карлоса  п  другнхЪ  членовЪ 
королевской  семѣи.  Характеристику  этихЪ  портретовъ  я  дамѣ,  когда  буду 
говорить  вообще  о  характерѣ  творчества  нашего  художника.  КЪ  этому  же 
времени  относятся  портретѣ  неизвѢстнѣіхЪ  липѣ,  нѣмѣ  сохраняемѣе  вЪ 


музеѣ  Прадо  (№Аиоз,  1104),  и  портретЪ  Алонзо  де- Эспинара.  ЗатѢмЪ  ху¬ 
дожникъ  занялся  совершенно  для  него  новЬімЪ  предметомъ — изображеніемъ 
охотничЬпхЪ  сценѣ,  нзЪ  которЬіхЪ  сохранилось  пятЬ,  и  вс'Ь  онЪ  теперь  на¬ 
ходятся  вЪ  Англіи.  ВЪ  Прадо  естЬ  толЬко  великолѣпная  копія  одной  нзЪ 
нихЪ,  работЬі  Гойи.  КЪ  этому  же  времени  относятся,  по  всей  вѣроятности,— 
картина  «Собраніе  дворянЪ»,  нЬінѢ  находящаяся  вЪ  АуврскомЪ  музеѣ,  и 
портретЬі  жснЬі  и  дочери  Веласкена. 

ВЪ  1627  г.  Филиппу  IV  пришла  мЬіслЬ  картиной  увѢковѢчнтЬ  памятЬ 
эдикта  его  отца  Филиппа  III,  которЬімЪ  бЬіли  пзгнанЬі  нзЪ  Испаніи  маврЬі. 
ОЬілЪ  устроенЪ  конкурсъ,  на  которЬій,  кромѣ  Веласкена,  бЬіли  прнглашенЬі: 
V.  СагйисЬо,  Е.  Са)е5І,  АпіІ.  Кагйі.  СудЬями  бЬіли  назначенЬі:  ученикѣ  Сгесо, 
прндворнЬій  живописенъ  Ма]по  и  художникѣ  п  архитекторѣ  Сгеясепхі.  Побѣду 
надЪ  конкурентами  одержалъ  ВеласкенЪ  п,  вЪ  награду  за  свою  картину,  по¬ 
лумилѣ  званіе  «придворнаго  пристава»  (ихіег  сіе  сатага).  «Изгнаніе  мавровЪ» 
также  безслѣдно  исчезло.  Приблизительно  кЪ  этому  же  времени  нужно 
отнести  одно  изЪ  превосходнѣйшихъ  и  орпгиналЬнѢйшпхЪ  произведеній  Ве- 
ласкеца — «Еов  ВаггасЬоз»,  болѣе  извѣстное  подѣ  именемЪ  ( )ахуса.  ВЪ  сохра¬ 
нившихся  счетахЪ  королевскаго  казначейства,  подЪ  ІюлемЪ  1629  года,  зна¬ 
чится,  что  уплачено  Веласкецу  400  дукатовЪ,  вЪ  томѣ  числѣ  юо — за 
картину  ОахусЪ  для  Е.  В.  К.  По  этому  поводу,  ЕеГогі  поднимаетъ  оченЬ 
любопЬітнЬій  вопросѣ  —  о  томѣ,  какЪ  цѢнилЪ  королѣ  произведенія  своего 
живописца.  Несомнѣнно,  испанскіе  короли:  КарлЪ  V,  Филиппѣ  ІІ  и  Филиппѣ  ІѴ 
бЬіли  болЬшцми  любителями  искусства,  но,  прибѣгая,  для  пополненія  своихЪ 
коллекцій,  ко  всякимЪ  способамъ — до  присвоенія  включительно,  они  самЬімЪ 
непріятнЬімЪ  изЪ  нихЪ  считали,  очевидно,  уплату  крупнЬіхЪ  суммѣ  изЪ  сво¬ 
его  кармана.  Сто  дукатовЪ  —  составляютъ  300  фр.,  что,  конечно,  должно 
бѣітЬ  сочтено  доволЬно  умѣренной  суммой  за  одну  нзЪ  лучших Ь  картинѣ— 
нс  толЬко  испанскаго,  но  и  всемірнаго  искусства. 

За  первѣія  6  лѢтЪ  пребЬіванія  на  службѣ  у  Филиппа  I  V,  ВеласкенЪ  между 
прочимЪ  написалЪ  для  короля:  3  портрета,  нѢсколЬко  охотничЬпхЪ  сценѣ, 
«Изгнаніе  мавровЪ»,  «Оахуса»,  нѢсколЬко  этюдовЪ,  отдалЪ  королю  напн- 
саннѣіе  имЪ  вЪ  СевилЬѢ — «Водоноса»  п  «Поклоненіе  пастЬірей», — п  чѢмЪ  ;кс 
за  это  онЪ  бЬілЪ  вознагражденъ  королемъ? — 20  дукатовЪ  ежемѣсячнаго  со¬ 
держанія,  квартира  стоимостью  вЪ  200  дукатовЪ,  ск'ромнос  содержаніе, 
около  юо  дукатовЪ,  по  должности  пристава,  затѢмЪ  «паёкЪ»  вЪ  12  реа- 
ловЪ,  одинаковѣій  сЪ  полагаемЬімЪ  брадобрѢю  короля,  да  700  дукатовЪ  за 
картинЬі — вотЪ  все,  что  художникѣ  получилЪ  за  6  лѣтѣ  работЬі  отЪ  ми¬ 
лостей  короля!  Правда,  еще  назначалось  художнику  вЬідаватѣ  ежегодно  на 
костюмѣ,  «какЪ  карликамЪ  и  шутамЪ», — по  90  дукатовЪ.  Во  всякомЪ  слу- 
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чаѣ,  столЬ  прославляемая  прежде  щедростЬ  короля  кЪ  художнику—  вЪ  дѣй¬ 
ствительности  бЬіла  оченЬ  скромной. 

ВЪ  1629  г.,  когда  ВеласкецЪ  уя-іе  бЬілЪ  сложившимся  мастеромъ,  ему  уда- 
лосЬ  не  толЬко  встрѣтиться,  но  и  близко  сойтисЬ  сЪ  великимЪ  РубенсомЪ, 
прибЬівшимЪ  вЪ  Мадридѣ  вЪ  качествѣ  довѣреннаго  липа  управлявшей  Ни¬ 
дерландами  инфантЬі  ИзабеллЬі-Евгеніи.  По  увѣренно  РасЬесо,  между  Веласке- 
цомЪ  и  РубенсомЪ,  до  пріѣзда  послѣдняго  вЪ  Мадридѣ,  уже  существовали 
писЬменнЬія  сношенія,  при  личномЪ  же  знакомствѣ  они  такЪ  понравилисЬ 
другѣ  другу,  что  вѣ  продолженіи  9-мѢсячнаго  пребЬіванія  Рубенса  вѣ  Испа¬ 
ніи  почти  не  разставались.  Несомнѣнно,  Рубенсѣ,  бЬівшій  тогда  вѣ  рас¬ 
цвѣтѣ  своей  славЬі  (ему  бЬілѣ  5 1  годѣ  отѣ  роду),  не  могѣ  не  повліять  на 
сравнительно  молодого,  еще  толЬко  начинающаго  художника, — тѣмѣ  болѣе, 
что  громаднЬій  художественней  талантѣ  Рубенса  вполнѣ  соотвѣтство¬ 
валъ  его  тонкому,  силЬному  уму  и  рѣдкому,  всестороннему  образованію. 
Но,  кѣ  счастЬю  для  искусства,  ВеласкецЪ,  многому  научившисЬ  у  Рубенса, 
особенно  относительно  смѣлости  вѣ  техникѣ  исполненія,  — -не  потерялѣ 
своей  художественной  индивидуальности  и  остался  вполнѣ  самостоятелЬ- 
нЬімѣ  мастеромЪ. 

КЪ  тому  же  1629  году  относится  и  первая  поѣздка  Веласкеца  вѣ  Ита¬ 
лію,  куда  онѣ  направился  вѣ  сопровоясденіи  своего  вѣрнаго  раба  Рагеф,  став¬ 
шаго  впослѣдствіи  однимѣ  изѣ  его  извѣстнѣйшихъ  унениковЪ.  ОолЬшой 
любителЬ  колорита,  онЪ  прежде  всего  отправился  вЪ  Венецію,  гдѣ,  искренно 
восхищаясЬ  талантами  великихЪ  колористовЪ — Тиціана  и  И.  Веронеза — 
бЬілЪ,  однако,  всего  болѣе  увлеченЪ  орпгпналЬнЬімЪ  талантомъ  Тинто- 
рето.  ВеласкецЪ  тщателЬно  скопировалъ  его  «распятіе»  и  «Тайную  ве¬ 
черю»  и  послѣднюю,  по  возвращеніи  вЪ  Мадридѣ,  поднесЪ  королю.  Война  сЪ 
Мантуей  сократила  время  его  пребЬіванія  вѣ  городѣ  лагунЪ  и,  черезЪ  Фер¬ 
рару  и  болонЬю,  онЪ  направился  вЪ  римЪ.  ВЪ  вѢчномЪ  городѣ  ВеласкецЪ 
занялся  серЬознЬімЪ  изученіемъ  великихЪ  твореній  МикелЬ-Анджело  и  Ра¬ 
фаэля,  сЪ  которЬіхЪ  онЪ  снялЪ  много  копій.  ВЪ  Римѣ  онЪ  пробЬілЪ  цѢлЬій 
годѣ  и  написалЪ  тамЪ:  свой  собственнЬій  портретѣ,  которЬш  послалЪ  сво¬ 
ему  тестю,  потомЪ  два  вида  виллЬі  Медичи  и  двѣ  болЬшихЪ  картинЬі — «Куз¬ 
ница  Вулкана»  и  «Туника  Іосифа».  ИзЪ  Рима  ВеласкецЪ  поѢхалЪ  вЪ  Неаполѣ, 
гдѣ  познакомился  лично  сЪ  КіЬега,  котораго  талантѣ  онЪ  цѣнилЪ  оченЬ  вЬі- 
соко.  благодаря  его  рекомендаціи,  Филиппомъ  ІѴ  бЬіло  пріобрѣтено  не  мало 
картинѣ  КіЬега.  ВЪ  первЬіе  мѣсяца  1631  г.  ВеласкецЪ  возвратился  вЪ  Мад¬ 
ридѣ,  гдѣ  его  нетерпѣливо  ЯѵдалЪ  королѣ.  АюбовЬ  бЬітЬ  изображеннЬімЪ 
во  всѢхЪ  видахЪ  ВеласкецомЪ — все  увеличивалась  у  Филиппа  ІѴ',  и  апапшчнЬій 
монархѣ  не  скучалЪ  даватЬ  художнику  продолжи  тел  ЬнЬіе  и  утомителЬнЬіе 
сеанс  Ьі. 
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ВЪ  1634  году  ВеласкецЪ  вЬідалЪ  свою  дочЬ  замужЪ  за  своего  ученика 
фдап  сіеі  Махо,  которому  п  передалъ,  сЪ  разрѣшенія  короля,  свое  званіе 
дворцоваго  пристава,  а  самЪ  получилЪ  почетнЬій  титулЪ  «а]и<Га  сіе  рцагскгоЬа». 
СЪ  1634  по  1638  годЪ  ВеласкецЪ  рисовалЪ  преимущественно  портретЬі,  вЪ 
томЪ  числѣ  и  извѢстнЬиі  портретѣ  инфанта  дона-Оалтазара-Карлоса.  ВЪ 
1638  году  имЪ  бЬіло  написано  знаменитое  «распятіе» — это  лучшая  изЪ  его 
картинѣ  на  религіознЬіе  сюясетЬі.  ВЪ  1640  или  1641  году  имЪ  бЬілЪ  созданЪ 
дивнЬій  коннЬій  портретѣ  герцога  Оливареца  и  портретЬі  карловЪ  и  шу- 
товЪ  двора  Филиппа  ІѴ\  ВЪ  1647  году  написана  «Сдача  СрсдЬі» — эта,  мо- 
жетЪ-бЬітЬ,  лучшая  изЪ  всѢхЪ  баталЬнЬіхЪ  картинѣ,  когда-либо  создан- 
нЬіхЪ. 

КЪ  1649  году  относится  вторая  поѣздка  Веласкеца  вЪ  Италію.  Глав¬ 
ной  цѢлЬю  ея — бЬіло  пріобрѣтеніе  для  королевскаго  музея  произведеній 
знаменитЬіхЪ  италЬянскихЪ  художниковъ  и  гипсовЬіхЪ  копій  сЪ  лучшихЪ 
скѵлЬптурнЬіхі:>  произведеній,  какЪ  анпшчнЬіхЪ,  такЪ  и  современнЬіхЪ  скулЬп- 
торовЪ.  ВЬісадившисЬ  вЪ  Генуѣ  и  посѢпшвЪ  Миланѣ  и  Падую,  ВеласкецЪ 
поѢхалЪ  вЪ  Венецію,  гдѣ  и  пріобрѣлъ  для  короля:  одну  изЪ  лучшихЪ  кар¬ 
тинѣ  П.  Веронеза  «Венера  и  Адонисѣ»  и  три  картинЬі  Тинторето.  Посѣ¬ 
тивъ  затѢмЪ  Модену,  Флоренцію,  Парму  и  НеаполЬ,  онЪ  прибЬілЪ  вЪ  римЪ, 
гдѣ  папа  Иннокентій  X  поручилЪ  ему  написатЬ  его  портретѣ,  копія  ко¬ 
тораго,  можетЪ-бЬітЬ,  сдѣланная  сЪ  натурЬі,  находится  нЬінѢ  вЪ  нашемЪ 
Эрмитажѣ.  ПребЬіваніе  Веласкеца  вЪ  Италіи  продолжалось  болѣе  года,  и 
толЬко  вЪ  1651  г.  онЪ  вернулся  вЪ  Мадридѣ. 

Дарованное  ему  вЪ  1652  году  званіе  Арозепіасіог’а  сіе  раіасіо  заставляло 
его  ежедневно  наблюдатЬ  за  порядкомѣ  и  убранствомЪ  королевскихЪ  по- 
коевЪ.  Кромѣ  того,  онЪ  постоянно  долженЪ  бЬілЪ  сопровождать  ко¬ 
роля  вЪ  его  пЬѢздкахЪ,  заботитЬся  обѣ  его  удобствахъ  и  проч.,  —  на 
одно  это,  по  вЬіраженію  Раіотіпо,  хватило  бЬі  цѣлаго  человѣка.  Не  удиви¬ 
тельно  поэтому,  что  вЪ  послѣднія  8  лѣтѣ  своей  жизни  ВеласкецЪ  писалЪ 
не  много  и  его  послѣднія  произведенія  носили  нѢсколЬко  эскизнЬні  харак¬ 
терѣ,  что  дало  нѢкоторЬімЪ  его  біографамъ  смѣлую  мЬіслЬ  считатЬ  его 
главою  современнЬіхЪ  импрессіонистовЪ.  КЪ  этому  періоду  относятся,  од¬ 
нако,  его  величайшія  жанровЬія  картинЬі:  «Ковровая  фабрика  Св.  ИзабеллЬі  вЪ 
Мадридѣ»,  т.  н.  «Мепіпаз»  и,  по  всей  вѣроятности,  его  превосходная  рели¬ 
гіозная  картина  «Вѣнчаніе  Оогоматери».  ВсѢ  онѣ  хранятся  нЬінѢ  вЪ  музеѣ 
«Ргайо». 

По  поводу  первой  изЪ  этихЪ  картинѣ,  «Мепіпаз»,  разсказЬіваютЪ  (хотя 
и  невѣрно),  что  когда  она,  оконченная  художникомъ,  бЬіла  показана  ко¬ 
ролю,  то  послѣдній  заявилЪ,  что  она  не  окончена,  взялЪ  кистЬ  и  нарисо- 
валЪ  на  груди  художника,  изобразившаго  и  себя  на  этой  картинѣ, — орденѣ 
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Св.  Іакова.  По  поводу  этого  оригинальнаго  пожалованія  нелЬзя  не  упомянутЬ, 
что  вЪ  архивнЬіхЪ  документахъ,  касающихся  этого  ордена,  удалосЬ  найти 
цѣлое  дѣло  обѣ  изслѣдованіи  доказательствѣ  того,  что  художникѣ 
по  рожденію— «Ыр  сГа1§о»,  какѣ  со  сторонЬ  отца,  такѣ  и  матери.  По  при¬ 
казанію  короля,  разслѣдованіе  этого  вопроса  бѣіло  поручено  двумѣ  особЬімѣ 
коммисарамѣ,  которЬімѣ,  согласно  статуту  ордена,  поручено  бѣіло  пред¬ 
принимать  всевозможнЬія  изслѣдованія,  касающіяся  преимущественно  слѣдую¬ 
щихъ  вопросовѣ:  соціальное  положеніе  кандидата,  его  возрастѣ,  мѣсто  рож¬ 
денія,  законность  происхожденія,  какѣ  его  самого,  такЪ  и  его  родителей; 
бЬіли  ли  случаи  вЪ  .его  семЬѢ  неравнЬіхѣ  браковЪ — сЪ  евреями,  маврами  или 
опороченнЬімп  по  суду  лицами;  репутація  его  предковЪ,  слѢдуетЪ  ли  ихЪ 
считатЬ  старЬіми  христіанами  (сЬгіяйапоя  ліеря)  и  благороднЬіми  (Ьірз  й’аірд) 
н  сЪ  какого  времени;  не  бЬілЪ  ли  кто  изЪ  нихЪ  подЪ  судомѣ  и  слѣдствіемъ 
какЪ  суда  духовнаго,  такѣ  и  свѣтскаго,  за  религіознЬш  преступленія,  за 
обманЬі  и  мошенничества,  іізмѢнЬі,  безнравственность  н  проч.  Наконецъ,  тре¬ 
бовалось  узнатЬ:  умѢетЪ  ли  кандидатѣ  ѢздитЬ  верхомЪ  и  имѢетЪ  ли  соб¬ 
ственную  верховую  лошадЬ.  розЬіски  оказалисЬ  вЪ  полЬзу  художника.  ДонЬ 
йе  Аігийе,  графѣ  Саяіатага  и  маркизѣ  Соіогея  удостовѣрили,  что  предки 
Веласкеца,  вЫходцЫ  нзЪ  Португаліи  (изѣ  Опорто),  принадлежали  кѣ  благо¬ 
родному,  д  р  с  в  н  е  -  х  р  и  с  п  ц  а  н  с  к  о  м  у  роду,  что  вѣ  жилахѣ  художника  не  течетѣ 
ни  капли  еврейской  или  мавританской  крови,  что  ни  онѣ,  ни  его  предки  ни¬ 
когда  не  занимались  никакимѣ  позорнЬімѣ  ремесломѣ  (ѵіі  о  тесапісо),  что 
никто  изѣ  нихѣ  не  подвергался  ни  суду,  ни  преслѣдованіямъ  св.  инквизиціи, 
что  самѣ  художникѣ  жилѣ  всегда  роскошно,  частЬю  на  собственныя  сред¬ 
ства,  частЬю  на  содержаніе,  получаемое  по  званію  арй’а  йе  сатага  и  арояепіа'- 
йог’а  тарг  и  что  до  полученія  эпшхЪ  должностей  Веласкецѣ  имѣлѣ  рабовѣ 
п  сѣ  блескомѣ  содержалъ  свой  домѣ. 

Но  такѣ  какѣ  занятія  живописца  можно  бЬіло  разсматривать,  какѣ 
своего  рода  ремесло,  а  купцЬі,  мѣщане  и  ремесленники  не  могли  бЬітЬ  кава¬ 
лерами  ордена  Св.  Іакова,  то  свидѣтель  донѣ  С.  йе  Риепяаіійа  показалѣ,  что 
рисовалѣ  Веласкецѣ  толЬко  для  короля,  для  украшенія  его  дворца  или  для 
подарковѣ,  предназначенныхъ  иностраннЬімѣ  пріінцамѣ.  Двадцать  четЬіре 
свидѣтеля,  принадлежавшихъ  кЪ  вЬісшему  сословію,  дали  самЬіе  лестнЬіе  от- 
зЬівЬі  о  Веласкецѣ,  при  чемЪ  одинЪ  ссЬілался  на  то,  что  самѣ  Рубенсѣ 
чрезвычайно  вЫсоко  его  цѣнилЪ.  2-го  апрѣля  1659  года  коммиссія,  разсматри¬ 
вавшая  вопросѣ  о  правѣ  Веласкеца  на  орденѣ,  бЫвшая  подѣ  предсѢдателЬ- 
ствомѣ  маркиза  йе  РаЬага,  признала  его  права  на  орденѣ  безспорнЫми. 

Вѣ  слѣдующемъ  1660  г.  королЬ  поручилѣ  Веласкецу  занятЬся  пригото¬ 
вленіемъ  роскошнаго  павилЬона,  на  ФазанЬемѣ  островѣ,  около  Війаяяса,  гдѣ 
должно  бЫло  произойти  свиданіе  между  Филиппомъ  IV  и  АюдовикомЪ  ХІ\  ’ — 
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его  будущимъ  зятемЪ.  7-го  апрЪля  1 6 6о  г.  художникѣ  уѢхалЪ  изЪ  Мадрида, 
вЪ  сопровожденіи  своего  зятя  Махо  и  художника  ѴіІІагеаГа  и  двухЪ  помощ¬ 
никовъ.  Ему  бЬіло  поручено  приготовить  помѣщеніи  во  всЪхЪ  мЪстахЪ,  гдЪ 
королЬ  предполагалъ  останавливаться,  и  привести  вЪ  приличнЬш  видЪ  за- 
мокЪ  ЕапіагаЬіа.  Масса  работЬі  губителЬно  повліяла  на  здоровЬс  художника, 
дурно  чувствовавшаго  себя  еще  вЪ  Мадридѣ.  Хотя  по  возвращеніи  онЪ  и 
отправлялъ  нѣкоторое  время  свои  придворнЬія  обязанности,  однако  31  іюля 
с'легЪ,  а  6  августа  1660  года  скончался  вЪ  полномЪ  сознаніи,  успѢвЪ  сдѢ- 
латЬ  свои  завѢщателЬнЬія  распоряженія,  но  его  разсчетЬі  сЪ  королевскимЪ 
казначействомЪ  не  бЬіли  урегулированьи  ПохороненЪ  ВеласкецЪ  бЬілЪ  вЪ 
церкви  5.  фдап’а  и  рядомЪ  сЪ  нимЪ  положена  его  вдова,  лишЬ  на  'семЬ  дней 
пережившая  любимаго  мужа. 


Гл.  ІѴ*. 

Обращаясь  кЪ  характеристикѣ  творчества  Веласкеца,  я,  конечно,  не  буду 
перечислять  всѣ  его  произведенія,  а  остановлюсь  на  немногихъ,  наиболѣе  зна- 
чителЬнЬіхЪ  и  характернЬіхЪ.  Изученіе  его  творчества  возможно  толЬко  вЪ 
Мадридѣ,  гдѣ  вЪ  музеѣ  Прадо  собрано  болѣе  6о  его  произведеніи.  Хотя  вЪ 
осталЬнЬіхЪ  музеяхЪ  и  частнЬіхЪ  коллекціяхъ  Испаніи  и  ЕвропЬі  и  естЬ  его 
произведенія,  притомЪ  чрезвычайно  пнтереснЬія,  напр.:  «Семейство  Велас- 
ксца» — вЪ  ВѢнѢ,  портретѣ  папЬі  Иннокентія  X — вЪ  галлереѣ  РатрЬіІе  вЪ 
Римѣ,  портретѣ  инфантЬі  Марга'ритЬі — вЪ  АуврѢ,  «Поклоненіе  пастЬірей» — 
вЪ  Аондонской  Національной  галлереѣ,  портретѣ  маркиза  А.  делЬ  Оорро— вЪ 
ОерлинскомЪ  музеѣ  и  вЪ  другихЪ,  тѢмЪ  не  менѣе  Мадридскій  музей  одинЪ 
даетЪ  полное  представленіе  о  творчествѣ  Веласкена:  вЪ  немЪ  нѢтЪ  толЬко, 
какЪ  я  уже  упомянулЪ  вЬшіе,  его  охотничЬихЪ  сценѣ,  нѢсколЬкихЪ  пейзажей 
и  крестЬянскихЪ  типовЪ. 

«ВеласкенЪ,  говоритъ  Ьоіѵау,  опровергаетъ  всякія ‘теоретическія  положенія. 
ОнЪ  не  признаетЪ  никакихЪ  нормѣ,  разрушаетъ  всякіе  разсчетЬі,  уничто¬ 
жаетъ  всякія  классификацій.  Это  не  «пталЬянпстЪ»  и  не  «мистикѣ».  КакЪ 
и  всѣ,  онЪ  также  ѢздилЪ  вЪ  Италію,  но  толЬко  тогда,  когда  оконча¬ 
тельно  овладѣлъ  своимЪ  талантомъ  и  бЬілЪ  настолЬко  твердЪ  и  энерги¬ 
ченъ,  чтобЬі,  научившисЬ  тому,  что  онЪ  находилЪ  нужнЬімЪ,  остатЬся 
вполнѣ  самостоятелЬнЬімЪ  художникомъ.  Изображая  религіознЬіе  сюжетЬі, 
онЪ  несомнѣнно  бЬілЪ  вѣрующимъ,  какЪ  и  другіе,  но  безЪ  всякой  аффек¬ 
таціи,  безЪ  напускного  энтузіазма.  Дѣйствительность,  исключительно 
одна  дѣйствительность,  влекла  его  кЪ  себѣ,  руководила  его  кистЬю.  ОнЪ 
ни  украшалЪ  ея,  ни  уродовалЪ,  ни  старался  сдѢлатЬ  ее  болѣе  жестокой. 
ОнЪ  воспроизводитъ  природу  сЪ  спокойствіемъ  и  благородствомъ,  являясЬ 
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всегда  ея  безусловно  точнЬімЪ  передатчикомъ.  Прежде  всего  его  привлекаетъ 
форма,  —  онЪ  художникъ  инстинкта,  у  него  естЬ  художественное  чутЬе, 
естЬ  пониманіе  необходимости  тонкой  отдЪлки,  вся  его  палитра — гармонія 
красокЪ,  а  не  звучнЬія  фанфарЬі.  Это  не  аскетЪ-мЬіслителЬ  2игЬагап,  ни  вир- 
туозЪ  и  немного  шарлатанЪ,  какЪ  КіЬега, — онЪ  не  стремится  ни  потрясти, 
ни  удивитЬ  зрителя.  ОнЪ  слишкомъ  честенЪ,  у  него  слишкомъ  яснЬш  умЪ 
и  проникновеннЬій  взорЪ,  чтобЬі  желатЬ  одной,  возможно  точной  передачи 
того,  что  онЪ  видитЪ,  проявляя  при  этомЪ — и  свою  рЪдкую  технику,  и 
свою  великую  душу  артиста.  И  вЪ  этой  душЪ  бЬіло  н'Вчто  язЬіческое. 
ЯзЫческое  вЪ  благочестивой,  набожной,  инквизиторской  Испаніи!  ЯзЬіческое 
у  ученика  РасЬесо,  автора  религіознаго  трактата  о  живописи,  написаннаго 
для  художниковъ,  трактующихъ  религіознЫя  темЫ!  КакЪ  обЪяснитЬ  это 
странное  явленіе?» 

СЪ  первЬіхЪ  шаговЪ  своей  художественной  дѣятельности  ВеласкецЪ  пре¬ 
небрегъ  зав'Бтамн  РасЬесо  и  занялся  изображеніемъ  «низменнЬіхЪ»  сюже- 
товЪ,  и  одна  изЪ  первЬіхЪ  его  картинЪ  бЬіла — «Продавецъ  водЫ».  Ничего 
болЪе  реалЬнаго  нелЬзя  себЪ  представить,  и  это,  несомнѣнно,  первая  жанро- 
вая  картина  испанской  школЫ.  (удержаніе  ея  чрезвычайно  просто:  вЪ  ней 
всего  три  поколЪннЫхЪ  фигурЬі — продавецъ  водЫ  и  два  малЬчика,  одному 
изЪ  которЫхЪ  онЪ  передаетъ  стаканЪ,  наполненный  водою;  другой  малЬ- 
чикЪ  пЬетЪ  и  его  лицо  полузакрЫто  стаканомЪ.  Невозмояшо  передать 
словами,  сколЬко  жизненной  правдЫ,  сколЬко  тонкой  наблюдательности 
вложилЪ  художникъ  вЪ  это  произведеніе.  ВмЪстЪ  сЪ  этимЪ  тонкость 
исполненія  поразителЬна.  ВеласкецЪ  никогда  не  позволялъ  себЪ  небрежности 
рисунка,  пренебреженія  кЪ  законамъ  перспективы — онЪ  умЪлЪ  уважатЬ  свое 
искусство.  ВЪ  настоящее  время  картина  находится  вЪ  Англіи  у  герцога 
Веллингтона,  предку  котораго  она  бЫла  подарена  королемъ  ФердинандомЪ  VII. 
КЪ  слову  замѣчу,  что  извѣстно  14  изображеній  пшповЪ  крестЬянЪ,  при- 
надлеячащихЪ  кисти  Веласкеиа.  Ни  одного  изЪ  нихЪ  нѢтЪ  вЪ  музеѣ  Ргасіо, 
и  одно  толЬко  вЪ  Испаніи  (вЪ  ВаллЬядолидѢ) — большинство  изЪ  нихЪ  вЪ 
Англіи,  у  РасЬесо,  очевидно,  бЬілп  вЪ  Испаніи  послѣдователи,  не  уважавшіе 
«низменнЬіхЪ»  сюяѵетовЪ,  отЪ  чего  всѣ  подобнЫя  картинЫ  и  ушли  за  гра¬ 
ницу.  блестящей  жанровой  картиной  являются  и  знаменитЫе  «ПЬяницЬі», 
извѢстнЫе  болѣе  подЪ  именемЪ  «бахуса».  На  картинѣ,  дѣйствительно 
изображенъ,  какЪ  будто,  бахусЪ,  сидящій  на  бочкѣ  и  увѢнчаннЫй  дубо- 
вЫмЪ  вѢнкомЪ,  почти  весЬ  грлЬш,  но  это  ( )ахусЪ — поддѢлЬнЬій,  ничего 
общаго  сЪ  миѳологическимъ  бахусомЪ  не  имѣющій.  Это  просто  пре¬ 
зидентѣ  пЬянаго  сообщества,  для  шутки  позирующій  вЪ  видѣ  ( Захуса. 
Но  что  за  физіономіи  у  его  собутЫлЬниковЪ!..  разѣ  ихЪ  увидишЬ  —  ни¬ 
когда  не  позабудешЬ.  ПЬяницЬі  Веласкеца — люди  пожившіе,  загорѢлЬіе,  сЪ 
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вссело-пЬянЬімп  глазами.  ПодложнЫй  ОахусЪ  сравнптелЬно4сЪ  ними — юноша 
сЪ  блестящимъ  тѢломЪ  и  твердой  мускулатурой.  По  сил'В  ппсЬма  нелЬзя 
не  прпзнатЬ,  что,  ппсавЪ  свою  картину,  ВеласкенЪ  находился  подЪ  силЬнЬімЪ 
вліяніемъ  КіЬега  —  та  же  сила  экспрессіи,  та  же  характерность  тпповЪ. 
Разница  толЬко  вЪ  томѣ,  что  чернЬ  Веласкена— добродушнЫе  люди,  оче¬ 
видно  никогда  крови  не  жаждавшіе  и  таковую  нс  проливавшіе,  а  проливавшіе 
разв'Ь  одно  вино,  когда  вЪ  концѣ  пиршества  руки  переставали  имЪ  слу¬ 
жить.  Техника  картинЬі  превосходна — ОахусЪ  написанЪ  вЪ  св'Ьту,  осталЬ- 
нЬіе  вЪ  т'Ьнн.  Тонкость  и  ум'ЬнЬе  распред'ЬлятЬ  свѣтѣ,  особенно  про- 
зрачнЬіс  блики  на  бЪломЪ  т'Ьл'Ь  ( )ахуса,  показЬіваютЪ  такого  блестящаго 
колориста,  какимЪ  никогда  не  удавалосЬ  бЬітЬ  КіЬега.  ПейзажЪ  фона  кар- 
тпнЬі,  хотя  написанЪ  н'ВсколЬко  эскизно,  но — в'Брно  природѣ  и  красиво.  ВЪ 
этомЪ  произведеніи  ВеласкенЪ  показалЪ  себя  вполн'Ь  опредѣлившимся  и  велн- 
кимЪ  мастеромъ. 

Нарушая  историческую  послѣдовательность  работЪ  Веласкена,  я  скажу 
теперѣ  же  нѣсколЬко  словЪ  о  другихЪ  его  жанрахЪ  и  начну  сЪ  написанной, 
какЪ  я  уже  упоминалЪ,  вЪ  Италіи  «КузшшЬі  Вулкана».  Картина  должна 
бЬіла  изображать  появленіе  Аполлона  вЪ  кузницѣ  Вулкана  сЪ  непохвалЬной 
цѣлЬю  донести  мужу  о  невЪрностн  его  супруги.  Но  вЪ  картинѣ  нЪтЪ  ни 
Аполлона,  ни  Вулкана,  равно  ничего  миѳологическаго.  Снимите  сіяніе,  окру¬ 
жающее  голову  Аполлона  и  украшающій  ее  в'ѣнокЪ,  и  предЪ  вами — дивная 
жанровая  картина,  изображающая  Кузнецовѣ  за  работой  и,  пришедшаго  кЪ 
нимЪ  сообщить  какую-то  интересную  новостЬ,  сосЪда.  Италія  повліяла  на 
Веласкена,  онЪ  счелЪ  необходнмЬімЪ  обратптЬся  кЪ  миѳологическимъ  сю- 
жетамЪ,  но  здоровЬій,  реалЬнЬій  талантЪ  взялЪ  верхЪ  и  дал'ѣе  изображенія 
сіянія  на  головЪ  псевдо-Аполлона  художникЪ  вЪ  миѳологіи  не  пошелЪ.  Но 
за  то  какой  чуднЬій  жанрЪ  его  кузница!  Тѣла  четЬгрехЪ  кузненовЪ  порази- 
телѣнЬі  по  силЪ  лЪпкн.  Выраженіе  удивленія  отЪ  сообщаемой  сосЪдомЪ  но¬ 
вости  характерно  отражается  на  вс'ѣхЪ  лпнахЪ — они  сомнѣваются,  а  сплет¬ 
никѣ  всей  своей  фигурой  старается  доказать  в'ѣрностЬ  сообщаемаго  извѣ¬ 
стія.  Написана  картина,  конечно,  превосходно, — рисоватЬ  скверно  ВеласкенЪ  не 
умѢлЪ,  но,  что  особенно  удалосЬ  художнику,  это — освѣщеніе:  Аполлонѣ 
освѢщенЪ  солнечнЬімЪ  свѢтомЪ,  падающнмЪ  на  него  черезЪ  открЬітую 
дверЬ,  между  тѢмЪ  какЪ  псевдо-ВулканЪ  и  кузненЫ— освѢщенЫ  краснова- 
тЬімЪ  пламенемЬ  горна.  Эта  борЬба  двухЪ  источниковъ  свѣта  вЬіражена 
чрезвЬгіайно  тонко.  ВЪ  картинѣ  н'ѣтЪ  ничего  условнаго,  никакой  погони  за 
эффектами,  никакпхЪ  подчеркиваній:  художникѣ  не  стремится  очароватЬ  зри¬ 
теля,  онЪ  всегда  остается  вѢренЪ  дѣйствительности,  п  толЬко  вЬ  компо¬ 
зиціи  картинЬі  онЪ  соблюдаетъ  полную  гармонію,  проявляешь  свой  тонкій 
художественный  вкусѣ.  Еще  один!')  жанрѣ,  на  котором!}  я  остановлю  внп- 
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маніе  читателя,  это — «Ковровая  фабрика  Св.  ИзабеллЬі  вЪ  Мадридѣ»  или, 
какЪ  ес  кратче  назЬіваютЪ,  « П рядилЬщицЫ » .  Когда  написана  картина — не¬ 
извѣстно:  по  всей  вѣроятности  между  1652  и  1660  годами.  Картина  изобра¬ 
жаетъ  двѣ,  раздѢленнЬія  широкой'  аркою,  комнатЬі  ткацкой  фабрики.  ВЪ 
первой,  гдѣ  даритЪ  горячій  и  прозрачнЬш  полусвѣтѣ,  сидятЪ  пятЬ  пря- 
дилЬщпиЪ,  приготовляющихъ  пряжу, — онѣ  полураздѢлисЬ  отЪ  жарЬі.  ВЪ 
слѣдующей  комнатѣ  двѣ  дамЬі  разсматриваютъ  коверЪ,  на  которомЪ  изо¬ 
браженъ  какой-то  миѳологическій  сюжетЪ, — коверЪ  освѢщенЪ  яркими  лучами 
солнца.  ИзЪ  работницъ  поразителЬнЬі  по  силѣ  изображенія — старуха  сЪ  ли¬ 
помѣ  Парки  и  работница,  сидящая  спиной  кЪ  зрителю.  Ея  спущенная  ру¬ 
башка  сЪ  плечѣ  прилипла  кЪ  тѣлу,  на  которомЪ  блестятЪ  капли  пота. 
Она  вся  освѣщена  прорѢзЬівающимЪ  тѢнЬ  яркимЪ  солнечнЬімЪ  лучемЪ.  Ни 
вЪ  одной  фигурѣ  не  видно  «позЬі»  —такой  простотЬі,  т.  е.  «обЬіденности»  не 
достигали,  пожалуй,  и  голландцЬі,  эти  спеціалисты  обЬіденнЬіхЪ  сценѣ. 
Лучи  солнца  причудливо  освѢщаютЪ  ту  или  другую  подробность  обста¬ 
новки  комнатѣ  и,  по  тонкости  вЬіполненія,  рѢшитслЬно  не  оставляютъ  ни¬ 
чего  желатЬ.  Правда  изображенія — прямо  исключительная,  кЪ  которой  трудно 
подобратЬ  что-либо,  соотвѣтствующее  вЪ  искусствѣ.  II  какими  простЬіми 
средствами  она  достигнута!  На  палитрѣ  художника  всего  4 — 5  красокЪ:  го¬ 
лубовато-зеленая,  нѢсколЬко  оттѢнковЪ  красной,  ярко-бѣлая  и  сѣрая.  ВотЪ, 
«что  слѢдуетЪ  назЬіватЬ  импрессіонизмомъ»!  ВотЪ,  у  кого  нужно  учитЬся 
искусству  воспроизведенія  прнродЬі!.. 

На  другихЪ  жанрахЪ  я,  по  условіямъ  мѣста,  останавливаться  не  могу 
и  перехожу  кЪ  единственной  баталЬной  картинѣ  Веласкеца:  «Сдача  ( )редЫ», 
или,  .какЪ  ее  упрощенно  назЬіваютЪ,  «Пики». 

«МЫ  не  можемЪ  передать  словами,  говоритъ  Р.  ЕеГоп,  сколЬко  вЪ  этой 
оригинальной  композиціи,  которая  кажется  не  измЫшленной  художникомъ, 
а  дѣйствительно  существовавшей, — вѣрности  природѣ,  самобытности  и  кра- 
сотЬі.  Интересѣ  и  очарованіе,  которое  производитъ  ея  исполненіе,  столЬ 
простое  и  благородное,  столЬ  трогателЬнос,  единственно  благодаря  красно¬ 
рѣчію  правдЫ,  вЪ  вЫсшей  степени  привлекаютъ  и  захватЬтаютЪ  зрителя. 
Глядя  на  нее,  какЪ  будто  присутствуешь  и  принимаешь  участіе  вЪ  происхо¬ 
дящемъ  передѣ  глазами, — иллюзія  не  можетЪ  бЫтЬ  болѣе  полной.  СмѢлостЬ 
и  совершенство  исполненія,  конечно,  играютЪ  значительную  ролЬ  вЪ  этомЪ 
впечатлѣніи:  и  то,  и  другое — исключителЬнЫ.  Все  вЪ  этомЪ  обширномъ 
полотнѣ  исполнено  вЪ  полномЪ  свѣту,  точно  и  откровенно,  бсзЪ  всякихЪ 
подразумѢваній,  безЪ  всякой  искусственности.  Воздухѣ  повсюду  циркули¬ 
руетъ — онЪ  ощущается  надЪ  лзсѢмЪ  пейзажемЪ,  уходящимЪ  вЪ  безбрежную 
далЬ,  окутЫвая  его  свѢтлЫми,  струящимися,  свѣжими  тонами,  лаская  кон- 
турЫ,  обволакивая  формЫ,  смягчая  и  связЬівая  между  собою  краски,  силЬнЫя, 
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теплЬш,  прозрачнЬія,  соединяя  все  вЪ  широкую  и  могучую  гармонію».  «ДѢй- 
ствителЬно,  на  картину  трудно  вдоволЬ  налюбоватЬся.  КаждЬій  разЪ  нахо- 
дпшЬ  новЬія  красотЬі,  новЬіе  мотивЬі  для  восхищенія.  Содержаніе  картинЬі 
слѣдующее:  на  широком!»  полѣ,  вЪ  глубинѣ  котораго  впднЬі  ст'БнЬі  ( )редЬі, 
сошлисЬ  побѣдители  и  побѢжденнЬіе.  Направо — испанцЬі  сЪ  длиннЬіми  пиками 
(отЪ  нихЪ  картина  и  получила  свое  названіе),  налѣво — фламандцЬі,  по  сере¬ 
динѣ  приннЪ  ІустинЪ  Нассаускій  передает!»  ключи  города  главнокомандую- 
щему  испанской  арміей,  маркизу  СпинолѢ;  послѣдній,  положив!»  руку  на  плечо 
принца,  поздравляет!»  побѣжденнаго  сЪ  геройской  защитой.  Эти  двѣ  фигурЬі 
связЬівают!»  оба  плана,  и  композиція  пріобрѣтаетъ  цѢлЬностЬ.  На  первом!» 
планѣ  правой  сторонЬі  нарисована  лошадЬ  СпинолЬі,  крупомЪ  кЪ  зрителю, 
что  придает!»  удивительную  жизненность  всей  группѣ  испанцев!».  ФигурЬі 
чрезвычайно  типичнЬі:  нспанцЬі,  смуглЬіе,  сухіе,  нервнЬіе,  сЪ  подстрнжсннЬіми 
бородками,  составляютъ  прямую  противоположность  флегмапшчнЬімЪ,  тол- 
стЬімЪ,  румянЬімЪ  фламандцамЪ.  Свита  СпинолЬі — все  портретная  изобра¬ 
женія».  КЪ  сказанному  ЬеГогГомЪ  прибавить  нечего — онЪ  достаточно  вѣрно 
передаетъ  прелестЬ  картинЬі,  которую  многіе  считаютъ  лучшей  баталЬ- 
ной  картиной,  когда-либо  написанной.  Прежде  утверждали,  что  вЪ  молодо» іЪ 
человѣкѣ,  стоящемъ  на  правой  сторонѣ,  ВеласкецЪ  изобразилъ  самого  себя — 
эгйо  очевидно  не  вѣрно:  молодому  человѣку  не  болѣе  24 — 25  лѢтЪ,  а  когда 
художникѣ  писалЪ  картину — ему  бЬіло  за  тридцать. 

Гл.  V. 

Принято  утверждать,  что  вЪ  религіознЬіхЪ  композиціяхъ  ВеласкецЪ  не 
так!»  свободенъ,  какЪ  вЪ  других!».  Это  вѣрно  толЬко  отчасти.  ВЪ  качествѣ 
придворнаго  живописца,  онЪ  преимущественно  занят!»  бЬіл!»  портретами, 
так!»  как!»  королЬ  заставлялъ  его  не  толЬко  рисоватЬ  лиц!»  королевской 
фамиліи,  но  п  изображать  на  полотнѣ  всѢхЪ  его  любимЬіхЪ  придворнЬіхЪ 
карликовЪ  и  шутов!».  Кромѣ  того,  у  художника  много  бЬіло  занятіи  и  во 
дворцѣ,— такЪ  что  для  религіознЬіхЪ  композицій  и  времени  не  бЬіло.  Да 
кЪ  таким!»  религіознЬім!»  картинамЪ,  какія  рисовали  вЪ  то  время  испанскіе 
художники,  сердце  Веласкеца  и  не  лежало.  Всего  фанатическаго  и  мистиче¬ 
скаго  онЪ  бЬілЪ  чуждЪ,  а  допускатЬ  «волЬностЬ»  в!»  религіознЬіхЪ  карти¬ 
нах!»  бЬіло  опасно:  духЬ  Филиппа  ІІ  еще  не  окончательно  исчезЪ.  ТѢмЪ  не 
менѣе  и  вЪ  немногихъ  своихЪ  религіознЬіхЪ  картинахЪ  (всего  около  20-ти) 
ВеласкецЪ  является  крупнЬімЪ  мастеромъ.  Скажу  нѢсколЬкб  слрвЪ  толЬко 
°  двухЪ  из!»  нихЪ — про  «Вѣнчаніе  ОогородицЬі»  и  «Христа  на  Крестѣ».  Пер¬ 
вая  из!»  нихЬ  совершенно  чужда  всякаго  религіознаго  экстаза.  МЬі  видимЪ 
не  изображеніе  бога  Отца,  бога  СЬша  и  богоматери,  а  портрепшЬія  изобра- 


женія  испанпевЪ,  по  мнѣнію  художника,  болѣе  и  менѣе  соотвѣтствовавшихъ 
для  его  цѣли.  Но  за  то  художникѣ  умѢлЪ  придатЬ  пхЪ  чертамЪ — рѣдкое 
благородство,  спокойствіе  и  красоту.  Написана  картина  широко,  силЬно  и 
вЪ  вЬісшей  степени  колоритно.  Художникѣ  почти  исключительно  пользуется 
всего  двумя  красками — красной  и  синей,  онЪ  противопоставляетъ  ихЪ  одну 
другой,  то  соединяя  ихЪ  в'Ь  темновато-фіолетовЬій  цвѣтѣ,  то  накладЬівая 
на  полотно  прозрачнЬімн  розовЬіми  тонами.  По  блеску  колорита,  это — одна 
изЪ  лучшихъ  картинѣ  испанской  школЬі.  Но  если  «Вѣнчаніе  богоматери», 
чаруя  взорѣ,  мало  говоритъ  религіозному  чувству,  то  другая  его  картина: 
«распятіе» — производитъ  поразителЬно  сплЬное  впечатлѣніе.  Осматривая  му¬ 
зей,  кЪ  ней  неволЬно  нѢсколЬко  разѣ  возвращасшЬся.  На  темномЪ  фонѣ  ярко 
вЬідѢляется  крестѣ  сЪ  тѢломЪ  Спасителя.  ЧастЬ  волосѣ  спустилась  сЪ  лба, 
закрЬівая  верхнюю  частЬ  лица.  ВолосЬі  пропитанЬі  кровЬю,  строящейся  изЪ- 
подЪ  терній  вѣнца.  КровЬ  сочится  и  изЪ-подЪ  гвоздей,  которЬіми  пригвож- 
денЪ  СпасителЬ  кЪ  кресту,  и  изЪ  прободенной  копЬемЪ  ранЬі  на  груди.  ЛикЪ 
Спасителя  замѣчателенъ  по  благородству  стиля  и  вЬіраженію  божественнаго 
спокойствія.  АѢпка  тѣла  поразителЬна  по  силѣ,  а  серебристЬій  колоритѣ, 
дѣлающій  его  какЪ  бЬі  освѢщеннЬімЪ  изнутри,— едва  ли  имѢетЪ  что-либо 
подобное  вЪ  искусствѣ,  религіозное  чувство  художника  вЬіступаетЪ  ярко 
вЪ  этомЪ  произведеніи,  служа  превосходнЬімЪ  отвѣтомъ  на  ложнЬія  обви¬ 
ненія  придворнЬіхѣ  завистниковъ  Веласкеца  вЪ  безбожіи.  ТѢмЪ  не  менѣе 
нелЬзя  отрпцатЬ,  что  религіозная  живописЬ  не  особенно  привлекала  нашего 
художника — и  портретЬі  составляютъ,  такѣ  сказатЬ,  основу  его  творчества. 
ВЪ  нихЪ  лежитЪ  его  преимущественная  слава.  КЪ  обзору  наиболѣе  выдѣ¬ 
ляющихся  изЪ  нихЪ  я  и  перехожу  теперЬ. 

Гл.  ѴІ. 

ВеласкецЪ  бЬілЪ  придворнЬімЪ  живописцемъ,  и  весЬ  дворѣ,  начиная  сЪ 
самого  короля  и  его  семейства  и  кончая  придворнЬіми  карликами  и  «людЬми 
для  удовольствія»  (ЬотЬге  йе  ріасег),  увѢковѢченЬі  на  полотнѣ  его  дивной 
кистЬю.  ВсѢ  они  стоятЪ  передЪ  нами  какЪ  живЬіе,  со  всѣми,  присущими  имЪ, 
особенностями  характера,  со  всѣми  пхЪ  нравственнЬіми  достоинствами  и  не¬ 
достатками.  ПравдпвостЬ  изображенія,  отсутствіе  какой  бЬі  то  ни  бЬіло 
погони  за  эффектами,  истинно  художественная  простота  заставляютъ  насЪ 
вѢритЬ  тому,  что  всѣ  эти  короли,  принцЬі,  королевЬі,  принцессЬі,  воено- 
началЬники,  шутЬі  и  проч.  бЬіли  именно  таковЬі,  какЪ  ихЪ  изобразилъ  худож¬ 
никѣ.  ТЬмЬі  біографій,  напр.,  Филиппа  IV  не  дадутЪ  такого  яркаго  представле¬ 
нія  о  немЪ,  какЪ  портретЬі  Веласкеца.  Портретовъ  этого  короля  художникѣ 
написалЪ— десятки  (Р.  ЬеГогі  указЬіваетЪ  на  34  портрета,  хранящихся  какЪ 
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вЪ  музеяхЪ,  такЪ  и  у  частнЬіхЪ  лштЪ,  а  много  ихЪ  нс  дошло  до  насЪ, 
погибнѵвЪ  при  пожарахЪ  и  другихЪ  несчаспшЬіхЪ  слѵчаяхЪ)  и  каждЬій  нзЪ 
нихЪ  вноситЪ  свою  особую  черточку  вЪ  характеристику  короля,  у  руга  худож¬ 
ника.  Ну  и  не  полЬстилЪ  же  онЪ  своему  вѣнценосное  ному  другу!  рЬіжеватЬій, 
сЪ  надменно  закрученнЬімп  ввсрх'Ь  усами,  сЪ  подозрителЬнЬімЪ  взглядомъ 
неболЬшихЪ  безцвѢтнЬіхЪ  глазЪ  п  чувствсннЬімн  губами,  королЬ  олнцетво- 
ряетЪ  собою  полное  умственное  и  нравственное  ничтожество  и  оченЬ  печалЬ- 
нѵю  наслЪдственностЬ.  Глядя  на  него,  становится  совершенно  понятнЬімЪ, 
почему  онЪ  передалъ  всЪ  уосударственнЬія  д'Ьла  герцогу  Оливарецу,  зани¬ 
маясь  лишЬ  удовлетвореніемъ  своихЪ  чувственнЬіхЪ  стремленій.  Такой  королЬ 
не  могЪ  не  погубить  Испаніи.  При  немЪ  отЪ  прежняго  ея  величія  не  оста¬ 
лось  ничего,  кромЪ  вЬісокомѢрія  знати  и  пустого,  основаннаго  на  общемЪ 
строгомЪ  этикетѣ,  придворнаго  блеска.  СовсѢмЪ  инЬімЪ  представляетъ  намЬ 
ВеласкенЪ— дѣйствительнаго  правителя  Испаніи  вЪ  это  время,  герцога  Олн- 
вареца.  Это  человѣкѣ  прямой  и  честнЬій,  бЬітЬ  можстЪ  единственнЬш  безко- 
рЬістнЬій  дѢятелЬ  среди  распутнаго,  продажнаго  двора.  Но,  кЪ  сожалѣнію,  у 
него  не  бЬіло  ни  таланта,  ни  энергіи  для  спасенія  своей  странЬі.  ВглядитесЬ 
вЪ  его  портретЬі,  а  ихЪ  извѣстно  болѣе  ю-тп,  п  вамЬ  ясно  будет  Ь,  что  это 
человѣкѣ  оченЬ  умѣреннаго  ума  п  развитія.  Его  четЬірехЪуголЬнЬій  лобЪ  и 
толстЬія  губЬі  не  говорятъ  о  талантливости  ихЪ  обладателя,  но  вЪ  вЬіра- 
женіп  нѢсколЬкб  грѵбоватаго,  суроваго  лица  видится  отпечатокЪ  честности, 
а  вЪ  неболЬшихЪ  глазахЪ  п  всей  фигурѣ — благородство.  Но  вмѣстѣ  сЪ  тѢмЬ 
видно,  что  это  человѣкѣ  упрямЬій,  и,  если  онЪ  скажетъ  «нѢтЪ»,  то,  какіе  бЬі 
емѵ  резонЬі  ни  представляли, — онЪ  уже  «да»  нс  скажетЪ.  ВЪ  нашем  Ь  Эрмп- 
тажѢ  естЬ  два  портрета  Оливареца,  работЬі  Веласкена,  хотя  и  не  нзЪ  луч¬ 
шихъ,  а  все  же  дающихЪ  достаточно  точное  понятіе  о  манерѣ  художника. 
Но  особенно  характеренъ  вЪ  этомЪ  отношеніи  тамЪ  же  находящійся  пор¬ 
третѣ  папЬі  Иннокентія  X.  Первоначально  полагали,  что  это  этюдѣ,  писан-  . 
нЬій  сЪ  натурЬі  для  знаменитаго  портрета  Иннокентія  X,  нЬпГЬ  хранящагося 
вЪ  галлереѣ  Доріа-Памп(})ііли  вЪ  ]ЭимѢ  (папа  происходилъ  изЪ  этой  фамиліи), 
но  Юсти  доказЬіваетЪ,  что  это — повтореніе  портрета,  сдѣланное  позднѣе 
оригинала.  СамЬій  портретѣ  верхѣ  совершенства.  НекрасивѢйшій  нзЪ  папѣ, 
какЪ  назЬіваютЪ  Иннокентія  X,  вЪ  красной  одеждѣ  и  красной  шапкѣ,  сидитЪ 
на  красномЪ  креслѣ.  Несмотря  на  такую  массу  краснаго  цвѣта,  онЪ  не  рѢжетЪ 
глазѣ  и  такЪ  удачно  скомбинированъ,  что  производитъ  цѢлЬное,  гармоничное 
впечатлѣніе.  «ЭтотЪ  портретѣ,  говоритъ  Могеііі  (Еегтоііеѣ),  всемірно  извѣст¬ 
ное  произведеніе  великаго  испанскаго  художника  п  вЪ  то  же  время  оригиналь¬ 
нѣйшее  портретное  изображеніе  вЪ  мірѣ».  Дѣйствительно,  нзЪ  безобразнаго 
лица,  которое,  разѣ  увидѢвЪ,  желаешЬ  забЬітЬ,  художникѣ,  оставаясь  безу¬ 
словно  вѢренЪ  оригиналу  п  ни  на  Іоту  его  не  прикрашивая,  сдѢлалЬ  худо- 
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жественное  произведеніе,  ко- 
торЬімЪ  всякій,  хотя  немно¬ 
го  цѣнящій  искусство,  не 
можетЪ  не  восхищатЬся — 
такЪ  много  вЪ  нсмЪ  жиз¬ 
ненной  правдЬі  п  истиннаго 
искусства.  ОнЪ  написанЪ  сЪ 
удивительной  смѢлостЬю. 

Посмотрите  на  него  вбли¬ 
зи — все  вЪ  немЪ  толЬко  на¬ 
мѣчено,  отойдите  немного — 
предЪ  вамп  живое  лицо,  вЪ 
которомЪ  не  опущено  ни 
малѣйшей  детали,  вЪ  ри¬ 
сункѣ:  ничего  неправильнаго, 
не  досказаннаго.  ВеласкенЪ 
вЪ  реализмѣ  не  знастЪ  со¬ 
перниковъ.  Кромѣ  портрета 
Иннокентія  X  онЪ  написалЪ 
вЪ  Римѣ  нѣсколЬко  портре¬ 
товъ  и  вЪ  томЪ  числѣ 
портретѣ  свояченинЬі  па- 
пѣі — доннЬі  Олимпіи  МалЬдакинп,  вЪ  рукахЪ  которой  самЪ  папа  бЬілЪ  про¬ 
стою  игрушкой  и  которая  чутЬ  не  гласно  занималась  продажей  мѣстѣ  и 
должностей.  По  поводу  римскнхЪ  портретовъ  Веласкепа,  Раіотіпо  сообщаетъ 
интересную  подробность,  что  художникѣ  рисовалЪ  ихЪ  длиннѣіми  кистями 
(ріпсеіез  сіе  азіая  Іаг^аз)  и  что  онЪ  продолжалъ  полЬзоватЬся  таковЬіми  до 
конца  жизни. 

На  осталЬнѣіхЪ  портретахъ  Веласкеца  я  останавливаться  не  буду, — 
во  всѢхЪ  онЪ  является  тѣмѣ  же  несравненнЬімЪ  художнпкомЪ-псторнкомЪ, 
умѢвшпмЪ  передавать  потомству  характернѣйшія  чертЬі  своего  времени, 
переносить  зрителя  и  нЬінѢ  вЪ  ту,  отдаленную  отЪ  насЪ,  эпоху.  Взгля¬ 
ните  на  его  картину  Кая  Мепіпаз  (Инфанта  Маргарита,  окруженная  своими 
родителями,  придворнЬіми  дамами  и  кавалерами,  вЪ  числѣ  которЬіхЪ  находится 
и  ВеласкенЪ),  и  придворная  жизнЬ  того  времени  встаетЪ  предЪ  вами  жпвЬемЪ. 
Киса  Сіогсіопо  назѣіваетЪ  эту  картину  сс Теологіей  живописи»,  а  Теофилѣ  Готѣе, 
глядя  на  нее  п  пораженнѣій  правдивостЬю  изображенія,  спрашивалЪ:  «гдѣ  же 
картина?»  При  этомЪ  нужно  добавить,  что  ВеласкенЪ  превосходно  писалЪ 
дѣтей;  напр.:  его  портретѣ  инфантЬі  Маргаритѣі,  Ауврскаго  музея, — одинЪ 
изЪ  симпатичнѣйшихъ  дѢтскихЪ  портретовъ,  когда-либо  создан нѣіх'Ь. 
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КЪ  времени  пребыванія  Веласксца  во  второй  разѣ  вЪ  Италіи  относится  слѣ¬ 
дующій  курЬезнЫй,  но  весЬма  распространенный  анекдотѣ.  5йг1іп§  нашелЪ 
изданную  вЪ  Венеціи  вЪ  іббогоду,  н'ЬкимЪ  Магсо  ВозсЬіпі,  книгу,  вЪ  которой 
авторъ  между  •  проч и мЪ  разсказЬівастЪ,  что  между  ВсласкецемЪ  и  СалЬвато- 
ромЪ  розой  зашелЪ  разговоръ  обЪ  искусствѣ,  и  послѣдній  спросилЪ  перваго, 
что  онЪ  думаетЪ  о  Рафаэлѣ,  а  тотЪ,  будто  бЬі,  отвѢтилЪ:  «если  говорить 
прямо  и  откровенно,  а  инамс  я  говорить  не  хочу, — рафаэлЬ  мнѣ  вовсе  не  нра¬ 
вится»  и  добавплЪ:  «лучшее  и  красивѣйшее  (вЪ  живописи)  находится  вЪ 
Венеціи,  венеціанское  искусство  для  меня  первое  вЪ  мірѣ  и  знаменосецЪ  его — 
Тиціанѣ».  Неправдоподобность  подобнаго  заявленія  едва  ли  нуждается  вЪ 
доказательствахъ.  ВеласкецЪ  бЬілЪ  слишкомъ  тонкимЪ  знатоком!»  искусства, 
чтобЬі  не  умѢтЬ  ОцѢнитЬ  генія  Рафаэля;  но  не  подлежитъ  сомнѣнію,  что  онЪ 
оченЬ  вЬісоко  ставилЪ  и  несравненнЬіхЪ  колористовЪ  ВенеціанцевЪ.  ВЪ  этом!» 
онЪ  совершенно  сходится  сЪ  ванЪ-ДейкомЪ,  также  великим Ъ  поклонникомъ 
Тиціана.  На  страницах!»  журнала  «Искусство  и  Художественная  Промышлен¬ 
ность»  я  доволЬно  подробно  говорилъ  о  творчествѣ  ванЪ-Дойка. 

При  упоминаніи  о  послѣднемъ,  нсволЬно  напрашивается  параллелЬ  между 
нимЪ  и  ВеласкецомЪ, — тѢмЪ  болѣе,  что  на  творчество  и  того,  и  другого 
оказалЪ  вліяніе  великій  Рубенсѣ.  Оба  они  по  преимуществу  бЫли  портрети¬ 
стами,  а  потому  и  сравненіе  между  ними  вполнѣ  умѣстно.  Прежде  всего,  и 
тотЪ,  и  другой — реалистЫ,  но  реализмѣ  Веласкеца  болѣе  рѣзкій.  ВанЪ-ДэйкЪ 
нѢсколЬко  облагораживаетъ  свои  оригпналЫ,  смягчаетЪ  ихЪ  рѣзкія  чертЫ,  дер- 
жасЬ  лишЬ  общаго  характера  лицѣ, — поэтому  онЪ  особенно  силен!»  вЪ  пор¬ 
третах!»  женщинѣ  и  дѣтей.  Они  бЫли  ближе  его  мягкой,  отзЫвчпвой  натурѣ. 
ВеласкецЪ  не  позволяет!»  себѣ  никакого  смягченія,  и  архи-безобразнаго  папу 
Иннокентія  X  он!»  и  рисует!»  архи -безобразнЫмЪ.  То  же  слѣдует!»  сказатЬ  нс 
толЬко  обЪ  его  портретах!»  карликов!»  и  шутов!»  королевскаго  двора,  но  и  о 
портретах!»  его  друга  и  повелителя  Филиппа  IV.  Все  нравственное  ничтоже¬ 
ство  этого  безхарактернаго  сластолюбца,  какЪ  я  уже  сказалЪ,  ярко  вЬісту- 
паетЪ  под!»  правдивой  кпстЬю  художника.  Но  если  под!»  внѢшним!»  безобра¬ 
зіемъ  скрЫвается  тонкій  умЪ,  то  никто  как!»  ВеласкецЪ  нс  умѢетЪ  этого 
ясно  вЫразптЬ  вЪ  вЫраженіи  лица  и  глаз!».  Укажу,  наир.,  на  его  знаменитаго 
«Езопа».  ОнЪ  безобразен!»;  но,  говоря  словами  французовъ,-  какЪ  онЪ  хорошЪ 
в!»  своем!»  безобразіи!  СколЬко  ума  и  тончайшаго  юмора  вЪ  его  маленЬкихЪ 
глазах!»,  сколЬко  сарказма  вЪ  тонких!»  сжатЫхЪ  губах!»,— так!»  и  ждешЬ,  что 
сЪ  нихЪ  слетит!»  крЫлатое  слово.  ВанЪ-ДэйкЪ  тщателЬнѢе  отдѢлЬіваетЪ 
свои  картинЫ,  вЪ  его  писЬмѢ  (не  говорю  о  картинах!»  послѣдняго  періода  его 
жизни)  виден!»  до  извѣстной  степени  ученик!»  ванЪ-Оалена,  послѣдователя 
ванЪ-Эйков'Ь,  ВеласкецЪ  пишет!»  шире  и,  так!»  сказатЬ,  сЪ  мснЬшимп  сред¬ 
ствами  достигаетъ  тѢхЪ  же  блпстателЬнЫх!»  результатов!».  На  того  и 


другого  оказалЪ  свое  могущественное  вліяніе  РубенсЪ,  но  ванЪ-ДэйкЪ  прямо 
подпалЪ  подЪ  его  вліяніе,  поступивъ  і8-лЪтннмЪ  юношей  вЪ  его  мастер¬ 
скую;  между  т'ЬмЪ,  знакомство  Веласкепа  сЪ  РубенсомЪ  началось  тогда, 
когда  первЬій  уже  бЬілЪ  настоящимъ  самостоятелЬнЬімЪ  художникомъ  (ему 
вЪ  это  время  бЬіло  уже  свЬіше  30  лЪтЪ  отЪ  роду),  п  онЪ  заимствовалъ  у  ве¬ 
ликаго  фламандца— силу  вЬіполненія,  извЪстную  см'ЬлостЬ  вЪ  обработкЪ  сю¬ 
жетов!'):  никогда  не  бЬівЪ  его  рабскимЪ  послѣдователемъ,  онЪ  всегда  бЬілЪ 
самостоятелЬнЬімЪ  художникомъ.  Можно  картину  кисти  Рубенса  приписать 
ванЪ-Дэйку  и  обратно,  но  смЪшатЬ  работЬі  Рубенса  сЪ  работами  Веласке- 
иа — уже  совершенно  невозможно. 

На  этомЪ  я  долженЪ  прекратить  свою  краткую  памятку  о  великомЪ 
художникЪ,  которая  и  такЪ  вЬішла  болЪе  обширной,  чЪмЪ  бЬіло  желательно. 
ВЪ  заключеніе  скажу,  что  ВеласкеиЪ  оставилъ  много  учениковъ.  ПзЪ  нихЪ 
конечно  величайшій — МурплЬо,  затЪмЪ  упомяну — о  Сагеппо  сіе  Мігапйа,  Махо, 
Раге]‘о.  За  послѣднее  время  молод Ьіе  испанскіе  художники  много  изучаютъ 
Веласкепа,  и  резулЬтатЬі  этого  изученія  уже  принесли  богатЬіе  плодЬі. 

12  мая  1899  г. 
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л.  н.  толстой, 
съ  оригинальн.  рисунка 
И  Н.  Крамского, 
исполн.  авторомъ  для 
Н.  П.  Собко. 


I.  Т015Т0І, 
іГарг'ез  ші  сіезз.  огід. 

(Іе  I.  N  КгатзкоГ, 
ехёсиіё  раг  Гагіізіе 
роиг  N.  Р.  ЗоЬко. 


О  о  ПРЕКРАСНОМЪ  ), 

(по  поводу  книги  А.  Н.  Толстого  обЪ  искусствѣ), 

статЬя  покойнаго  В.  В.  ЧѴЙКО. 


Появленіе  книги  А.  Н.  Толстого  обЪ  искусствъ  бЬіло  встрЪчено,  и  у 
насЪ,  н  за  границей,  сЪ  болЬшимЪ  интересомъ.  Еще  прежде  бЬіло  извЪстно, 
что  нашЪ  великій  писателЬ,  обогатившій  всемірную  литературу  каппталЬ- 
нЪйшими  произведеніями  поэтическаго  творчества,  не  толЬко  живо  интере¬ 
суется  теоретическими  вопросами  искусства,. но  и  задумалЪ  болЬшой  трудЪ 
по  эстетикЪ.  ТЪмЪ  сЪ  болЬшимЪ  интересомъ  бЬіло  встрЪчено  извѣстіе, 
что  этотЪ,  давно  ожидаемЬій,  трудЪ  появился  вЪ  журналЪ  «ВопросЬі  фило¬ 
софіи  и  психологіи». 

Однако,  ближайшее  знакомство  сЪ  этимЪ  трудом!»  равнялось  отчасти 
разочарованію.  V  нас!»  книга  А.  Н.  Толстого  бЬіла  прочитана,  как!»  и  все, 
что  исходитъ  изЪ-подЪ  его  пера,  со  вниманіемъ  и  любопЬітствоімЪ,  но  не 
вЬізвала  вЪ  печати  хотЬ  сколЬко-нибудЬ  обстоятелЬнаго  отзЬіва,  если  не 
считатЬ  неболЬшой  стаггіЬи  князя  Цертелева  в!»  одном!»  из!»  московских!» 
журналов!».  За  границей,  —  в!»  Западной  ЕвропЪ  и  Америк!»,  —  она  породила 
цѣлую  журналЬную  литературу,  но  общій  голос!»  осудил!»  книгу,  которая 
показалась  странной,  парадоксалЬной,  односторонней  и  несостоятелЬной  по 
своим!»  сущее твеннЬімЪ  вЬіводамЪ.  ВЪ  настоящую  минуту,  когда  шумЪ, 


/7 и  ьЬеаи»  (а  ргороз  сіи  Ііісге  сіе  I.  Тоізіо'і  зиг  ГАгі ),  раг  /е  і ей  ТзсНошко. 
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вЬізваннЪій  книгой,  н'ВсколЬко  улегся,  не  мѢйіаетЪ  еще  разѣ  вернутЬся  кЪ 
ней  п  попробовать  разобратЬся  вЪ  сложнЬіхЪ  задачахъ,  которЬімЪ  она 
посвящена. 


Три  положенія  составляютъ  основаніе  эстетическихъ  взглядовъ  А.  Н. 
Толстого.  Прежде  всего  авторЪ  устраняетъ  изЪ  опредѣленія  искусства  по¬ 
нятіе  «прекраснаго»,  которое  онЪ  несовсЬмЪ  основателЬно  отождествляетъ 
сЪ  понятіемъ  «пріятнаго».  ОчистивЪ,  такимЪ  образомЪ,  искусство  отЪ 
смЪшенія  его  сЪ  «прекраснЬімЪ»,  онЪ  даетЪ  другое  опредѣленіе, —  бол'Бе  пра¬ 
вильное  и  раніоналЬное,  по  его  мнѣнію, — опредѣленіе,  изЪ  котораго  слЪдуетЪ, 
что  искусство  естЬ  «единеніе  людей  сЪ  помощЬю  чувства»,  и,  наконецъ, 
болЪе  точно  опредѣляя  это  единеніе,  А.  Н.  Толстой  находитЪ,  что  оно 
должно  подчиняться  требованіямъ  религіознаго  сознанія,  т.  е.  единптЬ  лю¬ 
дей  чувствомъ  братства.  ОсновЬіваясЬ  на  этихЪ  трехЪ  положеніяхъ,  онЪ 
осуждаетъ  современное  искусство,  указЬіваетЬ  на  характеристическія  осо¬ 
бенности  искусства  вЪ  будущемъ  и  опредѣляетъ  его  областЬ. 

СЪ  первЬіхЪ  же  страницъ  книги  мЬі  встрѣчаемся  сЪ  доволЬно  стран- 
нѣімЪ  логическимъ  недоразумѢніемЪ.  Для  всякаго  ясно  безЪ  далЬнѢйшихЪ 
'объясненій,  что,  говоря  обЪ  искусствѣ,  необходимо  прежде  всего  вполнѣ 
точно  опредѣлить  ту  духовную,  психологическую  областЬ,  кЪ  которой 
оно  принадлежитъ.  Но  эта  областЬ,  взятая  вЪ  цѢломЪ,  такЪ  обширна,  что 
она  покрЬіваетЪ  собою  не  толЬко  искусство,  но  и  всѣ  другія  явленія  че¬ 
ловѣческой  дѣятельности.  ВЪ  искусствѣ  мЬі  имѢемЪ  дѣло  исключительно 
сЪ  внутренними  состояніями  человѣка.  Однако,  и  тутЪ  необходимо  сдѢ- 
латЬ  ограниченіе,  потому  что  мірѣ  внутреннихъ  состояній  естЬ  предметъ 
психологіи  во  всей  ея  совокупности  и,  слѢдователЬно,  охватЬіваетЪ  собою 
п  щакія  психическія  явленія,  которЬія  не  имѢютЪ  ничего  общаго  сЪ  искус 
ствомЪ.  II  вЪ  самомЪ  дѣлѣ,  совершенно  очевидно,  что,  говоря  обЪ  искус¬ 
ствѣ,  мЬі  вовсе  не  имѢемЪ  вЪ  виду,  напримѢрЪ,  теоріи  познанія,  или  теоріи 
наз^чнЬіхЪ  методовъ,  или  даже  изслѣдованій  надЪ  обЬічной  психической  жизнЬю 
человѣка,  а  имѢемЪ  вЪ  виду — одни  лишЬ  чувства.  ТѢмЪ  не  менѣе,  всматри¬ 
ваясь  ближе  и  вЪ  эту  областЬ  чувствѣ,  мЬі  сейчасЪ  видим!'),  что  и  она 
еще  слишкомъ  обширна,  потому  что  такія  чувства,  какія  мЬі  замѣчаемъ  вЪ 
обЬіденной  жизни  каждаго  человѣка,  возникающія  при  той  или  иной  душев¬ 
ной  эмоціи,  еще  далеко  не  всегда  принадлежатъ  искусству.  Психологія  че¬ 
ловѣка,  чѢмЪ-либо  возмущеннаго  или  находящагося  подЪ  аффектом  Ь  какой- 
либо  страсти,  естЬ  тоже  психологія,  какую  мЬі  видимЪ  вЪ  процессахъ  по¬ 
знаванія,  но  это  еще  не  эстетика,  потому  что  предметѣ  такой  психологіи 
естЬ  простое  психологическое  явленіе,  а  не  явленіе  эстетическое.  ТакимЪ  обра¬ 
зомъ,  и  изЪ  области  чувствѣ  мЬі  должнЬі  вЬідѢлитЬ  нѣкоторую  спеціаль¬ 
ную  чувствителЬностЬ,  которая  одна  толЬко  и  составляетъ  предметѣ 
искусства  и  отличается  какимЪ-то  особеннЬімЪ  образомЪ  отЪ  всѢхЪ  дру- 
гихЪ  чувствѣ,  участвующихъ  вЪ  процессахъ  и  потребностяхъ  жизни.  Такое 
состояніе  еще  вЪ  древности  бЬіло  названо  красотой  или  «прекраснЬімЪ». 
Вслѣдствіе  исключительности  своей  природЬі,  оно  должно  бЬіло  создатЬ 
особ}чо  дѢятелЬностЬ  человѣка,  найти  свойственную  себѣ  почву  проявленія, 
которая  и  естЬ  искусство,  т.  е.. художественная  дѢятелЬностЬ,  не  имѣющая 
ничего  общаго  ни  сЪ  познавателЬной  дѢятелЬностЬю,  ни  сЪ  дѢятелЬностЬю 
этической,  ни  даже  сЪ  дѣятельностію,  вЬіражающей  стремленія,  чувства, 
желанія  человѣка,  нд  вовлеченнаго  вЪ  процессѣ  созерцанія. 

ВотЪ  тутЪ-то  мЬі  и  встрѣчаемся  сЪ  первЬімЪ  эстетическимъ  недо¬ 
разумѢніемЪ  Толстого.  Этого  элементарнаго  анализа  онЪ  не  продѣлалъ,  а 


просто  остановился  на  области  чувствЪ,  не  вЫдѢлпвЪ  изЪ  нея  той 
ніалЬной  категоріи  чувства,  которая  является  предметомъ  искусства.  Самое 
понятіе  «прекраснаго»  кажется  ему  неяснЬімЪ,  туманнЬімЪ,  нен\гжнЬімЪ, — 
тѢмЪ  болЪе,  что  «прекрасное»  онЪ  отождествляетъ  сЪ  «пріятнЬімЪ»  и  до¬ 
казываетъ,  что  вЪ  этомЪ  и  заключается  основная  ошибка  теоретиковъ 
искусства,  усматривающихъ  нѢлЬ  художественной  дЪятелЬности  вЪ  кра¬ 
сотѣ,  т.  е.  вЪ  пріятномЪ.  Конечно,  не  трудно  показатЬ  несостоятелЬностЬ 
п  даже  практическій  вредЪ  искусства,  имѣющаго  нѢлЬю  «пріятное»,  но  это 
совершенно  безполезно,  потому  что  никакое  истинное  искусство  не  пмЪетЪ 
такой  цѣли.  Вслѣдствіе  смѣшенія  «прекраснаго»  сЪ  «пріятнЬімЪ»  возни¬ 
каетъ  иѢлЬій  длиннЫй  рядЪ  другихЪ  недоразумѣній  и  ошибокЪ,  которЬія 
окончательно  вЬіводятЪ  автора  на  ложнЬій  путЬ,  изЪ  котораго  ему  такЪ 
и  не  пришлосЬ  вѣібратЬся. 

ВЪ  чемЪ  же,-  однако,  заключается  логическая  ошибка  такого  смѣшенія 
прекраснаго  сЪ  пріятнЬімЪ?  Просто  вЪ  томЪ,  что  Толстой  одннЪ  изЪ  аб- 
страктнЬіхЪ  атрибутовъ  даннаго  явленія  («пріятное»),  общій  многимЪ  дру- 
гнмЪ  явленіямъ,  переноситъ  на  мѣсто  самаго  явленія.  НѢтЪ  ни  малѣйшаго 
сомнѣнія  вЪ  томЪ,  что  извѣстная  доля  пріятнаго  встрѣчается  вЪ  каждомЪ 
явленіи  прекраснаго;  но  такую  же  долю  «пріятнаго»  мЬі  находимЪ  п  во  мно- 
жествѢ  другихЪ  психическихъ  состояній,  по  существу  отличнЬіхЪ  отЪ 
«прекраснаго».  ТакЪ,  напр.,  всякая  Ѣда  пріятна,  когда  человѣкѣ  голоденЪ;  са- 
мая  нелѣпая  острота  будетЪ  пріятна,  когда  человѣкѣ  находится  вЪ  смѢш- 
ливЬмЪ  настроеніи;  оченЬ  пріятное  чувство  овладѣваетъ  игрокомъ,  вЬшграв- 
шимЪ  болЬшую  ставку, — но  развѣ  во  всѢхЪ  этихЪ  состояніяхъ  «пріятнаго»  мЬі 
находимЪ  «прекрасное»?  Напротивъ  того,  каждЬш  изЪ  такихЪ  людей  будетЪ 
пспЬітЬіватЬ  нѣчто  совершенно  особенное,  когда  вЪ  его  душѣ  возникнетъ 
настоящая  красота.  Всякое  состояніе  прекраснаго — пріятно,  но  не  все  пріят¬ 
ное — прекрасно.  Пріятное  п  непріятное — эмоціи,  охватЬівающі'я  цѢлЬш  мірѣ 
души  человѣческой  и,  вслѣдствіе  этого,  заключающія  безконечное  разнооб¬ 
разіе  состояніи,  по  временамъ  даже  противорѢчащихЪ  другѣ  другу.  Но  эти 
состоянія  ничего  не  рѢшаютЪ  относительно  сущности  явленій,  охватЬівае- 
мЬіхЪ  ими,  по  той  простой  причинѣ,  что  они— абстрактности,  отвлеченнЫя 
искусственно,  вЪ  то  время,  какЪ  самЬія  явленія,  т.  е.  дѢйствителЬнЬія,  не 
призрачнЬія  состоянія  души  человѣческой  представляются  чѢмЪ-то  недѢлнмо- 
жизненнЬімЪ. 

Внутреннее  удовлетвореніе,  доставляемое  прекраснЬімЪ,  настолЬко  исклю¬ 
чительно,  на  столЬко  отличается  отЪ  всякихЪ  другихЪ  удовлетвореніи, 
на  сколЬко  самая  психологія  прекраснаго  отличается  отЪ  психологіи  всякихЪ 
другихЪ  душевнЬіхЪ  процессовъ.  ()езЪ  малѣйшаго  парадокса  можно  сказатЬ, 
что  пріятное  бЬіваетЪ  разно  для  каждаго  предмета,  для  каждаго  состоянія, 
оно  какЪ  6Ы  прилаживается  кЪ  каждому  предмету,  окрашиваетъ  его,  такЪ 
что,  вЪ  дѣйствительности,  собственно  пріятнаго  совсѢмЪ  п  нѢтЪ,  а  схчце- 
ствуютЪ  лишЬ  различнЬіе  пріятнЬіе  предметы.  Это  не  естЬ  какой-либо 
опредѣленный,  постоянный  признакѣ,  которЫй  вЪ  различнЫхЪ  степеняхъ 
присоединяется  кЪ  тѢмЪ  или  пнЫмЪ  жизненнЫмЪ  моментамЪ;  это — самЫе 
моментЫ,  изЪ  которЫхЪ  мЫ,  путемЪ  анализа,  извлекаемъ  обобщеніе  «пріят¬ 
наго»,  не  соотвѣтствующее  ничему  дѣйствительному. 

На  томЪ  же  основаніи,  на  кбторомЪ  А.  II.  Толстой  устраняетъ  «пре¬ 
красное»  изЪ  искусства,  можно  бЫло  6Ы  устранить,  напримѢрЪ,  добро  изЪ 
этики.  Можно  утверждать,  что  всякое  проявленіе  добра  на  столЬко  лишЬ 
волнуетЪ  душу  человѣка,  на  сколЬко  оно  для  него  пріятно,  на  сколЬко  при¬ 
носитъ  нѣкоторое  внутреннее  удовлетвореніе,  которое  хотя  п  можно  при¬ 
числить  кЪ  категоріи  пріятнаго,  вообще,  но  которое  тѢмЪ  не  менѣе  имѢетЪ 
свою  исключительную  особенность  и  составляетъ  внутреннее  удовлетво- 


[  юоо] 


реніе  столЬ  специфическое,  что  вЪ  дѣйствительности  оно  не  имѢетЪ  ни¬ 
чего  общаго  ни  сЪ  какимЪ  другимЪ  состояніемъ  нашей  души.  И,  однако,  на 
основаніи  общей  классификаціи  можно  утверждать,  что  добро — пріятно  и, 
такимЪ  образомЪ,  разсматривать  этику  какЪ  обЬікновеннЬій  гедонизмЪ  или 
же,  признавЪ,  что  пріятное  недостаточно  для  обоснованія  этики,  сдЪлатЬ  изЪ 
нея  то,  что  Толстой  дѢлаетЬ  изЪ  искусства; — исключить  изЪ  этики  добро. 

До  какой  степени  «прекрасное»  видоизмѣняется  вЪ  представленіи  Толстого, 
вслѣдствіе  того,  что  онЪ  отождествляетъ  его  сЪ  «пріятнЫмЪ»  и  прини¬ 
маетъ  эту  абстракцію  за  дѣйствительность, — можно  видѢтЬ,  между  про- 
чимЪ,  изЪ  его  противоположенія  добра  и  красотЬі.  Добро,  говоритъ  онЪ, 
ніічѢмЪ  не  опредѣляется,  между  тѢмЪ  какЪ  красота  опредѣляется  тѢмЪ, 
что  намЪ  нравится;  добро  требуетЪ  побѢдЬі  надЪ  страстями,  красота  же 
лежитЪ  вЪ  основѣ  страстей.  КЪ  сожалѣнію,  вс'Ь  такія  противоположенія 
не  болѣе  какЪ  игра  словами,  за  которой  не  скрЬівается  никакой  реальности. 
Совершенно  ясно,  что  прекрасное,  какЪ  и  добро,  ничѢмЪ  не  опредѣляется; 
всякія  «почему»  здѢсЬ  малоумѢстнЬі  и  не  имѢютЪ  основаній,  потому  что  обѣ 
эти  категоріи  принадлежатъ  чистому  созерцанію,  кЪ  которому  должен!» 
примѣняться  мірЪ  мЬісли,  но  обнятЬ  которЬш  познаніемЪ  онЪ  не  можетЪ. 
По  отношенію  кЪ  жпзненнЬімЪ  потребностямъ,  эти  категоріи  дѣйствуютъ 
одинаково:  каждое  рожденіе  прекраснаго  вЪ  душѣ  человѣческой,  каждЬій  мо¬ 
ментѣ  художественнаго  восторга  равносилЬнЬі  освобожденію  отЪ  интересовъ 
и  стремленій  жизненнЬіхЪ.  Когда  мЬі  находимся  подЪ  давленіемъ  гнѣва,  чув¬ 
ственности,  голода, — мЬі  не  чувствуемъ  прекраснаго,  и  тогда  его  предметЬі 
измѣняются  вЪ  -душѣ  нашей  вЪ  предметЬі  нашихЪ  желаній,  вЪ  средства 
удовлетворенія  скопившихся  потребностей. 

ІІ. 

Исключеніе  «прекраснаго»  из!»  искуства  ослабляетЪ,  кромѣ  того,  и  зна¬ 
ченіе  другихЪ  положеній  А.  Н.  Толстого,  тѢмЪ  болѣе,  что  они  имѢютЪ 
стремленія  замѣнить  собою  опредѣленіе  искусства,  какЪ  проявленія  красотЬі. 
КЪ  такого  рода  спорнЬімЪ  н,  во  веякомЪ  случаѣ,  совсѢмЪ  неудовлетвори- 
телЬнЬімЪ  для  опредѣленія  сущности  искусства  положеніямъ  принадлежитъ 
и  главное  положеніе  нашего  автора,  гласящее,  что  искусство  пмѢетЪ  нѢлЬю 
единеніе  людей  при  помощи  чувства.  Такое  опредѣленіе  искусства  ни  вЪ  ка- 
комЪ  случаѣ  не  касается  его  сущности,  по  той  причинѣ,  что  намѣренная 
передача  людямЪ  извѢстнЬіхЪ  чувствѣ,  которЬія  бЬі  заражали  ихЪ,  встрѣ¬ 
чается  оченЬ  часто,  но  не  относится  кЪ  эстетическому  воздѣйствію.  ВЪ 
сущности,  всякое  чувство,  при  нѢкоторЬіхЪ  условіяхъ,  можетЪ  бЬітЬ  пере¬ 
дано  отЪ  одного  лица  другому,  и  можетЪ  такимЪ  образомЪ  едннитЬ  лю¬ 
дей.  Можно  возбудитЬ,  напримѢрЪ,  коллективный  хохотѣ  или  коллектив¬ 
ную  чувственностЬ,  коллективную  ненавпстЬ,  коллективную  жажду  мести. 
НѢтЪ  ничего  обыкновеннѣе  и  повседневнѢе,  какЪ  нѣкоторое,  временное  еди¬ 
неніе  людей  подЪ  вліяніемъ  рѣчи  политическаго  дѣятеля.  Но  развѣ  такое 
воздѣйствіе  естЬ  эстетическое  воздѣйствіе?  и  развѣ  рѢчЬ  политическаго 
дѣятеля  можетЪ  бЫтЬ  всегда  названа  произведеніемъ*  искусства?  Но  если 
даже  и  допуститЬ  такое  произвольное  и  ни  на  чемЪ  не  основанное  злоупо¬ 
требленіе  словами,  и  назЫватЬ  искусствомъ  то,  что  является  намѢреннЬімЪ 
навязЫваніемЪ  чувствѣ,  то  и  тогда,  между  этими  явленіями  и  тѢмЪ,  что 
мЫ  назЫваемЪ  искусствомъ,  останется  цѣлая  психологическая  пропастЬ.  Та 
же  самая  формула  «единенія  людей»,  которую  Толстой  спеціально  при¬ 
даетъ  искусству,  соотвѣтствуетъ  самЬімЪ  тѢснЫмЪ  образомЪ  множеству 
фактовЪ  этической  области, — какЪ:  подвиги  героевЪ,  самопожертвованіе,  а 
также  самЫе  обЫкновеннЫе  поступки,  вЫзваннЫе  добротой,  сочувствіемъ. 
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ВсѢ  такого  рода  явленія  дѣйствуютъ  заразнтелЬно,  но  тѣмЪ  не  мен'Ве  не 
принадлежатъ  еще  искусству.  А  когда  могутЪ  бЬітЬ  подведенЬі  подЪ  одно 
данное  опредѣленіе  различнЬія  категоріи  явленій,  то  это  доказЬівастЪ 
толЬко  одно,  что  это  опрсдЪленіе  нс  естЬ — опредѣленіе  какой-либо  одной 
нзЪ  этихЪ  категорій,  но  касается  того  общаго,  что  находится  во  вс'ЬхЪ; 
самая  же  категорія  опредѣляется  чѢмЪ-піо  инЬімЪ,  что  осталось  опущсн- 
нЬімЪ,  но  что  тѣмЪ  не  мен'Ве  существуетъ  в'Ь  ней  несомнѣнно.  Именно 
такого  рода  логическую  ошибку  и  допускастЪ  Толстой.  Говоря  обѣ  едине¬ 
ніи  людей  при  помощи  чувства,  онЪ  имѢетЪ  вЪ  виду  единеніе  при  посред¬ 
ствѣ  художественнЬіхЪ  произведеній;  но  вЪ  чемЪ  заключается  тотЪ  дѣй- 
ствителЬнЬій  элементѣ,  которЬій  отличаетЪ  всякое  произведеніе  искусства 
отЪ  всякой  другой  человѣческой  дѣятельности, — обѣ  этомЪ  онЪ  не  гово¬ 
ритъ,  потому  что  этимЪ  элементомъ  не  можетЪ  бЬітЬ  просто  «единеніе 
людей»,  такЪ  какЪ  оно  не  естЬ  толЬко  результатѣ  искусства,  но  и  мно- 
гих'Ь  другпхЪ  сферѣ  человѣческаго  творчества.  ТакимЪ  образомЪ,  опредѣ¬ 
леніе  Толстого  оставляетъ  не  тронутЬімЪ  то,  что  именно  и  требовалось 
опредѣлить, — художественную  д'ЬятелЬностЬ. 

Тезисѣ  «единенія  при  помощи  чувства»  еще  мен'Ве  состоятеленъ,  когда 
дѣло  касается  братства,  какЪ  практическаго  значенія  искусства.  Далеко 
не  всякое  чувство,  заражающее  собою  людей,  объединяющее  ихЪ,  является 
братскимЪ  единеніемЪ.  Оратское  чувство  не  естЬ  стадностЬ.  Толпа,  дви¬ 
жимая  надеждой  добЬічи  или  страхом  Ь,  т.  е.  чувствами,  самЬімп  всеобщими, 
объединенная  вЪ  одну  мощную  коллективную  пндпвпдуалЬностЬ,  членЬі  ко¬ 
торой  дѣйствуютъ  вполнѣ  согласно  между  собою,- — безспорно,  заражена 
одннмЪ  чувствомъ,  но,  при  всемЪ  томѣ,  она  все-таки  можетЪ  бЬітЬ  (какЪ 
это  и  бЬіваетЪ  чаще  всего)  собраніемъ  людей,  стремящихся  лшнЬ  кЪ  личному 
интересу  данной  мпнутЬі,  движимЬіхЪ  себялюбіемъ,  тѣмЪ  сплЬн'Ве,  чѢмЬ 
силЬнѢе  будетЪ  дѣйствовать  охватившее  ихЪ  чувство,  превращая  эту  толпу 
людей  вЪ  стадо. 

Можно  бЬіло  бЬі  даже  утверждать  совершенно  противное,  а  именно,  что 
единеніе  людей,  по  сколЬку  оно  является  психологіей  толпЬі,  благопріят¬ 
ствуетъ  усиленію  себялюбія,  увеличивая  не  вЪ  мѣру  тотЪ  лпчнЬш  инте¬ 
ресъ,  которЬій  скрЬівается  вЪ  данномЪ  чувствѣ.  ВЪ  толпѣ  всякій  думаетЪ 
болЬше  о  себѣ,  чѢмЪ  о  другихЪ,  потому  что  оніа  переживаетъ,  такЪ  ска¬ 
зать,  на  собственнЬіхЪ  нервахЪ  всю  эмоціонную  атмосферу  этихЪ  людей, 
которая,  по  отношенію  кЪ  нему,  является  чѢмЪ-то  стихійнЬімЪ,  растворяю¬ 
щимъ  человѣческую  личностЬ, — между  т'ЬмЪ  какЪ  чувство  братства  тре- 
буетЪ  прежде  всего  нѣкоторой  свободЬі  вЪ  окруясающей  нравственной  атмос- 
ферѢ,  потому  что,  чѢмЪ  менѣе  дѣйствуетъ  стадностЬ,  т'ЬмЪ  слабѣе  со¬ 
знаются  собственныя  яіеланія  и  тѣмЪ  яснѣе  мЫ  усматриваемъ  вЪ  себѣ 
человѣка. 


ІІІ. 

ТакимЪ  образомЪ,  мЫ  видймЪ,  что  стремленія  А.  Н.  Толстого  по¬ 
строить  на  новомЪ  принципѣ,  и  притомЪ  сЪ  исключеніемъ  нзЪ  искусства 
понятія  «прекраснаго»,  философію  искусства, — не  привели  кЪ  желаемому  ре¬ 
зультат  у.  Причина  этой  неудачи,  на  нашЪ  взглядѣ,  заключается  главнЫм Ь 
образомЪ  вЪ  томѣ,  что  Толстой  обращаетъ  все  свое  вниманіе  на  соціаль¬ 
ное  значеніе  искусства,  упуская,  однако,  изЪ  виду  то,  чему  собственно 
вЪ  нашемЪ  внутреннемъ  опЫтѢ  соотвѣтствуетъ  искусство.  Другими  сло¬ 
вами,  Толстой  не  принялЪ  вЪ  разсчетЪ,  что  искусство,  какЪ  и  всякая 
другая  духовная  д'ЬятелЬностЬ  человѣка,  имѢетЪ  всѣ  своп  корни  вЪ  психо¬ 
логіи  и  толЬко  сЪ  ея  помощЬю  можетЪ  бЬітЬ  удовлетворительно  обЬяснена. 
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ВЪ  обЬікновенномЪ  опЬппЪ,  тамЪ,  гдѣ  вЬіступаютЪ  на  первЬій  планЪ 
борЬба  за  жизнЬ  и  жизненнЬія  требованія,  а  также  тЪсно  связаннЬіе  сЪ  ними 
пропессЬі  познанія, — наше  отношеніе  кЪ  внѣшнему  міру  имЪетЪ  чисто  интел- 
лектуалЬнЬш  характеръ.  Вниманіе,  этотЪ  постоянный,  никогда  не  прерѣіваю- 
щій  свою  дѣятелѣностѣ  руководитель  вЪ  борЬбЪ  за  жизнЬ,  все  превращаетъ 
вЪ  предметы  наблюденія,  вЪ  предметы  мЫсли.  Другими  словами,  обЫчное 
состояніе  нашей  психики  естЬ  мѣішленіс.  Все  то,  что  мЫ  познаемЪ,  что  вЫ- 
ростаетЪ  на  почвЪ  нашпх'Ь  заботЪ  п  потребностей,  что  мЫ  комбинируемъ 
для  извЪстнЬіхЪ  практическихъ  цѣлей,  все  это — не  бол'Ье,  какЪ  мЫслимая 
внЪшностЬ  явленій,  первичная  интуиція,  преобразованная  актомЪ  вниманія. 

Поэтому  ясно,  что  все  становится  другимЪ,  измѣняется,  какЪ  толЬко 
мЫ  вЫдЪлимЪ  изЪ  явленія— его  интеллектуалЬнЫй  элементѣ,  т.  е.  когда 
остановимся  на  самомЪ  порогѣ  мЬісли.  Тогда,  между  предметомъ  и  нами, 
образуется  совершенно  новое  отношеніе — отношеніе  э  с  т  е  т  и  ч  е  с  к  о  е.  Явле¬ 
ніе,  сЪ  котораго  бѣгла  снята  тканѣ  апперцепціи,  обращается  кЪ  намЪ  своей 
другой  стороной,  интуитивной,  п  именно  этотЪ  моментѣ  встрѣчи  нашей 
сЪ  этой  стороной  явленія  становится  моментомъ  рожденія  а  прекраснаго». 
Это  отношеніе  аналогично  нѢкоторѣімЪ  повседневнѣімЪ  психическимъ  про¬ 
цессамъ,  сводящимъ  пнтеллектуализмЪ  до  минимума,  вслѣдствіе  чего  мірЪ 
представляется  намЪ  вЪ  какомЪ-то  особом!»  освѣщеніи.  КЪ  такого  рода 
психическимъ  процессамъ  принадлежатъ  между  прочимЪ  воспоминанія. 
Всякій  жизненнѣій  моментЪ,  переходя  вЪ  областѣ  «забѣітаго»,  вЪ  областѣ 
памяти,  сбрасѣіваетЪ  сЪ  себя  свой  покровЪ  апперцепціи  и  становится  чис- 
тѣімЪ  созерцаніемъ — тѢмЪ,  что  КантЪ  назѣіваетЪ  Ап5сЬашт§.  ІІзвлеченнѣііі 
оттуда  какЪ  воспоминаніе,  онЪ  пріобрѣтаетъ  нѣкоторѣш  отпечатокЪ  ин¬ 
теллектуализма,  благодаря  символу,  вЪ  которѣій  онЪ  воплотился.  Но  это — 
толѣко  минимумъ  интеллектуализма,  не  могущій  поглотитЬ  собою  интуи¬ 
тивной  сторонѣі,  такЪ  какЪ  вЪ  психологическомъ  свойствѣ  воспоминаній 
всегда  преобладаетъ  чувство,  освобожденное  отЪ  мѣісли.  Вслѣдствіе  этого, 
явленіе  вЪ  состояніи  воспоминанія,  хотя  и  сохраняетъ  свои  прежнія  чертѣі, 
тѢмЪ  не  менѣе  представляется  намЪ  какЪ-то  иначе  и  открѣіваетЪ  намЪ 
свое  эстетическое  ядро.  Не  переставая  возбуждатѣ  вЪ  насЪ  тревогу  или 
радостѣ,  страхЪ  или  удоволѣствіе,  оно  является  намЪ  вЪ  состояніи  покоя, 
освобожденное  отЪ  цѣпей  жизненнѣіхЪ  потребностей  и  сужденій.  Воспоми- 
наемѣіе  фактѣт  имѢютЪ  какое-то,  ничѢмЪ  не  оправдѣіваемое  обаяніе,  вЪ  нихЪ 
чувствуется  какое-то  глубокое,  необъяснимое  стремленіе  кЪ  минувшему, 
тѢмЪ  силѣнѣйшее,  чѢмЪ  эти  фактѣі  долѣше  пребѣівали  в'ѣ  области  «за- 
бѣітаго».  Даже  самѣіе  обѣікновеннѣіе  или  совершенно  ничтожнѣіе  моментѣ] 
очаровѣіваютЪ  насЪ  своими  чарами  и  это  потому  толѣко,  что  они  освобо¬ 
дились  отЪ  условій  дѣйствительности.  Это  и  естѣ  первичное  зачатіе, 
если  мояшо  такЪ  вѣіразитѣся,  красотѣі.  МірЪ,  разсматриваемѣій  со  сторонѣі 
воспоминаніи,  разсматривается  эстетически.  Тогда  между  нимЪ  и  нами  обра¬ 
зуется  отношеніе,  аналогичное  тому  отношенію,  которое  существуетъ 
м следу  міромЪ  и  ребенкомъ.  То,  что  удручало  или  надоѣдало, — исчезаетъ, 
потому  что  явленіе  обратилось  кЪ  намЪ  той  своей  стороной,  которая 
противоположна  интеллектуализму,  вслѣдствіе  чего  ослабѣваетъ  основа 
для  сужденій,  для  заботЪ  и  предвидѣній  по  цѢлямЪ.  Мѣі  перестаемъ  смо- 
трѣтѣ  на  мірЪ  взглядомъ  борящагося  звѣря  и  разсматриваемъ  его  взглядомъ 
созерцателя,  ребенку  для  этого  не  нужно  обращаться  кЪ  воспоминаніямъ, 
потому  что  вЪ  его  распоряженіи  находится  богатая  сфера  созерііателѣнаго 
видѣнія — видѣнія  вЪ  первѣій  разѣ. 

Такова  основная  черта  психологіи  «прекраснаго».  Она  опредѣляетъ  собою 
всѣ  другія  свойства  и  особенности  дѣятельности,  которая  разцвѢтаетЪ  на 
ея  фундаментѣ.  ТакЪ,  искусство  не  можетЪ  подражатѣ  дѣйствительности, 
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которую  мЬі  познаемЪ  вЪ  человЪческой  жизни  и  вЪ  природѣ.  Когда  вЪ  по¬ 
рядкѣ  обЪективно-логическомЪ  мЬі  что-либо  описЬіваемЪ  или  копируемъ 
фотографически,  тогда  нЬтЪ  искусства.  Искусство  вЬіражаетЪ  толЬко  «на¬ 
строеніе»  даннаго  момента  и,  для  выполненія  этой  задачи,  оно  можетЪ  поль¬ 
зоваться  всякими  средствами,  изображеніемъ  даже  самЬімЪ  туманнЬімЪ,  лишЬ 
бЬі  толЬко  индивидуальная  правда  настроенія  бЬіла  передана.  На  такомЪ 
созерцателЬномЪ  состояніи,  на  его  вЬіраженіи,  на  сколЬко  возможно  свободном!') 
отЪ  интеллектуальнаго  аппарата,  покоится  вся  художественная  цѣнность 
даннаго  произведенія,  потому  что  тамЪ,  гдЪ,  изЪ-за  приподнятаго  покрЬі- 
вала  интеллектуализма,  проглядЬіваетЪ  созерцателЬная  сторона  переживае¬ 
маго  момента, — тамЪ  является  «прекрасное».  Описаніе  природЬі  со  сторонЬі 
познанія — будетЪ  описаніемъ  натуралиста  или  путешественника,  но  описаніе, 
вЬіражаюгцее  настроеніе — будетЪ  дЪломЪ  поэзіи. 

IV. 

Другое  неизбѣжное  слѣдствіе  созерцателЬнаго  характера  «прекраснаго» 
заключается  вЪ  томЪ,  что  художественное  произведеніе  всегда  носитЪ  на 
себѣ  отпечаток!»  индивидуальности  его  автора,  что  оно  индивидуально  по 
самому  существу  своему.  Это  сдѣлается  понятнЬімЪ,  какЪ  толЬко  мЬі  замѣ¬ 
тимъ,  что  освобожденіе  предмета  отЪ  интеллекта  естЬ  вЪ  то  же  время  его 
освобожденіе  отЪ  общественности.  ОбщественнЬімЪ  можетЪ  бЬітЬ  толЬко 
то,  что  подчинено  требованіямъ  мЬісли,  что  можетЪ  бЬітЬ  вЬіражено  вЪ  по¬ 
нятіяхъ,  правилахъ,  учрежденіяхъ,  между  тѢмЪ  какЪ  чувство  или  настроеніе  нс 
поддается  вЬіраженію  и  существуетъ  лишЬ  вЪ  нашихЪ  собственнЫхЪ,  не  до- 
ступнЬіхЪ  никому  глубинахъ  психологіи.  Самое  геніалЬное  произведеніе  искус¬ 
ства  становится  «прекраснЬімЪ»  толЬко  тогда,  когда  это  «прекрасное»  естЬ 
психологическая  дѣйствительность  той  или  иной  личности,  вЪ  то  время,  какЪ 
соніалЬнЬія  идеи, — напримѢрЪ:  идея  собственности  или  идея  родинЬі, — сохра¬ 
няют!»  свою  нѢнностЬ  и  свою  обЪеткивную  реалЬностЬ  даже  тогда,  когда 
онѣ  не  находят!»  никакого  индивидуальнаго  отзвука.  То,  что  для  меня  нс 
имѢетЪ  никакого  значенія  полезности,  можетЪ  бЬітЬ,  однако,  общественнопо- 
лсзнЬімЪ,  признаваемЬім!»  и  мною  за  таковое:  таковЬі,  напримѢрЪ,  математи¬ 
ческія  или  физическія  истпнЬі,  которЬія  остаются  истинами  даже  для  тѢхЪ, 
кто  ихЪ  не  понимаетъ,  потому  что  онѣ  во  всяком!»  случаѣ  сохраняют!» 
свое  практическое  значеніе.  Но  «прекрасное»  какого-либо  произведенія  искус¬ 
ства, — живописи,  музЬіки,  поэзіи, — возникает!»  или  исчезаетъ  в!»  исключи¬ 
тельной  зависимости  от!»  того,  кто  его  слушаетЪ,  читает!»  или  осма¬ 
тривает!»,  так!»  как!»  за  предѣлами  индивидуальной  сферЬі  человѣка, — моего 
собственнаго  воспріятія  «прекраснаго» — нѢт!»  и  бЬітЬ  не  можетЪ. 

И,  однако,  «прекрасное»  не  естЬ  простая  фикція;  его  индипидуалЬностЬ 
не  исключает!»  его  абсолютнаго  характера.  «Прекрасное»  потому  толЬко  и 
абсолютно,  что  оно  не  соціалЬно,  что  оно  не  подлежит!»  опредѣленіямъ 
интеллекта.  (Тудучн  самЬімЪ  непосредственным!»  вЬіраженіем!»  «непознавае¬ 
маго»  (т.  е.  того,  что  усколЬзает!»  от!»  опредѣленій  мЬісли),  оно  как!»  бЫ 
играет!»  ролі»  психологическаго  нумена,  или, — по  терминологіи  Канта, — «вещи 
вЪ  себѣ».  Явленія,  с!»  которЫми  мЫ  встрѣчаемся,  составляющія  порядок!» 
міра,  могут!»  бЬітЬ  разсматриваемы  какЪ  слѣдствія  дѣятельности  мЫслн 
на  первичную  интуицію,  и  толЬко  тогда  наша  интуиція  становится  доступ¬ 
ной  сомнѢніям!»  и  требованіямъ  разума,  когда,  испЫтавЪ  на  себѣ  переработку 
мЬісли,  она  вЫступает!»  какЪ  опредѣленный  предметѣ.  Если,  поэтому,  мЬі 
исключим!»  из!»  міра  явленій  этот!»  преобразующій  элементѣ  мЬісли,  то 
останется  то,  что  находится  совершенно  за  сферой  познанія  и  всѢхЪ  позна- 
вателЬнЫхЪ  условій, — останется  «вещЬ  в!»  себѣ»,  вЬі раженная  в!»  воспріятіи, 
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пли  психологическій.  индивидуалЬнЬш  нуменЪ.  Можно  с  канат  Ь,  что  нѣчто 
кажется  мнѣ  истиннЪпчЪ,  дѣйствительно  существующимъ,  хотя  оно  не 
истинно  и  не  существуетъ  на  самомЪ  дѣлѣ, — можно  сказатЬ  потому,  что 
«истинностЬ»  пли  объективное  существованіе — имЪетЪ  свой  общественно- 
обЪектпвнЬій  критерій;  но  нелЬзя  сказатЬ,  что  нЪчто  мнЪ  кажется  пре- 
краснЬшЪ,  не  будучи  имЪ  в7»  дѣйствительности,  потому  что  у  «прекрас¬ 
наго»  такнхЪ  критеріевъ  нѢтЪ  и  «кажущееся  прекрасное»,  какЪ  индиви¬ 
дуальное  воспріятіе, — естЬ  моя,  самая  несомнѣнная,  индивидуальная  дѣйстви¬ 
тельность. 

Художникѣ,  желающій  показатЬ  намЪ,  чѢмЪ  является  мірѣ  за  предѣлами 
нашей  мЬісли,  долженЪ  думатЬ  толЬко  о  томѣ,  чтобЬі  вЪ  своемЪ  произве¬ 
деніи  указатЬ  людямЪ  на  такія  психологическія  условія,  копюрЬія  дѣлали  бЬі 
нхЪ  душу  способной  освободиться  отЪ  давленія  интеллекта.  Что  же  касается 
эстетической  цѣнности  произведенія,  то  каждЬій,  воспринимающій  его,  опре¬ 
дѣляетъ  его  самЪ  и,  такимЪ  образомЪ,  онЪ,  наравнѣ  сЪ  авторомъ,  становится 
его  творномЪ.  Эта  эстетическая  цѣнность  основана ‘не  на  щакихЪ-нибудЬ 
правилахъ  или  канонахЪ,  соотвѣтственно  которЬімЪ  бЬіло  создано  произ¬ 
веденіе,  п  не  вЪ  идеѣ,  которая  хотя  бЬі  отчасти  могла  руководить  художника 
во  время  творческой  работЬі,  но  исключительно  вЪ  глубинѣ  индивидуальнаго 
чувства  каждаго  вЪ  отдѢлЬности  человѣка,  встрѣчающагося  сЪ  этимЪ  произ¬ 
веденіемъ.  Поэтому-то  эстетическія  правила  доляшЬі  согласоваться  сЪ  произ¬ 
веденіями  «прекраснаго»,  а  не  наоборОтЪ,  какЪ  пологаетЪ  Толстой.  Оудучп 
вЬіраженіемЪ  безусловнаго  индивидуализма,  искусство  не  можетЪ  бЬітЬ  свя¬ 
зано  какими-либо  условіями.  Прекрасное,  имѣя  исключительно  интуитивное 
происхожденіе,  не  можетЪ  зависѣть  отЪ  интеллекта,  жо,  напротивъ,  принуж¬ 
даетъ  интеллектѣ  примѣняться  кЪ  тому,  что  вЬізЬіваетЪ  вЪ  душѣ  фактѣ 
индивидуальнаго  воспріятія  «прекраснаго».  Понятно,  однако,  что  никакое 
воспріятіе  не  можетЪ,  сЪ  другой  сторонЬі,  претендовать  на  какую-то  геге¬ 
монію,  на  образецъ.  ЭтнхЪ  Образцовѣ  можетЪ  бЬітЬ  столЬко,  сколЬко  су¬ 
ществуетъ  людей,  и  прекрасное  отЪ  этого  ровно  ничего  не  теряетЪ,  потому 
что,  по  самой  сущности  своей,  оно— анархично,  и,  вмѣсто  того,  чтобЬі  во- 
площатЬся  вЪ  какое-нибудЬ  общественное  установленіе,  оно  возникаетъ 
вездѣ,  гдѣ  мЬіслЬ  человѣка,  хотя  бЬі  и  самаго  необразованнаго,  пріостанавли¬ 
ваетъ  на  время  свои  функціи,  позволяя  ему  погрузнтЬся  вЪ  созерцаніе.  Это— 
единственное  правило,  уравнивающее  всѢхЪ  и  никого  не  лишающее  величай¬ 
шаго  изЪ  благѣ — эстетическаго  созерцанія  міра. 

У. 

Основное  положеніе  Л.  Н.  Толстого:  «искусство  естЬ  единеніе  людей 
с7»  помощЬю  чувства»,  и  его  практическое  слѣдствіе:  «единеніе  вЪ  чувствѣ 
братства»,- — точно  также  предстанутъ  передЪ  нами  вЪ  совершенно  иномТэ 
свѣтѣ,  когда  мЬі  взглянемЪ  на  нихЪ  сЪ  точки  зрѣнія  нашей  психологіи  пре¬ 
краснаго. 

ЭтотЪ  тезисѣ  могЪ  возникнуть  у  Толстаго  толЬко  вслѢдстіе  пол¬ 
наго  отрицанія  имЪ  индивидуальнаго  характера  искусства  и  исключенія  изЪ 
него  идеи  прекраснаго,  вслѣдствіе  чего  онЪ  и  останавливаетъ  все  свое  внима¬ 
ніи  на  явленіяхъ  сощалЬнЬіхЪ  и,  по  преимуществу,  на  коллективной  индиви¬ 
дуальности,  на  толпѣ,  объединенной  извѣстною  эмоціею.  Перенеся,  такимЪ 
образомЪ,  на  эту  общественную  почву — проблему  искусства,  Толстой  безЪ 
труда  находитЪ  его  практическое  прим'Ьненіе,  утверждая  толЬко,  что 
искусство  должно  «заражатЬ»  людей  чувствомъ  самЬімЪ  возвЬішеннЬімЪ,  са- 
мЬімЪ  полезнЬімЪ, — чувствомъ,  вЪ  которомЪ  вЬіражается  религіозное  созна¬ 
ніе  эпохи.  Однако,  то  же  самое  условіе  сопровождаетъ  и  всякую  другую  идей- 
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ную  пропаганду,  потому  что  не  одно  искусство  можетЪ  вліятЬ  и  вліяетЪ 
на  сборную  человЪческую  чувствптелЬностЬ,  но  и  всякая  умственная  дѢятелЬ- 
ностЬ,  затрогивающая  общественнЬія  н\гждЬі.  Эмоціонное  единеніе  людей 
простирается  такЪ  далеко,  какЪ  далеко  простирается  психологія  толпЬі. 
Всякая  коллективность,  возникшая  сЪ  какими  бЬі  то  ни  бЬіло  цѣлями,  при 
какихЪ  бЬі  то  ни  бЬіло  условіяхъ,  имѢетЪ  вЪ  свосмЪ  основаніи  единеніе 
чувствЪ.  Не  толЬко  слова,  но  образЬі,  жсстЬі,  вЬіражснія  липа,—  все  является 
условіемъ  общителЬности,  п  все  это,  вЪ  одинаковой  степени,  пробуждаетъ 
не  толЬко  коллективность  мЬісли,  но  и  коллективность  чувства.  }ЭѢчЬ, 
сказанная  передѣ  толпой,  хотя  н  не  естЬ  произведеніе  искусства,  тѢмЪ  нс 
менЪе  вЬідѢляетЪ  общую  мЬіслЬ,  общее  чувство,  совершенно  такЪ  же,  какЪ 
живописное  или  поэтическое  произведеніе.  ТакимЪ  образомЪ,  единеніе  людей 
не  естЬ  исключительная  принадлежность  искусства. 

ТакЪ  какЪ  а  прекрасное»  всегда  вЬіступаетЪ  вЪ  сопровожденіи  т'Ьсно  свя- 
заннЬіхЪ  между  собой  ббразовЪ  и  идей,  соедпнепнЬіхЪ  общпмЪ  чувствомъ, 
то  нѢтЪ  ничего  удивительнаго,  что  оно  создаетъ  вокругЪ  себя  нѣкоторую 
атмосферу  общителЬности  —  преходящее  явленіе  толпЬі,  всегда  впрочемъ 
неустойчивой.  ВЪ  этомЪ  случаѣ,  однако,  соединительною  связЬю  является 
толЬко  то,  что  можетЪ  переходитВ  непосредственно  изЪ  души  вЪ  душу, — 
чувства,  образЬі,  символизмѣ  прекраснаго.  Поэтому  и  вЪ  толпѣ  можетЪ 
возникнуть  коллективное  состояніе  «прекраснаго»,  но  изЪ  этого  еще  не 
слѢдуетЪ,  чтобЬі  это  единеніе  составляло  психологическую  основу  ис¬ 
кусства.  Даже  напротивЪ:  имѣя  вЪ  виду  явленія,  исключительно  свойствен- 
нЬія  искусству,  мЬі  должнЬі  признатЬ,  что  искусство  проявляется  не  вЪ 
этомЪ  первнчномЪ  своемЪ  состояніи — состояніи  единенія  сЪ  помощЬю  чув¬ 
ства,  а — вЪ  другомЪ,  чисто  индивидуальномъ  состояніи,  когда  воспринятЬіе 
образЬі  вЬізЬіваютЪ  вЪ  душѣ  сознаніе  прекраснаго.  Я  могу  очутитЬся  вЪ 
пустЬінѢ,  отдѣленной  отЪ  всякаго  общенія  сЪ  людЬми,  и,  однако,  несмотря  на 
это,  я  могу  переживатЬ  восторги  великаго  художника  и  создавать  величай¬ 
шія  произведенія  искусства,  нисколЬко  не  заботясЬ  о  томЪ,  будутЪ  ли  вЬі- 
ражаемЬія  ими  чувства  удѢлятЬся  другимЪ  людямЪ.  МожетЪ  бЬітЬ,  такое 
состояніе  души  художника  будетЪ  анти-соціалЬнЬімЪ  или  анти-этпческимЪ, 
но  во  всякомЪ  случаѣ  оно  будетЪ  принадлежать  кЪ  психологіи  того  твор¬ 
чества,  которое  мЬі  назЬіваемЪ  искусствомъ. 

У  Толстого  вЬіходитЪ  такЪ,  какЪ  будто  чувство  радости,  возбуж¬ 
денное  духовнЬімЪ  общеніемъ,  возникаетъ  толЬко  изЪ  переживанія  этого 
самаго  чувства,  изЪ  сборной  психологіи,  изЪ  зараженія  чувствомъ.  Но  такой 
взглядѣ  нѢсколЬко  ошибоченъ.  Общеніе  при  помощи  чувства  далеко  не 
всегда  влечстЪ  за  собою  чувство  братскаго  единенія;  оно  можетЪ  явитЬся 
на  почвѣ  совершенно  эгоистическихъ  ЧувствЪ — гнѣва,  страха,  чувственности, 
можетЪ  скрЬіватЬ  индивидуальности  тѢхЪ  или  ннЬіхЪ  спеціальностей,  не 
имѣющихъ  ничего  общаго  сЪ  братствомЪ  (напр.:  юристовЪ,  ремесленниковЪ, 
военнЬіхЪ,  спортсменовъ,  религіознЬіхЪ  фанатиковъ),  можетЪ  бЬітЬ  слѣдст¬ 
віемъ  самЬіхЪ  обЬічнЬіхЪ  человѣческихъ  чувствЪ  (чему  Толстой  припнсЬіваетЪ 
особенное  значеніе),  какЪ,  напримѢрЪ, — чувства  материнства  или  голода,  до- 
ступнЬіхЪ  всякому,  и,  тѢмЪ  не  менѣе,  все  это  не  будетЪ  еще  братствомЪ. 

Разсматриваемой  при  свѣтѣ  вЬісказанной  нами  теоріи  прекраснаго,  вопросѣ 
этотЪ  разрѣшается  далеко  не  такЪ,  какЪ  у  А.  Н.  Толстого.  КазалосЬ  бЬі, 
что,  такЪ  какЪ  красота  проявляется  исключительно  вЪ  индивидуальной 
сферѣ,  вЪ  созсрцателЬномЬ  чувствѣ,  ником ѵ  не  доступномъ,  то  между  та- 
кимЪ  чувствомъ  и  братствомЪ  не  можетЪ  бЬітЬ  ничего  общаго.  Однако, 
такое  заключеніе  ошибочно,  п  ошибочно  оно  по  той  простой  причинѣ,  что 
«общественность»  не  естЬ  нѣчто,  существующее  внѣ  человѣка, — оно  живет  Ь 
вЪ  немЪ  самомЪ,  вЪ  его  собственномъ  внутреннемъ  мірѣ,  такЪ  какЪ  каж- 
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дЬш  отдѣлЬнЬій  человѣкѣ,  даже  живя  внЪ  всякаго  общенія  сЪ  людЬми,  мо- 
жетЪ  имѢтЬ  вЪ  самомЪ  себѣ  «общественное  существо».  Прекрасное,  какЪ 
исключительная  принадлежность  индивидуальнаго  воспріятія,  не  подлежитъ 
никак ішЪ  общественно-этическимЪ  нормамЪ,  но,  взамѢнЪ  этого,  обладаетъ 
своимЪ  собственнЬшЪ  этическимЪ  значеніемъ,  при  чемЪ  это  значеніе  ни¬ 
сколько  не  зависитъ  отЪ  содержанія  момента,  которЬій  становится  «пре- 
краснЬімЪ».  II  вЪ  самомЪ  д'Ьл'Ь,  что  совершается  вЪ  душѣ  вЪ  моментЪ 
пріостановки  д'ЬятелЬности  интеллекта?  ПознавателЬная  сторона  явленія 
исчезаетъ  и  нашЪ  «субЪектЪ»,  становясь,  вЪ  состояніи  созерцанія, — пред¬ 
метомъ,  освобожденнЬімЪ  отЪ  мЬіслп,  вмЪстЪ  сЪ  тѢмЪ  освобождается  и 
отЪ  своей  индивидуальной  изолированности.  ВмЪстЪ  сЪ  пріостановкой  дѣя¬ 
тельности  интеллекта,  отЪ  души  отпадаетЪ  все  то,  что  связано  сЪ 
личнЬімн  потребностями  жизни,  сЪ  цѣлесообразностью;  ослабѣваютъ  себя¬ 
любіе,  обособленность,  экономическій  далЬтонизмЪ,  черезЪ  которЬій  мЬі 
смотримЪ  на  жизнЬ.  Остается  одно  лишЬ  безкорЬістное,  безиѢлЬное  состоя¬ 
ніе  созерцанія.  Созерцая  м'ірЪ,  мЬі,  помимо  себя  и  невѣдомо  для  себя,  ста¬ 
новимся  вЪ  положеніе  общественнаго  существа;  забЬіваемЪ  о  своей  обособ¬ 
ленности,  — экономической,  гражданской,  семейной,  народной,  —  потому  что 
призма  полезности,  все  примѣняющая  кЪ  потребностямъ  борЬбѣі  за  жизнЬ, 
устранена  сЪ  поля  нашего  духовнаго  зрѣнія,  и  теперЬ  мЬі  начинаемъ  смо- 
трѢтЬ  не  глазами  личности,  втянутой  вЪ  борЬбу  за  жизнЬ,  а  окомЪ  какого- 
то  единаго,  общечеловѣческаго  существа,  на  лонѣ  котораго  происходитъ 
вся  эта  борЬба.  Когда  я  разсматриваю  что-либо  подЪ  угломЪ  зрѣнія  полез¬ 
ности,  причинности,  слѣдствіи,  цѣлей,  интересовъ,  желаній, — тогда  во  мнѣ 
нѢтЪ  состоянія  «прекраснаго»,  и  моя  индивидуальная  обособленность  не 
исчезаетъ.  Но  какЪ  толЬко  образуется  перерЬівЪ  во  всей  этой  примѣни- 
телЬной  дѣятельности  разсудка,  вслѣдствіе  моего  состоянія  созерцанія,  не 
знающаго  ни  полЬзЬі,  ни  цѣли  по  отношенію  кЪ  потребностямъ  жизни, — 
тогда  я  исчезаю  какЪ  индпвидуалЬностЬ,  отличная  отЪ  индивидуальности 
другихЪ  людей,  теряю  всѣ  тѣ  признаки,  которЬіми  надѣлила  меня  борЬба 
за  жизнЬ,  освобождаюсь  отЪ  всѢхЪ  этихЪ  преградѣ  и  именно,  благодаря 
такому  «нигилизму»,  вЬідѢляю  изЪ  себя  существо  соціальное,  общечеловѣ¬ 
ческое.  Исчезновеніе  обособленности  моей  личности  отЪ  личности  другихЪ 
людей,  происходящее  вслѣдствіе  того,  что  явленіе  обратилось  ко  мнѣ  своей 
созериателЬной  стороной, — для  меня  равносильно  сознанію  себя  человѣкомъ 
вообще.  ИндивидуализмЪ,  доходя,  такимЪ  образомЪ,  до  своего  крайняго 
развитія,  дѣлается  отрицаніемъ  самого  себя.  Почти  безконечная,  безгранич¬ 
ная  субЪективностЬ,  или,  вѣрнѣе,  безмѣрное  чувство  моего  я  роковЬімЪ  об¬ 
разомъ  доходитЪ  до  уничтоженія  этого  я.  благодаря  тому,  что,  созерцая 
прекрасное,  я  ухожу  вЪ  безпредѢлЬную  глубЬ  моего  индивидуальнаго 
чувствованія,  благодаря  этому, — на  противоположномъ  полюсѣ  является 
«субЪектЪ»,  освобожденнЬій  отЪ  индивидуальности. 

Конечно,  такой  процессѣ  не  создаетъ  еще  положительнаго  чувства 
братства,  вЪ  полномЪ  значеніи  этого  слова,  но  онЪ  равносиленЪ  ему,  если 
можно  такЪ  вЬіразитЬся, — отрицательно,  какЪ  процессѣ,  освобождающій 
человѣка  отЪ  цѣпей  себялюбивой  обособленности,  отЪ  тѢхЪ  нравственнЬіхЪ 
тисковЪ,  вЪ  которЬіс  втискиваетЪ  человѣка  борЬба  за  жизнЬ,  ограничивая 
его  предѣлами  физіологической  особи.  ПережитЬш  моментЪ  красотЬі  оста¬ 
вляетъ  вЪ  душѣ  глубокій  слѣдѣ — слѣдѣ  какЪ  бЬі  встрѣчи  сЪ  чѢмЪ-то, 
находящимся  внѣ  жизни,  сЪ  тѢмЪ,  что  менѣе  всего  противополагаетъ 
человѣка  другимЪ  людямЪ,  и  этимЪ  самЬімЪ  дѢлаетЪ  насЪ  болѣе  способ- 
нЬіми  признатЬ  дѣйствительное  тождество  всѢхЪ  людей.  Эта  этическая, 
освободнтелЬная  ролЬ  «прекраснаго»  присуща  ему  по  самой  его  природѣ, 
независимо  отЪ  того,  сЪ  какой  идеей  оно  связано,  вЪ  какомЪ  содержаніи  про- 
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является.  Эта  ролЬ  осуществляется  самопроизвольно,  безо  всякаго  участія 
разума,  какЪ  непремѣнное  слѣдствіе  того  толЬко,  что  вЪ  душѣ  даннаго  че¬ 
ловѣка  не  рождается  моментѣ  эстетическаго  восторга,  сошалЬно  не  имѣю¬ 
щій  никакой  цѣнности,  исключительно  индпвидуалЬнЬій,  но  имѣющій  то 
неоцѣнимое  свойство,  что  прерЬіваетѣ  сѣрую  полосу  индивидуализма  и  поз¬ 
воляетъ  смотрѢтЬ  на  мірѣ  окомЪ  созерцательнаго  видѣнія,  свободнЬімЪ 
от'Ь  причинности  и  отЪ  душной  атмосферЬі  индивидуализма.  Обществен- 
нЬій,  предугадывающій,  комбинирующій  разумѣ,  навязЬівая  свои  правила  и  ка- 
нонЬі,  свою  логику,  столЬ  бсзсилЬную  вѣ  сравненіи  сѣ  безпредѢлЬной  об¬ 
ластью  человѣческой  интуиціи,  могѣ  бЬі  толЬко  испортить,  задержатЬ, 
исказитЬ  ту  особенную  основу,  которая  исповѢдЬівается  «прекраснЬімѣ». 

ѴІ. 

Соотвѣтственно  этой  психологической  оцѣнкѣ  искусства,  и  вопросѣ 
о  грядущей  эволюціи  его  долженѣ  бЬітЬ  разсматривасмѣ  иначе,  чѣмѣ  оиѣ 
ставится  у  А.  Н.  Толстого.  Прежде  всего  искусство  слѣдуетѣ  разсматривать 
не  изолированно,  не  внѣ  отѣ  другихѣ  условій  соціальной  жизни,  а  вѣ  самой 
тѣсной  связи  со  всей  общественной  эволюціей,  сѣ  нарождающимися  потреб¬ 
ностями  кулЬтурЬі,  потому  что  искусство,  какѣ  дѢятслЬностЬ,  принад¬ 
лежащая  кѣ  интуитивной  области  души  человѣческой,  не  можетѣ  подчи¬ 
няться  какимѣ-либо  произволЬнЬімѣ  канонам  Ь,  разсматриваемомъ  сѣ  точки 
зрѣнія  той  или  иной  общей  идеи.  Оно  находится  вѣ  зависимости  отѣ 
ишзненно-обществеинЬіхѣ  условій,  которЬія  составляют  ъ  средоточіе  чело¬ 
вѣческой  дѣятельности.  Поэтому  и  искусство  можетѣ  развиватЬся,  мѢнятЬ 
свои  формЬі  и  содержаніе  вѣ  томѣ  лишЬ  направленіи,  вѣ  какомѣ  его  63-детѣ 
толкатЬ  процессѣ  всей  общественной  эволюціи.  ТакимЪ  образомѣ  мЬі  при- 
нужденЬі  заключить,  что  вѣ  болѣе  или  мѢнѢе  далекомѣ  будущсмѣ  оно 
будет  Ь  тѣмѣ,  чѣмѣ  сдѣлаетѣ  его  историческій  процессѣ. 

Конечно,  увлекаясЬ  фантастическими  перспективами,  мЬі  бЬі  могли  раз¬ 
вернуть  болѣе  или  мѢнѢе  опредѣленную  картину,  какую  можетѣ  собою 
представить  искусство  будущаго, — картину,  которая  такѣ  или  иначе  соот¬ 
вѣтствовала  бЬі  нашимѣ  желаніямѣ  и  пдеаламѣ,  но  вѣ  эту  рискованную 
областЬ  мЬі  не  послѣдуемѣ  ни  за  кѣмѣ  и  не  будемѣ,  подобно  Толстому, 
вЬісказЬіватЬ  тѢ  или  инЬія  догадки  относительно  того,  чѣмѣ  должно  бЬітЬ 
искусство  вѣ  будугцемѣ  и  какую  моралВно-полезную,  религіозную  или  иную 
ролЬ  оно  будетѣ  призвано  пгратЬ.  ВсѢ  подобнаго  рода  догадки  предста¬ 
вляются  мнѣ  отчасти  наивнЬіми,  отчасти  совершенно  произволЬнЬіми,  пото¬ 
му  что  снятЬ  -покровѣ,  скрЬівающій  отѣ  насѣ  будущее,  м Ьі  не  можемѣ,  какѣ 
не  можемѣ  предвидѣть,  вѣ  какую  сторону  повернетѣ  общественная  эво¬ 
люція  судЬбЬі  человѣчества,  увлекая  за  собою  исіурсство.  Все,  что  мЬі  можем  Ь 
сдѢлатЬ,  это — старатЬся  понятЬ  сущность  искусства,  то,  вѣчное,  непо¬ 
движное,  непреложное,  что  вѣ  немѣ  скрЬівается.  I  ГЬкоторЬія  отрЬівочнЬія 
мЬісли  по  этому  предмету  я  старался  вЬісказатЬ  здѢсЬ,  подчеркивая  то, 
что  мнѣ  казалосЬ  неправилЬнЬімѣ  вѣ  теоріи  Толстого  и  намѣчая  вѣ  об- 
щихѣ  чертахѣ  другой  взглядѣ,  можетѣ  бЬітЬ  не  столЬ  новЬій  и  необЬічнЬій, 
но,  по  моему  мнѣнію,  болѣе  правилЬнЬш.  Эпшмѣ  я  и  ограничиваю  мой  спорѣ 
сѣ  геніалЬнЬімѣ  художникомѣ,  великія  произведенія  котораго  такѣ  явно  ра¬ 
сходятся  сѣ  его  теоретическими  воззрѣніями. 
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ролЬ  ТВОРЧЕСТВА  вЪ  исторіи 


(ИзЪ  рѣчи  преподавателя  А.  Ѳ.  ГАрТВИГА,  произнесенной  на  актѣ 
і-го  октября  1898  г.  вЪ  СтрогановскомЪ  ЦентралЬномЪ  Училищѣ 

техническаго  рисованія  вЪ  Москвѣ). 

АКЪ  вЪ  этой  прекрасной  залЪ  все  вамЪ  напоминаетъ  о  той  силЪ,  кото¬ 
рою  живетЪ  и  дЬішетЪ  искусство!  Эта  сила — творчество.  ВЪ 
той  или  другой  степени  творчество  проявляется  и  вЪ-  работЪ  тЪхЪ 
молодЬіхЪ  силЪ,  которЬія  прибЬіли  сюда  со  всЪхЪ  кониовЪ  Россіи,  чтобЬі 
развитЬ  свои  способности,  и  вЪ  трудах'Ь  тЪхЪ  лииЪ,  которЬія  руководятъ 
развитіемъ  этихЪ  способностей;  тотЪ  яге  интересъ  кЪ  творчеству,  кЪ 
искусству,  привлекъ  васЪ  сюда  вЪ  настоящее  собраніе.  Даже  стЪнЬі  и  весЬ 
внѣшній  видЪ  этой  залЬ  говорятъ  вамЪ  обЪ  искусствѣ. 

Если  6Ъ  мЬі  захотѣли  уяснитЬ  себѣ,  какую  ролѣ  играетЪ  твор¬ 
чество  в Ъ.  исторіи, — не  бЬіло  бЬі  ничего  удивительнаго,  если  бЬі  иной 
досужій  мЬіслителЬ  сказалЪ  намЪ: 

«Что  яге  можетЪ  бЬітЬ  общаго  между  творчествомъ  и  исторіей?  Исто¬ 
рія  естЬ  продуктъ  взаимодѣйствія  двухЪ  великихЪ  историческихъ  силЪ — 
природЬі  и  сознанія— и  совершается  по  незЬіблемЬімЪ  законамъ  естества; 
творчество  яге  принадлежитъ  кЪ  области  безсознательнаго  и  его  сфера — 
свободное  искусство.  Если  и  естЬ  что-либо  общаго  между  исторіей  и  твор¬ 
чествомъ,  то  это  общее  давно  уяге  получило  свое  обозначеніе  вЪ  словахЪ: 
историческая  живоппсЬ,  историческая  картина,— рамками  этихЪ  картинЪ  и 
опредѣляется  районѣ  совмѣстной  дѣятельности  этихЪ  двухЪ,  повидимомзг, 
столЬ  несроднЬіхЪ  элементовъ. 

«Да  и  вЪ  этомЪ  сочетаніи — исторіи  отведена  лишЬ  ролЬ  служебнаго  на¬ 
чала;  это — не  то  громадное,  живое  цѣлое,  которое  захватЬіваетЪ  насЪ  всею 
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совокупностью  жизнен нЬіхЪ  интересовъ,  это — отдЪлЬнЬій  эпизодЪ  или  лицо, 
вЬірванное  изЪ  прошлаго  прихотЬю  кисти  или  р'Взна,  это — нЪчто  старое, 
отжившее  п  мертвое,  которое  художникъ  вновЬ  воскрешаетъ  силою  своего 
генія. 

«При  чемЪ  тутЪ  исторія?  ЗдЪсЬ  вся  сила  вЪ  талантЪ,  вЪ  творчеств!5», 
это — чистЬій  продуктъ  искусства». 

II,  однако,  тотЪ,  кто  будетЪ  думатЬ  такЪ,  кто  будетЪ  говорить,  что 
творчество  и  исторія  соприкасаются  толЬко  вЪ  узкпхЪ  пред'ЬлахЪ  истори¬ 
ческаго  полотна  или  релЬсфа, — тотЪ  глубоко  ошибается. 

Между  исторіей  и  творчествомъ  естЬ  связЬ  болЪе  т'Всная, 
бол'Бе  г  л  о  б  о  к  а  я. 

Прежде  всего,  согласимся  сЪ  тЬмЪ,  что  творчество  не  естЬ  при¬ 
надлежность  одного  искусства:  человЪкЪ  проявляетъ  свою  твор¬ 
ческую  дЪятелЬностЬ  вЪ  самЬіхЪ  разнообразнЬіхЪ  сферахЪ  жизни. 

Когда  человЪкЪ  строитЪ  величественное  зданіе,  поражающее  насЪ  кра¬ 
сотою  своихЪ  форм'Ь,  нЪтЪ  спора,  это  —  искусство,  человЪкЪ  творитЪ. 
Но  когда  астрономЪ,  вЪ  своемЪ  воображеніи,  вЪ  своихЪ  трудахЪ,  строитЪ 
великую  гипотезу,  объясняющую  намЪ  движеніе  небеснЬіхЪ  міровЪ,  —  онЪ, 
вЪдЬ,  тоже  творитЪ. 

Когда  техникЪ  создаетъ  машину,  телеграфнЬій  аппаратъ  безЪ  проволокЪ, 
живую  фотографію  или  фонографъ,  —  онЪ,  вЪдЬ,  тоже  творитЪ.  Когда 
группа  людей,  прсслЪдуя  какую-либо  опредЪленную  нЪлЬ,  создаетъ  планЪ, 
вЬіясняетЪ  пути  и  средства,  а  затЪмЪ  постепенно,  шагЪ  за  шагомЪ,  осу¬ 
ществляетъ  намЪіенное,- — она,  вЪдЬ,  тоже  проявляетъ  творческую  дЪятелЬ¬ 
ностЬ. 

Когда  ребенокЪ  изЪ  обломков'Ь  дерева,  изЪ  клочковЪ  бумаги  или  изЪ 
песку  создаетъ  себЪ  особЬій  фантастическій  мірЪ  явленій,  которЬій  для  него 
имЪетЪ  всю  прелестЬ  міра  реалЬнаго,  не  смЪйтесЬ  надЪ  нимЪ, — онЪ  тво- 
ренЪ-художникЪ:  безобразное  подобіе  человЪка,  нарисованное  на  бумагЪ  кро- 
шечнЬіми  палЬчнками,  это — первЬій  его  эскизЪ,  разговоръ  сЪ  куклами — его 
первое  драматическое  произведеніе. 

Когда  первобЬітнЬій  человЪкЪ  вЬірЪзаетЪ  на  рукояткЪ  своего  ножа  изо- 
браженія  рЬібЬі,  сЪвернаго  оленя  или  мамонта,  нЪтЪ  спора,  это — зародЬннЪ 
искусства,  человЪкЪ  творитЪ.  Но  когда  тотЪ  же  первобЬітнЬій  человЪкЪ 
открЬіваетЪ  рядЪ  полезностей  и  приспособляет Ь  ихЪ  кЪ  своимЪ  потребно¬ 
стямъ,  когда  онЪ  впервЬіе  изЪ  гліінЬі  приготовляетъ  себЪ  посуду,  изобрЪ- 
таетЪ  оружіе  или  сплетаетъ  сЪти  для  рЬібной  ловли, — онЬ,  в'ЬдЬ,  тоже 
творитЪ. 

ВозЬмемЪ  ли  мЬі  группу  липЪ,  планомЪрно  создающихъ  тотЪ  или  дру¬ 
гой  строй  вЪ  учебномЪ  заведеніи;  возЬмсм  Ь  ли  группу  липЪ,  создающихъ 
новое  общество  и  развнвающихЪ  его  дЪятелЬностЬ  согласно  намЪченной  цЪ- 
лп;  возЬмемЪ  ли,  наконецъ,  націю,  вЪ  теченіе  вЪковЪ  создающую  правплЬнЬій 
государственнЬій  и  общественнЬій  строй, — везд'Ь  вЪ  этпхЬ  случаяхъ  мЬі 
встрЪчаемся  сЪ  несомнЪннЬімЪ  проявленіемъ  дЪятелЬности  творческой.  И 
чЪмЬ  болЪе  кулЬтурнЬімЪ  является  общество,  тЪмЪ  болЬшій  кругЪ  пред- 
метовЪ  носитЪ  на  себЪ  отнечатокЪ  его  творческой  дЪятелЬности. 


[  іою] 


На  вЬісшихЪ  ступеняхъ  кулЬтурЬі  намЪ  удастся  создатЬ  вокругЪ  себя 
атмосферу,  весЬма  далекую  отЪ  той,  среди  которой  живетЪ  дикарЬ. 

В  с  Б  м  и  этими  м  о  гу  щ  е  с  т  в  е  н  н  Ьі  м  и  орудіями  современно  й 
кулЬтурЬі  человЪкЪ  обязанъ  своей  творческой  способности, 
направленной  на  приспособленіе  окружающей  природЬі  кЪ 
потребностямъ  ч  е  л  о  в  Ъ  к  а . 

МЬі  видимЪ,  что  вЪ  этомЪ  процессъ  приспособленія  дѣйствуютъ  два 
элемента:  і)  природа,  2)  ген'ій  человЪка.  Природа  даетЪ  тотЪ  матеріалъ, 
которЬш  подлежитъ  видоизмЪненію;  геній  вноснтЪ  творческій  духЪ,  кото¬ 
рому  покоряется  природа. 

Эти  два  элемента  соотв'БтствуютЪ  т'БмЪ  двумЪ  формамЪ,  вЪ  кото- 
рЬіхЪ  проявляется  жизнЬ  человЪчества  вЪ  исторіи.  СЪ  одной  сторонЬі,  исто¬ 
рія  представляетъ  процессъ,  сЪ  другой  сторонЬі — то,  что  мЬі  назЬіваемЪ 
прогрессомъ. 

Первое  естЬ  простое  механическое  понятіе,  не  квалифицированное:  про¬ 
цессъ  значнтЪ  просто  —  движеніе,  теченіе  явленій.  С7а  этой  точки 
зрѣнія,"  подобно  тому,  какЬ  вЪ  мірЪ  явленіи  физіологическихъ  бЬіваютЪ  про- 
цессЬі  болЪзненнЬіе,  такЪ  п  вЪ  исторіи  процессъ  можетЪ  бЬітЬ  разрушителЬ- 
нЬімЪ,  ведущимъ  кЪ  упадку  и  смерти  того  или  другого  общества.  Наблю¬ 
дая  подобнаго  рода  явленія,  историкЪ  вЪ  правЪ  сказатЬ,  что  процессъ  разруше¬ 
нія  идетЪ  правилЬно,  согласно  сЬ  тЪми  законами,  которЬіе  управляютъ 
историческими  явленіями.  Совершенно  такЪ  же  и  врачЪ,  наблюдая  болЪзнен- 
нЬій  процессъ,  разрушающій  организмъ  паціента,  отмЪчастЪ,  что  бол'ВзнЬ 
протекаетъ  правилЬно,  согласно  законамъ,  которЬтмЪ  подчиненЬі  явленія 
физіологическія,  и,  если  логическимъ  послЪдствіемЪ  этихЪ  законовъ  является 
смертЬ,  врачЪ  вЪ  правЪ  сказатЬ,  что  смертЬ  бЬіла  естественною,  необходимою. 
ВЪ  такого  рода  процессахъ,  какЪ  вЪ  исторіи,  такЪ  и  вЪ  медицинѣ,  мѣі 
имЪемЬ  д'Ьло  сЪ  явленіями,  подчиненнЬіми  строго  опред'Ьлснному  порядку, 
вЬітекающими  изЪ  соотвЪтствующихЪ  причинЪ.  Это  рядЪ  явленій  есте- 
ственнѣіхЪ,  опредЪляемЬіхЪ  природою  матеріи  или  духа;  эти  законЬі  лежатЪ 
внЪ  нашей  воли,  внЪ  нашего  воздЪйствія. 

Другое  д'Ьло  прогрсссЪ:  этот'Ь  терминЪ  представляетъ  квалификацію 
движенія;  зд'ЬсЬ  разум'Ьстся  д  в  и  ж  е  н  і  е  к  Ъ  л  у  ч  ш  ему,  п  о  с  л  Ъ  д  о  в  а  т  е  л  Ь- 
нЬій  усп'ЬхЪ  обще  ж  п  т  і  я.  ЭтотЪ  успЪх'Ь,  какЪ  фактЪ,  утверждается 
одними  и  отвергается  другими. 

ОдинЪ  извЪстнЬій  историкЪ  говоритъ,  что  это  не  фактЪ,  а  благопоже¬ 
ланіе.  МожетЪ  бЬітЬ,  и  правда,  что,  по  мЪр'Ь  развитія  человЪчества,  людямЪ 
становится  лучше  житЬ,  но  эта  правда  никогда  не  можетЪ  бЬітЬ  доказана, 
потому  что  н'ЬтЪ  научнаго  орудія,  которое  бЬі  могло  ее  доказатЬ;  нЪтЪ 
историческаго  термометра,  которѣімЪ  бЬі  точно  бЬілЪ  опредЪленЪ  градусЪ 
темпсратурЬі  вЪ  тотЪ  или  другой  моментЪ  историческаго  развитія.  Но 
можемЪ  ли  мѣі  остановиться  на  этомЪ  сомнѣніи?  ТЬісячу  разЪ  нЪтЪ. 

ЗнатЬ,  идетЪ  ли  человЪчество  вперсдЪ,  естѣ  ли  надежда  на  лучшее  буду¬ 
щее;  вЪритЬ  вЪ  эту  возможность;  работать,  житЬ  и  боротЬся  ради  этой  вЪрЬі; 
дЬішатЬ  этой  надеждой, — это  такая  глубокая,  органическая  потребность 
нашего  духа,  что  мЬі  нс  можемЪ  удовлетвориться  сомнЪніемЪ:  человѣчество 
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всегда  искало  и  всегда  будстЪ  искатЬ  этой  вѢрЫ  вЪ  прогрессЪ,  такЪ  какЪ 
безЪ  этой  вѢрЬі  теряла  бЬі  смЬіслЪ  тяжелая  работа  созданія  кулЬтурЬі,  и 
творчеству  прпшлосЬ  бЬі  исчезнуть. 

Выдающіеся  умЫ  прошлаго  стол'Втія  вѣрили  вЪ  прогрессЪ.  ВЪ  текущемъ 
столѣтіи,  вслѣдствіе  болЬшаго  развитія  точнЬіхЪ  методовъ  изсл'Вдованія, 
люди  науки  стали  осторожнЪе  вЪ  своихЪ  вЬіводахЪ.  ТѢмЪ  не  мен'Ве,  вЪ  по- 
сл'ВдпихЪ  работахъ  по  этому  сложному  и  спорному  вопросу*)  мЬі  встрЪчаемЪ 
настроеніе,  благопріятное  для  разрѣшенія  вопроса  вЪ  положителЬномЪ  смЬісл'В. 

Согласно  господствующимъ  нЬін'В  по  этому  вопросу  взглядамъ,  прогрессЪ 
вЪ  исторіи  сводится  кЪ  развитію  двухЪ  элементовъ:  і)  общественной 
солидарности,  т.  с.  развитію  согласной  и  дружной  работЬі  людей,  на¬ 
правленной  кЪ  общимЪ  іхВлямЪ,  и  2)  сознанія  вЪ  каждомЪ  отдЪлЬномЪ 
чсловЪкЪ,  ибо  толЬко  при  сознателЬномЪ  отношеніи  кЪ  окружающей  дѣй¬ 
ствительности  можно  ставитЬ  себЪ  цѣли  и  достигать  ихЪ. 

Если  мЬі  признаемЪ  такое  опредѣленіе  прогресса  вѢрнЬімЪ,  то  мЬі  должнЬ 
будемЪ  согласитЬся,  что  наблюденіе  надЪ  историческимъ  провесе омЪ  при¬ 
водитъ  насЪ  кЪ  познанію  явленій,  строго  подчиненнЬіхЪ  законамъ  естества, 
протекающихъ  внѣ  нашей  воли  и  нашего  вмѣшательства.  Наобо¬ 
ротъ,  наблюденія  надіі  историческимъ  прогрессомъ  знакомятъ  насЪ  сЪ 
фактами,  копюрЬіе  бЬіли  плодомЪ  сознательнаго  воздѣйствія  че¬ 
ловѣка  на  окружающую  среду,  такЪ  какЪ  стремленіе  кЪ  прогрессу, 
кЪ  лучшему,  предполагаетъ  возмояшостЬ  ставитЬ  себѣ  цѣли  и  намѢчатЬ 
средства  для  нхЪ  осуществленія.  ВЪ  первомЪ  случаѣ,  мЬі  нмѢемЪ  дѣло  сЪ 
тѢмЪ,  что  ест Ь,  т.  е.  сЪ  дѣйствительностью;  во  второмЪ — сЪ 
тѢмЪ,  что  должно  бЬітЬ,  т.  е.  сЪ  идеалами.  Явленія  перваго  порядка 
данЬі  вЪ  готовомъ  видѣ  и  не  могутЪ  бЬітЬ  ппдоизмѢнснЬі, — они  подлежатъ 
изученію  науки;  явленія  второго  порядка  создаются  творческой  способностью 
человѣка  и  принадлежатъ  кЪ  сферѣ  искусства  вЪ  широкомъ  смЬіслѢ  этого 
слова.  ])азЪ  будучи  прстворенЬі  вЪ  дѣйствительность,  идеалЬі  уже  перестают  Ь 
бЬітЬ  таковЬіми  для  слѢдуюшихЪ  поколѣній, — они  входятЪ  органически,  какЪ 
составная  частЬ  механическаго  процесса  яшзнн;  на  нхЪ  мѣсто  возникаютъ 
новЬіе  идеалЬі,  болѣе  вѣісокіс,  болѣе  утончеинЬіе  и,  вЪ  свою  очередЬ,  превра¬ 
щаются  вЪ  дѣйствительность — силою  творческихъ  способностей  человѣка. 
ТакимЪ  образомЪ,  понемногу,  творческій  духѣ  человѣчества  создаетъ  над¬ 
стройку  надЪ  естественнЬімЪ  процессомъ  жизни  и,  рядомЪ  сЪ  послѣдннмЬ, 
создается  второй — искусственный,  которЬій  органически  сливается  сЪ  пер- 
вЬімЪ.  II  такЪ,  вЪ  той  жизни,  которою  мЬі  живемЪ,  мЬі  встрѣчаемся  на  каждом  Ь 
шаг\’  сЪ  двумя  основнЬіми  силами — -природою  и  геніемЪ  человѣка. 

При  такомЪ  взглядѣ  на  дѣло,  естественно  возникаетъ  вопросЪ:  да 
р  а  з  в  Ѣ  т  в  о  р  ч  е  с  к  і  й  д  у  х  Ъ  ч  с  л  о  в  Ѣ  к  а  не  п  о  д  ч  и  н  е  н  Ъ  т  Ѣ  м  Ъ  ж  е  н  е  з  Ьі  б- 
лемЬімЪ  законамъ  естества,  какЪ  и  все  осталЬное  вЪ  мірѣ? 
Развѣ  эта  творческая  сила  ничѢмЪ  не  связана  вЪ  своемЪ  проявленіи?  развѣ 
воля  человѣка  свободна? 

Я  предвидѣлъ  это  затрудненіе.  Я  не  намѢренЪ  здѢсЬ  поднимать  этотЪ 

*)  Виноградовъ  «О  прогрессЪ»;  АрнолЬди  «Задачи  пониманія  исторіи». 
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спорнЬіп  вопросЪ,  надЪ  разрѣшеніемъ  котораго  бЬются  силЬнЬіе  умЬі  вотЪ 
уже  не  одну  сотню  лЪтЪ.  Я  ограничусь  лишЬ  утвержденіемъ,  что  этотЪ 
вопросЪ  вЪ  такой  постановкѣ  не  имЪетЪ  р'ЬшителЬно  никакого  практиче¬ 
скаго  значенія.  И  вЪ  самомЪ  дЪлЪ,  не  все  ли  равно:  свободенъ  или  несвобо¬ 
денъ  творческій  геній  человѣка, — важно  то,  что  творчество  можетЪ  про¬ 
являть  себя,  всегда  проявляло  и  будетЪ  проявлять.  Практическое  значеніе 
имѢстЪ  лишЬ  одинЪ  вопросЪ:  какѣ  велика  та  сфера  дѣйствій,  которая  под¬ 
лежитъ  воздѣйствію  творческихъ  силѣ?  Но  это  не  естЬ  вопросЪ  о 
свободѣ  воли, — это  вопросЪ  о  районѣ  дѣйствій:  поле  дѣятельности 
можетЪ  бЬітЬ  шире  или  уже;  силЬі  природЬі  могутЪ  вЪ  значительной  сте¬ 
пени  ограничивать  нашу  дѢятелЬностЬ.  Но,  сЪ  развитіемъ  науки,  изобрѣта- 
телЬностЬ  человѣческаго  генія  находитЪ  себѣ  все  болЬше  точекЪ  приложенія, 
п  районѣ  воздѣйствія  на  окружающую  насЪ  дѣйствительность  становится 
все  шире  п  шире.  Наука  сЪ  каждЬімЪ  годомЪ  расширяетъ  наши  познанія  о 
мірѣ  дѣйствительномъ,  а  техника  тотчасЪ  же,  полЬзуясЬ  новЬіми  знаніями, 
одерживаетъ  надЪ  природой  все  новЬія  и  новЬія  побѢдЬі.  Творческій  геній  чело¬ 
вѣка  отвоевЬіваетЪ  у  моря  и  у  пустЬшЬ  новЬія  земли  для  обработки,  улуч¬ 
шаетъ  качество  и  производительность  старой  почвЬі,  замѣняетъ  мускулЬ- 
нЬій  трудѣ  человѣка  механическими  двигателями,  сокращаетъ  разстоянія  и 
увеличиваетъ  сумму  благѣ,  которЬімп  пользуется  человѣчество. 

Сравнивъ  современное  положеніе  техники  науки  п  искусства — сЪ  тѣми 
жизненнЬімп  условіями,  при  которЬіхЪ  они  еще  толЬко  зарождалисЬ;  предста¬ 
вивъ  себѣ  весЬ  пройденнЬій  человѣчествомъ  путЬ, — мЬі  можемЪ  помиритЬся 
сЪ  мЬіслЬю  обѣ  ограниченности  нашего  воздѣйствія  на  природу  и  окружаю¬ 
щую  дѣйствительность.  На  отмежеванномъ  намЪ  полѣ  такЪ  много  плодо¬ 
творной  работЬі,  что  ея  хватитЪ  на  всю  жизнЬ  человѣчества. 

Однако,  мнѣ  справедливо  могутЪ  возразитЬ:  все,  что  вЬі  говорите,— 
вѣрно,  но,  вѢдЬ,  прогрессѣ,  на  копюрЬій  вЬі  указЬіваете,  касается  толЬко— 
внѣшней  кулЬтурЬі,  а  гдѣ  же  внутренній  прогрессѣ?  гдѣ  развитіе  правдЬі  и 
добра?  На  это  я  тоже  отвѣчу  вопросомЪ:  да  развѣ  не  естественно  бЬіло  чело¬ 
вѣку  употребитЬ  своп  творческія  силЬі  прежде  всего  на  обезпеченіе  своего 
существованія  при  помощи  внѣшней  кулЬтурЬі?  ВѢдЬ  и  отдѣльному  чело¬ 
вѣку,  прея^де,  чѢмЪ  онЪ  начнет'Ь  проявлять  свои  нравственнЬія  силЬі,  надо 
вЬірости,  окрѢпнутЬ,  статЬ  на  ноги.  ВоспитатЬ — значитЪ  несомнѣнно  прежде 
всего  питатЬ.  II  развѣ  не  естЬ  уже  благо — тотЪ  простой  фактѣ,  что  онЪ 
живетЪ,  то,  что  онЪ  способенъ  примѣнять  свои  силЬі  кЪ  разнообразнЬімЪ 
задачамъ  человѣческаго  прогресса. 

ПервЬіе  шаги  ребенка  п  первЬіе  шаги  человѣчества  представляютъ  аналогію. 
Человѣку  прежде  всего  нуяшо  бЬіло  статЬ  твердою  ногою  на  той  зЬібкой 
почвѣ,  которую  представляла  первобЬтшая  природа  сЪ  ея  невзгодами  п  опас¬ 
ностями, —  и  человѣкѣ  это  сдѢлалЪ.  Но  онЪ  не  забЬілЪ  и  внутреннихъ  своихЪ 
потребностей, — онЪ  создалЪ  общественны!  и  государственны!  порядокЪ, 
вЬідвинулЪ  требованіе  гуманности  и  братства,  уничтожилЪ  рабство,  уста¬ 
новилъ  правосудіе  п  распространилъ  просвѣщеніе  на  всю  массу  кулЬтурнаго 
населенія.  II  вотЪ,  на  этомЪ  широкомъ  поприщѣ  внутренней  кулЬтурЬі, 
какЪ  одно  изЪ  могучихЪ  средствѣ  воздѣйствія  на  нравственную  природу 
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человѣка, — понемногу  крѢпнетЪ  и  растетЪ  тотЪ  элементъ  дѣятельности 
человѣка,  которЬій  мЬі  назЬіваемЪ  искусствомъ  вЪ  тѢсномЪ  смЬіслѢ 
этого  слова. 

Что  это  за  сила?  вЪ  чемЪ  ея  обаяніе?  Почему  мЬі  такЪ  дорожимЪ 
искусствомъ,  такЪ  преклоняемся  передЪ  нимЪ?  почему  назЬіваемЪ  его  свя- 
тЬімЪ  искусствомъ?  Это  потому,  что  оно  отвѣчаетъ  одной  изЪ  самЬіхЪ 
вЬісокихЪ  потребностей  человѣчества — потребности  ясно  сознаватЬ  тѣ 
идеалЬі,  которЬімн  опредѣляется  внутреннее  развитіе  кулЬтурной  жизни. 
Искусство — это  свѣточѣ,  которЬій  показ ЬіваетЪ  людям Ъ  путЬ 
жизни. 

Вспомните  свои  ощущенія,  которЬія  вЪ  васЪ  возникаютъ,  когда  вЬі  оста¬ 
навливаетесь  передЪ  продуктами  художественнаго  творчества.  Когда  вЬі 
вЪ  ТретЬяковской  галлереѣ  останавливаетесь  передЪ  картиной  недавно 
умершаго  художника  Ярошенко:  «Всюду  жизнЬ»,  —  вЬі  чувствуете,  что 
передЪ  вами  произведеніе,  проникнутое  глубокимъ  смЬісломЪ.  ребенокЪ, 
просовЬівая  свою  рученку  сквозЬ  рѣшетчатое  окно  арестантскаго  вагона, 
сЬтлетЪ  крошки  хлѣба  голубямЪ  и  радуется  своей  невинной  затѣѣ,  а,  глядя 
на  ребенка,  теплое  чувство  озаряетЪ  лицо  стараго  каторжника, —  можетЪ 
бЬітЬ,  закоренѣлаго  преступника.  Художникѣ,  силою  творческаго  генія,  пере¬ 
даетъ  намЪ  то  чувство,  которЬімЪ  самЪ  онЪ  бЬілЪ  охваченЪ  при  видѣ  этой 
сненЬт.  ЗначитЪ,  этому  каторжнику  доступнЬі  человѣческія  чувства,  онЪ 
умѢетЪ  любитЬ,  умѢетЪ  сорадоватЬся, — что,  какЪ  извѣстно,  гораздо  труд¬ 
нѣе,  чѢмЪ  сострадать.  МожетЪ  бЬітЬ,  нѢсколЬко  болЬше  вниманія,  нѢсколЬко 
болЬше  участія  и  поддержки  вЪ  тѣ  минутЬі,  когда  онЪ  еще  не  бЬілЪ  пре¬ 
ступникомъ,— и  жизнЬ  его  могла  бЬі  протекать  вЪ  обстановкѣ  мирнаго  и  чест¬ 
наго  труда!  А  этотЪ  милЬій  ребенокЪ, — мѣсто  ли  ему  за  этой  рѣшеткой? 
Художникѣ  переворачиваетъ  намЪ  душу,  онЪ  передаетъ  намЪ  чувства 
братства,  состраданія,  будитЪ  вЪ  насЪ  лучшія  стремленія,  напомннаетЪ 
намЪ  о  нашихЪ  обязанностяхъ. 

ВозЬмемЪ  еще  примѣрѣ,  рѣдко  намЪ  приходится  слЬішатЬ  хорошую 
музЬіку,  но  когда  это  случается,  то  переживаемЬія  минутЬі  не  забЬіваются 
вЪ  теченіе  всей  жизни.  Какая  чарующая  сила  вЪ  этихЪ  звукахЪ!  ХудожнпкЪ- 
музЬікантЪ  передастъ  вЪ  нихЪ  стонЬі  своей  души,  свои  слезЬі,  свой  плачѣ, 
и  мЬі,  слушая  такую  музЬіку,  чувствуемъ,  что  вЪ  насЪ  поднимается  изЪ 
глубинЬі  души  все  то,  что  мЬі  вЬістрадали  на  своемЪ  вѣку;  вЪ  отвѣтѣ 
на  жалобную  пѢснЬ  артиста — мЬі  отвѣчаемъ  слезами.  I  Іе  нервЬі  здѢсЬ  впно- 
ватЬ — здѢсЬ  поднимается  вЪ  нашей  душѣ  все  то  вЬісокое  и  доброе,  о  чемЪ 
мЬі  забЬіли  вЪ  сутолокѣ  ежедневной  жизни;  поднимается  сожалѣніе  о  без¬ 
плодно  протекающей  жизни,  обѣ  ошибкахъ  и  злѣ,  которое  мЬі  творимЪ; 
вновЬ  возрождается  страстное  стремленіе  кЪ  добр}у  просЬтается  желаніе 
работать  и  жшпЬ  по  правдѣ.  Эти  слезЬі  очищаютЪ  насЪ;  заставляютъ  насЪ 
забЬітЬ  обѣ  обидахЪ,  проститЬ,  полюбитЬ  человѣка;  мЬі  уходимЪ  сЪ  на¬ 
строеніемъ  болѣе  благороднЬімЪ,  болѣе  возвЬішеннЬімЪ. 

ВЬізватЬ  вЪ  себѣ  разѣ  испЬітанное  чувство,  сумѢтЬ  изобразить  его  вЪ 
краскахЪ,  образахЪ,  звукахЪ,  п  передать  это  чувство  другимЪ  такЪ,  чтобЪ 
оно  стало  ихЪ  достояніемъ, — вотЪ  что  назЬівается  искусствомъ. 
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Искусство,  слѢдователЬно,  естЬ  такое  же  средство  общенія  между 
людЬми,  какЪ  и  наука,  разница  толЬко  вЪ  томЪ,  что  наука  передаетъ 
мЬісли,  а  искусство — чувства,  и  притомЪ  такЪ,  что  нѢтЪ  надобности  вЪ 
доказательствахъ  и  спорахЪ.  Привилегія  искусства,  говоритъ  Гюйо,  со¬ 
стоитъ  вЪ  томЪ,  что  оно  ничего  не  доказЬівастЪ  и,  однако,  вводитЪ  вЪ 
наши  умЬі  нѣчто  неопровержимое. 

РазЪ  мЬі  согласилисЬ,  что  однимЪ  пзЪ  основнЬіхЪ  элементовъ  прогресса 
является  развитіе  солидарности  и  братства  между  людЬми, — мЬі  должнЬі 
будемЪ  согласитЬся  и  сЪ  т'ЬмЪ,  что  искусство,  какЪ  одно  пзЪ  орудій 
установленія  общенія  и  солидарности  между  людЬми,  естЬ  дЪйствителЬно 
дѣло  в Ьі с  о  кое,  важное,  святое. 

Гюйо  справедливо  говоритъ,  что  для  того,  чтобЬі  создатЬ  общностЬ 
дЪйствій,  нужно  прежде  всего  создатЬ  общностЬ  симпатій,  а  это — дЪло 
искусства.  Искусство  должно  сд'ЬлатЬ  то,  чтобЬі  чувства  братства  и 
любви  кЪ  ближнпмЪ,  доступнЬія  теперЬ  толЬко  лучшимЪ  людямЪ  общества, 
стали  привЬічнЬіми  чувствами,  ннстинктомЪ  всѢхЪ  людей  *). 

II  такЪ,  для  науки  н'ЬтЪ  разстояній,  нѢтЪ  препятствій  кЪ  распростра¬ 
ненію  добЬітЬіхЪ  резулЬтатовЪ  отЪ  поколЪній,  давно  уже  исчезнувшихъ,— 
кЪ  поколѣніямъ,  еще  не  появившимся  на  св'БтЪ;  какЪ  наука  обнимаетЪ 
собою  все  челов'Ьчество  во  всемЪ  его  обЪемЪ,  такЪ  п  искусство  не  толЬко 
дѢлаетЪ  возможнЬімЪ  общеніе  между  представителями  современнаго  чело¬ 
вѣчества,  но  даетЪ  намЪ  возможность  испЬітЬіватЬ  чувства,  которЬія  пспЬі- 
тЬівали  лучшіе  люди  вЪ  прежнія  времена.  ТакЪ,  накопляющійся  опЬітЪ  знаній 
и  чувствЪ  дѣлается  достояніемъ  всего  человѣчества  на  всемЪ  протяженіи 
его  исторіи. 

II  что  особенно  дорого  вЪ  искусствѣ — это  то,  что  усвоеніе  продуктовъ 
художественнаго  творчества  доступно  всякой  національности;  язЬікЪ  искус¬ 
ства — это  язЬікЪ  международной,  и,  читая  то  общее,  что  хотѢлЪ  сказатЬ 
художникъ  всѢмЪ, — люди,  чуждЬіе  другЪ  другу  по  національности,  привЬіч- 
камЪ  и  язЬікѵ,  впервЬіе  сознаютЪ,  что  всѣ  эти  различія  исчезаютъ  передЪ 
однимЪ  великпмЪ  принципомъ  всечеловѣческаго  братства.  ЭтотЪ  принципѣ, 
однако,  не  долженЪ  обезличивать  искусство,  лишатЬ  его  народнаго  отпе¬ 
чатка:  какЪ  отдѢлЬнЬій  индивидуумѣ  толЬко  тогда  паплучшпмЪ  образомЪ 
исполняетъ  свой  долгѣ  по  отношенію  кЪ  окружающему  обществу,  когда 
онЪ  самостоятеленъ,  когда  онЪ  имѢетЪ  опредѢленнЬій,  безЪ  помѣхи  сло¬ 
жившійся  и  правилЬно  развившійся,  характерѣ,  такЪ  и  народѣ  толЬко  тогда 
сослужитЪ  свою  службу  человѣчеству,  когда  во  всей  полнотѣ  разовЬет  Ь 
присущія  ему  силЬі  и  способности  и  когда  его  искусство  будетЪ  само- 
стоятслЬнЬімТ)  и  народнЬімЪ. 

ТѢмЪ  не  менѣе,  смЬіслЪ  жизни  индивидуума — нс  вЪ  обособленіи,  а  вЪ 
общеніи;  смЬіслЪ  жизни  народной  —  не  во  враждѣ,  а  вЪ  братствѣ.  Этому 
принципу  должно  слѢдоватЬ  и  національное  искусство. 

Строгановское  училище,  вотЪ  уже  почти  5/4  вѣка,  служитЪ  искусству; 
вЪ  этомЪ — его  смЬіслЪ,  его  задача.  Оно  вЬіпустнло  изЪ  своихЪ  стѣнѣ  сотни 
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художниковъ,  которЬіе,  преимущественно  вЪ  качествъ  преподавателей  рисо¬ 
ванія,  во  всЪхЪ  коннахЪ  Россіи,  несутЪ  нелегкую  работу  развитія,  среди 
окружающаго  общества  и  вЪ  молодЬіхЪ  поколѣніяхъ, — изящнаго  вкуса  и 
творческпхЪ  способностей.  Но  вЪ  самое  послЪднее  время  вЪ  задачи,  которЬія 
ставитЪ  себЪ  Строгановское  Училище,  прпвходптЪ  еще  новое  понятіе.  По 
тЪмЪ  воззрЪніямЪ,  какія  складЬтаются  у  лпцЪ,  организуюшихЪ  его  вЪ 
настоящее  время,  это  Училище  призвано  служитЬ  художественной  промѣі- 
шленностн.  Иначе  говоря,  оно  долито  создатЬ  возможность  п  умЪніе  вопло- 
щатЬ  продуктЬі  художественнаго  творчества  вЪ  матеріалы,  надЪ  которЬіми 
работаютъ  механическіе  процессы.  ТакЪ,  статуэтка,  отмЪченная  духомЪ 
творческаго  генія,  должна  превращаться,  при  содЪйствіи  паровой  машинЬі  и 
дрѵгихЪ  техническихъ  приспособленій, — вЪ  тЬісячи,  вЪ  десятки  тЬісячЪ 
копій,  для  распространенія  ихЪ  вЪ  массЪ  населенія. 

Какое  значеніе  можетЪ  имЪтЬ  подобнаго  рода  нововведеніе? 

Гюйо  говоритЪ:  «великое  искусство — не  то,  которое  запирается  вЪ 
маленЬкій  кружокЪ  посвященнЬіхЪ,  людей  одного  ремесла  или  любителей, 
а  то,  которое  оказЬіваетЪ  свое  дЪйствіе  на  нЪлое  обшество».  II,  дЪйствн- 
телЬно,  великое  искусство,  какЪ  великая  природа,  должно  бЬітЬ 
доступно  вс'ЬмЪ. 

ШопенгауерЪ  *)  справедливо  замЪчаетЪ,  что  способность  познаватЬ 
идеи,  которЬія  воплощаетЪ  вЪ  своихЪ  произведеніяхъ  геній, — «должна  бЬітЬ, 
вЪ  той  или  другой  степени,  достояніемъ  всЪхЪ  людей, — иначе  они  не  имЪлп 
бЬі  никакого  сочувствія  кЪ  прекрасному  и  вЬісокому,  и  даже  слова  эти  не 
имЪли  бЬі  для  нихЪ  смЬісла».  II  кто  же  усомнится  вЪ  способности  массЬі 
воспринимать  вЬісокіе  идеалЬі,  одушевляющіе  интеллигентное  общество, — 
вЪдЬ  на  этой  вЪрЪ  зиждется  вЪ  настоящее  время  все  зданіе  европейской 
кулЬтѵрЬі. 

ВотЪ  почему,  какЪ  лучшей  умственной  пищей  считаются  для  всякаго 
народа — лучшіе  и  наиболЪе  зр'ЬлЬіе  плодЬі  научной  мЬісли,  такЪ  и  вЪ  области 
искусства  вЬісокіе  образиЬі  литературнаго  или  художественнаго  творчества 
справедливо  признаются  наиболЪе  подходящимъ  матеріаломъ  для  распрост¬ 
раненія  ихЪ  вЪ  массЪ.  А  достигнуть  того,  чтобЬі  предметЬі  искусства  стали 
удЪломЪ  возможно  болЬшей  массЬі  людей, — возможно  толЬко  при  помощи 
механи  ческі  іхЪ  п  роиесс о  вЪ . 

I  Іо  распространеніе  вЪ  массЪ  продуктовъ  художественнаго  творчества 
вЪ  самЬіхЪ  разнообразнЬіхЪ  его  видахЪ  и  формахЪ  стоитЪ  вЪ  тЪсной  связи 
сЪ  другой  чертой,  которую  вЫдвигаетЪ  вЪ  своемЪ  новомЪ  теченіи  Строга¬ 
новское  училище.  ВЪ  предстоящей  организаціи  дЪла  предполагается  обратить 
особенное  вниманіе  на  развитіе  самой  способности  творит  Ь  и  создавать. 

ВотЪ  почему  сами  собой  вЫдвигаются  2  элемента  вЪ  этой  огранизаиіи: 
расширеніе  Художественно-промЫшленнаго  Музея,  какЪ  мЪста,  гдЪ  изучаются 
лучшіе  образнЫ  творчества,  и  подЪемЪ  образовательнаго  ценза,  какЪ  лучшей 
гарантіи  всесторонняго  и  вЫсокаго  развитія  творческпхЪ  способностей.  Такое 


*)  «МірЪ,  какЪ  воля  и  представленіе»,  стр.  234. 
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расширеніе  задачѣ  училища  вполнѣ  соотвѣтствуетъ  характеру  переживае¬ 
маго  момента. 

Всюду  кругомЪ  себя  мЬі  видимЪ  пробужденіе  творческаго  духа.  Могучій 
толчокЪ,  даннЬш  эпохою  великихЪ  реформЪ,  сказывается — и  вЪ  широкомъ 
подЪемѢ  промышленнаго  дѣла,  и  вЪ  развитіи  научнаго  творчества. 

Отмѣчая  значеніе  совершающихся  вЪ  настоящее  время  грандіознЬіхЪ  пере¬ 
строекъ  и  преобразованій  вЪ  нашемЪ  старѣйшемъ  V ниверситетѢ,  проф. 
УмовЪ  справедливо  говоритъ,  что  прошла  пора,  когда  мЬі  бЬіли  доволЬнЬі 
тѢмЪ,  что  хорошо  училисЬ,  заимствуя  знанія  у  европейцевъ, — настаетЪ 
пора  самимЪ  изучатЬ,  творитЬ  и  создавать. 

НародЪ,  которЬій  не  сумѣетъ  во-время  перейти  на  этотЪ 
путЬ  творчества  научнаго  и  художественнаго,' — долженЪ  по- 
гнбнутЬ  и  ранЬшс  времени  уступить  свое  право  на  существованіе  другимЪ. 

ОпЬітЪ  западно-европейской  кулЬтурЬі,  гдѣ  продуктЬі  художественнаго 
творчества  давно  сдѢлалисЬ  предметомъ  всеобщаго  достоянія,  удѢломЪ 
повседневной  обиходной  жизни,— показЬівастЪ  намЪ,  что,  благодаря  этому 
процессу,  вЪ  массѣ  населенія  вЬіросЪ  рядѣ  новЬіх’Ь  потребностей,  запасѣ  но- 
вЬіхЪ  идей  и  чувствѣ,  все  болѣе  и  болѣе  скрѣпляющихъ  общественную 
солидарность.  НовЬія  потребности  вЬізЬіваютЪ  на  новую  работу,  обогащаютъ 
человѣка  новой  энергіей,  наполняютъ  его  душу  бодростЬю  и  чувствомъ 
жизнерадостности.  Кто  бЬівалЪ  за  границей,  тотЪ  знаетЪ,  какЪ  энергично 
тамЪ  работаютъ,  но  за  то,  какЪ  полно  и  наслаждаются — и  природой,  и 
цвѣтами,  и  пзящнЬіми  продуктами  механическихъ  процессовъ,  и  всѣми  бла¬ 
гами  науки  и  искусства. 

Надо  думатЬ,  что,  вЬідвигая  эту  новую  особенность,  Строгановское 
Училище  вЬіступаетЪ  на  правилЬнЬщ  путЬ  д  е  м  о  к  р  а  т  и  з  а  ці  и  иск  у  с  с  т  в  а. 

Движенія,  аналогичныя  этому,  мЫ  впдпмЪ  и  вЪ  другихЪ  областяхъ 
человѣческой  дѣятельности.  ТеперЬ  считается  общепрпзнаннЫмЪ,  что  блага 
науки,  просвѣщенія  и  кулЬтурЬі  должнЫ  статЬ  достояніемъ  всей  массЫ 
населенія;  если  кЬ  этому  теченію  примкнетЪ  и  искусство, — оно  сослужнтЪ 
добрую  службу  народу.  Все  дѣло  будетЪ  толЬко  вЪ  томѣ,  насколЬко  ху¬ 
дожественно  и  талантливо,  насколЬко  правдиво  и  вѣрно,  будутЪ  воспроизво¬ 
диться  идсалЬнЫя  чувства  и  творческія  стремленія  гг.  художниковъ,  а 
промышленность  уже  вЪ  своихЪ  интересахъ  позаботится  о  дешевизнѣ  про¬ 
дуктовъ  творчества  и  распространеніи  ихЪ  вЪ  массѣ  населенія. 

Вотѣ  почему  здѣсЬ  умѣстно  будетЪ  вспомнитЬ  слова  Шиллера: 

Теб'В  дв'Ь  дороги  огпкрЬішЬі  на  св'ЬтЪ  — 

Одна  кЪ  идеалу,  другая  кЪ  могил'В; 

Ум'Ьй  же  свободно  и  вЪ  пору  на  первую  вЬн'нпи, 

Пока  не  принудила  Парка  идти  по  другой. 
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ТВОРЧЕСТВО  вЪ  живописи, 

статЬя  Д.  А.  ПАХОМОВА. 

Ъ  кругу  разнообразнЬіхЪ  свойствъ  человѣческой  натурЬі  естЬ  одно, 
заставляющее  его  стремнтЬся  воспроизводить  вЪ  реалЬнЬіхЪ  фор¬ 
махъ  получаемЬш  пзвнЪ  впечатлѣнія.  Послѣднія,  воздѣйствуя  на 
человѣка  черезЪ  посредство  чувствѣ,  настолько  силЬно  поражаютъ 
его,  что  у  него  является  желаніе  не  толЬко  и  впредЬ  удовлетворять  ихЪ, 
но  и  вЬшскиватЬ  способЬі  вЬіраженія,  чтобЬі  подѢлнтЬся  полученнЬімЪ — сЪ 
другими  людЬми.  Способовъ  этпхЪ  оченЬ  много,  и  они  подраздѣляются  на 
болЬшіе  отдѢлЬі,  назЬіваемЬіе  «искусствами'). 

ЖивоппсЬ  имѢетЪ  вЪ  своемЪ  распоряженіи  массу  всевозможнЬіхЪ  пріемовъ 
передачи  замѢчаемЬіхЪ  явленій.  Всякій  видимЬш  фактѣ  мо'жно  передать  сЪ 
разнЬіхЪ  точекЪ  зрѣнія,  подчеркивая  то  одну  характерную  сторону,  то — 
другую;  можно  вЬіразитЬ  явленіе  толЬко  формой,  если  послѣдняя  естЬ  су¬ 
щественная  частЬ  его;  можно  вЬіразитЬ  тонами,  доводя  форму  до  тіпітипТа, 
затѢмЪ — равновѣсіемъ  между  первЬімЪ  п  впюрЬімЪ  и,  наконецъ, — подчеркивая 
то  субЬективное  чувство,  которое  создается  вЪ  художникѣ  при  наблюденіи 
натурЬі. 

Способность  передавать  окружающія  явленія,  разрабатЬівая  ихЪ  сЪ  точки 
зрѣнія  чувства, — и  естЬ  «художественное  творчество». 

Творческая  способность  присуща  всѢмЪ  людямЪ  безЪ  исключенія,  т.  е. 
всякій  способенъ  представить  себѣ  извѣстное,  внутреннее  ощущеніе  и  пере¬ 
дать  его  вЪ  болѣе  или  менѣе  ясной  формѣ  другому.  Такой  формой  является 
слово.  ВЪ  области  живописи,  вслѣдствіе  массЬі  необходимЬіхЪ  условій,  пере¬ 
до  і огсе  сгёаігісе  с/сп$  /а  реіпіиге,  раг  й.  А.  РакЬотоіі. 
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дача  эта  становится  болѣе  трудной  задачей  и  потому  доступна  неболь¬ 
шому  сравнительно  числу  лицѣ,  спеціализировавшихся  на  этомЪ  поприщѣ. 

Главная  трудность  здѢсЬ — обобщеніе.  Ч'ВмЪ  талантливѣе  художникЪ, 
тѢмЪ  менЬше  онЪ  беретЪ  даннЬіхЪ,  но  зато  эти  даннЬія  являются  самЬімп 
характерными,  а  чѢмЪ  слаб'Ьс  творчество,  тѢмЪ  менѣе  оно  способно  вЬіра- 
зитЬ  основной  характеръ  факта  и  потому  замѣняетъ  краткость  р'Ьчн, 
если  можно  такЪ  сказатЬ, — длиннЬімЪ  и  подробнЬімЪ  повЪствованіемЪ. 

Потому-то  характерней,  силЬнЫй  эскизЪ  всегда  стоитЪ  вЬіше  самой 
законченной,  но  фотографированной  картинЬі.  Творчество  талантливаго  ху- 
дожника  работаетъ  бЬістро;  онЪ  вглядЫвастся  вЪ  моментЪ,  и  вЪ  его  го- 
ловЪ  бЬістро  развивается  основная  идея.  ГлазЪ  замѣчаетъ  самЬія  существен- 
нЬія  чертЬі:  форму  и  тона,  присущіе  толЬко  этому  моменту;  инстинктивно 
складЬівается  гамма  тоновЪ,  п  образЪ,  еще  не  вЬілпвшІйся  на  полотна,  но 
уже  готовЬій,  стоитЪ  передЪ  художникомъ.  ОнЪ  начинаетъ  писатЬ,  но 
не  пользуется  всѣми  видимЬіми  деталями  натурЬі,  а  пишетЪ  какЪ  бЬі  сЪ 
того  внутренняго  образа,  которЬій  имЪ  созданЪ,  и  толЬко  провѣряетъ  по 
натурЪ  каждЬій  свой  штрнхЪ,  каждЬій  мазокЪ.  Анализируя  свои  ощущенія, 
свое  отношеніе  кЪ  видимому  факту,  свое  внутреннее  настроеніе,  подЪ 
вліяніемъ  котораго  ему  бросилнсЬ  вЪ  глаза  и  поразили  именно  такія-то,  а 
не  ннЬія  чертЬі,  художникЪ  создаетъ  этюдЪ,  полнЬій  глубокаго  чувства  и 
способнЬій  передать  зрителю  ощущенія  автора. 

ХудожникЪ  же,  обладающій  вЪ  неболЬшой  мЪр'Ь  творческой  способ¬ 
ностью,  не  вЪ  состояніи  подмЪпштЬ  самЬія  характернЬія  чертЬі  явленія,  не 
вЪ  состояніи  создатЬ  внутренняго  яснаго  образа  и  потому  предпочитаетъ 
передавать  мотивЪ  такЪ,  какЪ  онЪ  ему  кажется  со  всЪми  главнЬіми  и 
второстепенными  подробностями,  предоставляя  зрителю  самому  вЬшскп- 
ватЬ  вЪ  этой  суммЪ  тоновЪ  и  формЪ  тЪ,  которЬія  наибол'Бе  удовлетво¬ 
ряютъ  его. 

Послѣдній  способъ  живописи  является  наиболѣе  распространеннымъ,  по¬ 
тому  что  онЪ  доступенЪ  болЬшему  числу  художниковъ.  Обладая  вЪ  доста¬ 
точной  мѣрѣ  развитЫмЪ  цвѣтоощущеніемъ,  обладая  рпсункомЪ  и  техниче¬ 
скими  пріемами,  всякій  можетЪ  воспроизводить  похожее  на  натуру,  но  вЪ 
подобнЫхЪ  произведеніяхъ  никогда  не  будет'Ь  «настроенія»,  т.  е.  не  будетЪ 
передана  та  тонкая,  едва  уловимая  связЬ  между  наблюдателемъ  и  явленіемъ, 
которая  составляетъ  характерную  черту  талантливЫхЪ  созданій.  При 
такомЪ  способѣ  передачи  натуры  не  имѣется  нуждЫ  вЪ  такЪ-назЬтаемомЪ 
вдохновеніи,  подЪ  которЫмЪ  мЫ  подразумѢваемЪ  всю  совокупность  чувствѣ, 
стремленій  и  впечатлѣній  художника  вЪ  періодѣ  ихЪ  наисилЬнѢйшаго  раз¬ 
витія,  а  совершенно  достаточно — внимательнаго  отношенія  кЪ  дѣлу,  добро¬ 
совѣстности,  усидчивости  и  болЬше  ничего. 

Говоря  о  «вдохновеніи»,  конечно,  не  слѢдуетЪ  думатЬ,  что  художникЪ, 
какЪ  бЬі  онЪ  ни  бЫлЪ  талантливъ,  находится  постоянно  вЪ  періодѣ  при- 
поднятЫхЪ  чувствѣ.  Далеко  нѢтЪ:  и  у  художника  сЪ  силЬнЫмЪ  творче¬ 
ствомъ  бЫваютЪ,  п  даже  часто,  моментЫ  полнаго  хладнокровія,  когда  онЪ 
вЪ  своихЪ  работахъ  тоже  не  вполнѣ  передаетъ  свое  настроеніе,  а  предоста¬ 
вляетъ  зрителю  самом  у  искатЬ  вЪ  его  произведеніяхъ,  чего  тому  хочется, 
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и,  наоборотъ,  у  художника  болЪе  слабаго  бЬтаютЪ  мпнутЬі  полнаго  при¬ 
лива  вс'БхЪ,  хотЬ  неболЬшихЪ,  творческихъ  силЪ,  позволяющихъ  и  ему,  отЪ 
времени  до  времени,  даватЬ  прекраснЬш  по  чувству  вещи. 

Художественная  же  тенденціи  можно  подраздЪлитЬ  на  творческую  и 
изобразительную.  II  первая,  и  вторая  одинаково  нсобходнмЬі,  а  потому 
вполнЪ  достойнЬі  вниманія  какЪ  тЪ,  которЬіе  отдаютЪ  данЬ  первой,  такЪ 
и  тЪ,  которЬіе  преслЪдуютЪ  вторую.  Конечно,  зд'ЬсЬ,  какЪ  и  во  всемЪ 
другомЪ,  лучше  всего  золотая  середина,  т.  е.  умЪнЬе  художника  передать 
предметъ  достаточно  наглядно  и,  вмЪстЪ  сЪ  т'БмЪ,  внести  вЪ  работу 
свое  настроеніе. 

Когда  создается  картина,  то  сначала  вЪ  умЪ  художника  рождаются 
всевозможная  идеи,  родственнЬія  межбу  собою;  передЪ  умственнЬімЪ  взоромЪ 
проходитЪ  цѣлая  вереница  этихЪ  идей  во  всевозможнЬіхЪ  вЬіраженіяхЪ;  твор¬ 
чество  работаетъ  лихорадочно  и,  вм'БстЪ  сЪ  т'БмЪ,  разсудокъ  вЬібпраетЪ 
между  вс'Бми  этими  идеями — самую  типичную.  КакЪ  толЬко  вЬіборЪ  сдЪ- 
ланЪ,  тотчасЪ  творчество  обращается  кЪ  вЬібранному  и  начинаетъ  созда¬ 
вать  отдЪлЬнЬіе,  деталЬнЬіе  образЬі,  пщетЪ  наилучшей  комбинаціи  ихЪ  п 
подЬіскі і ваетЪ  напудобнЪйшую  форму,  тона  и  настроеніе. 

Когда  разработаннЬій  такимЪ  образомЪ  мотивЪ  прпметЪ  яркостЬ  и 
интенсивность  реалЬнаго  впечатленія,  тогда  художникЪ  берется  за  частЬ 
изобразительную:  во-первЬіхЪ,  старается  передать  созданнЬіе  образЬі,  что 
еще  относится  кЪ  области  творческой,  и,  во-вторЬіхЪ,  пишетЪ  для  кар- 
тинЬі  этюдЬі,  изЪ  которЬіхЪ  творчество  почти  изгнано.  ОнЪ  пишетЪ  ихЪ, 
стараясЬ  передать  всЪ  чертЬі,  не  вЬідВляя  рЪзко  однЪ  вЪ  ущербъ  другимЪ. 
Когда  матеріалъ  такимЪ  образомЪ  приготовленъ,  тогда  вЬіступаетЪ  снова 
творчество,  и  художникЪ,  перенося  этюдЬі  на  картину,  вновЬ  перерабатЬі- 
ваетЪ  ихЪ,  сообразно  сЪ  основной  идеей  своего  произведенія.  Тб,  что  онЬ 
вЬіражалЪ  вЪ  этюдЪ  безЪ  предвзятой  мЬісли,  берется  нмЪ  какЪ  матеріалъ, 
какЪ  канва,  на  которой  творчество  и  создастъ  типЬі. 

ТипЪ — это  такое  созданіе  творчества,  гдЪ  соединяются  чертЬі  многихЪ, 
но  родственнЬіхЪ  между  собою  моментовъ.  ЧЪмЪ  силЬнЪе  воображеніе,  ч'БмЪ 
обширнЪе  творчество,  тЪмЪ  ярче  и  вЬіражаемЬіе  типЬі.  Художники  второй 
категоріи,  лишеннЬіе  творчества,  никогда  не  будутЪ  способнЬі  кЪ  созданію 
типовЪ. 

Многіе  изЪ  подобнЬіхЪ  художниковъ,  для  оправданія  и  ут'Бшснія  самихЪ 
себя,  какЪ  обиженнЬіхЪ  природою,  пЬітаются  создатЬ  дая;е  прпнципЬі,  на 
основаніи  которЬіхЪ  они  якобЬі  работаютъ.  Они  творчество  назЬіваютЪ 
отсебятиной,  отступленіемъ  отЪ  натурЬі  и  проч.  Свои  карпшнЬі  они  пи¬ 
шутъ  вЪ  видЪ  полнаго  повторенія  этюдовЪ,  не  отступая  ни  отЪ  ма- 
лЪйшей  детали.  ИхЪ  картинЬі  поэтому  оченЬ  правдивЬі,  оченЬ  добросовЪстнЬі, 
но,  увЬі! — лпшенЬі  типичности.  Впрочемъ,  эти  художники  болЬшей  частЬю 
берутся  за  изображеніе  мотивовъ,  заключающихъ  тпппчностЬ  вЪ  самихЪ  себЪ. 
ИдеалЪ  ихЪ— полное  повтореніе  видимаго  явленія,  безЪ  всякихЪ  обобщеній. 

РазсказЬіваютЪ  анекдотЪ,  какЪ  одинЪ  художникЪ  такого  направленія 
обЪЪздилЪ  полЪ-россіи  вЪ  поискахъ  нужнаго  ему  типа.  АнекдотЪ  этотЪ 
приводится  обЬікновенно  вЪ  видЪ  похвалЬі  настойчивости  вЪ  достиженіи 
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прав^Ьі,  но  разсказчики  не  подумали,  что  они  этимЪ  оказЬіваютЪ  истинно 
медвѢжЬю  услугу.  Да  и  дѣйствительно,  жалокЪ  художникѣ,  которЬій  неспо¬ 
собенъ  представить  себЪ  нужнЬій  тппЪ,  неспособенъ,  при  посредствЪ  своего 
творчества,  создатЬ  необходимую  п  наиболЪе  отвЪчающую  основной  идеЪ 
форму  изЪ  многочислен нЬіхЪ  чертЪ,  наблюдаемЬіхЪ  имЪ  вЪ  натур'Б.  Такому 
художнику  предоставлена  толЬко  одна  дорога — бЬітЬ  в'ЬчнЬімЪ  н  холоднЬімЪ 
иллюстраторомЪ  проходящихъ  явленій,  вЪ  которЬш  онЪ  нс  можетЪ  внести 
ни  своей  личности,  ни  обобщенія.  ОнЪ — рабЪ  протокольной  правдЬі,  а  не 
правдЬі  художественной,  п  понсволЪ  принадлежитъ  кЪ  натуралистической 
школЪ.  Даже  обЬікновеннЬій  реализмЪ  ему  недоступенъ,  потому  что  по¬ 
слѣдній  требуетЪ  художес п і вс н н о й  правдЬі  не  вЪ  узкомЪ,  а  вЪ  самомЪ  широ¬ 
комъ  смЬіслЪ. 

Творчество  вЪ  жанровЬіхЪ,  обЬіденнЬіхЪ  сненахЪ,  паШге  тогіе  и  проч., 
если  и  отсутствуетъ,  то  это — сравнительно  мало  замЪтно;  но  вЪ  карти- 
нахЪ  историческихъ,  религіознЬіхЪ,  бЬітовЬіхЪ  и  вЪ  псйзаж’Ь  оно  не  толЬко 
необходимо,  но  представляетъ  самую  существенную  ихЪ  черту.  НикакимЪ 
подборомъ  наиболЪе  подходящихъ  натурщиковЪ  нелЬзя  достигнуть  передачи 
историческаго  момента.  Для  главнЬіхЪ  персонажей  иногда  годятся  сохра¬ 
нившіеся  портретЬі,  но  н  вЪ  нихЪ  творчество  должно  внести  своеобразная 
чертЬі,  отвѣчающія  требованіямъ  изображаемаго  собЬітія.  О  личностяхЪ  вто- 
ростспсннЬіхЪ  п  обЪ  обстановкѣ — п  говорить  нечего;  всЪ  даннЬія  должнЬі 
бЬітЬ  переработанЬі  творчествомъ  настолЬко,  чтобЬі  вЪ  карпшнЪ  чувство¬ 
валась  дѣйствительная  жизнЬ  сЪ  типичнЬіми  представителями  и  аксессуа¬ 
рами  эпохи.  НарядитЬ  старика  вЪ  боярскій  костюмѣ  и  поставить  передЪ 
нимЪ  братину — далеко  не  значитЪ  написатЬ  боярина,  какЪ  это  наивно 
воображаютЪ  инЬіе  художники,  именующіе  себя  историческими.  Нечего  и 
говорить,  какова  ролЬ  творчества  вЪ  религіозной  живописи,  гдЪ  рЪшителЬно 
никакіе  натурщики  не  помогутъ. 

Конечно,  сЪ  послѣднимъ  всякій  согласится,  но  не  всѣ  хотятЪ  признаватЬ 
того  же  вЪ  пейзажѣ.  Пейзажѣ  классическій,  условнЬій,  давно  кончилЪ  свое 
существованіе, — на  смѣну  ему  явился  реалЬнЬй,  дошедшій  вскорѣ  до  нату¬ 
рализма,  и  пониманіе  его  сЪ  этой  точки  зрѣнія  вЪѢлосЬ  настолЬко  силЬно, 
что  нужно  нѣкоторое  усиліе,  чтобЬі  отказатЬся  отЪ  такого  взгляда,  какЪ 
отЪ  слишкомъ  узкаго  и  не  отвѣчающаго  дѣйствительности. 

Разсмотримъ  сначала,  можно  ли  пейзажнЬій  мотивѣ  передать,  строго 
штудируя  детали  и  не  допуская  себя  увлечЬся  обобщеніями?  разумѣется, 
нелЬзя.  Пейзажѣ  представляетъ  такую  массу  деталей  вЪ  отношеніи  формЬі 
и  колорита,  что  передать  это  разнообразіе — нѢтЪ  никакой  возможности. 
Никакія  кисти  не  могутЪ  передать  отдѢлЬнЬіми  мазками  листЬя,  которЬіе 
глазѣ  вЪ  натурѣ  видитЪ  ясно,  но  которЬіе  вЪ  этюдѣ,  вслѣдствіе  малаго 
масштаба,  совершенно  исчезаютъ.  Кромѣ  того,  практика  показала,  что  даже 
близкая  передача  всѢхЪ  крупнЬіхЪ  частей  не  даетЪ  еще  искомаго  впечатлѣнія. 
Очевидно,  необходимо  одну  частЬ  вЬідѢлитЬ,  другую  удалитЬ;  показатЬ 
толЬко  нѢкоторЬія  детали,  другія  совсѢмЪ  опуститЬ,  т.  е.,  строго  говоря, 
дѢлатЬ  измѣненія  вЪ  видимомЪ.  СдѢлатЬ  это  без'Ь  посредства  творчества, 
т.  е.  способности  обобщать  частности  для  полученія  цѣлаго,— г невозмояшо, 
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а  потому,  каковЪ  бЬі  пейзаясЪ  ни  бЬілЪ,  вЪ  него  вносится  болЬшая  доля 
творчества. 

Кромѣ  пейзажа  натуралистическаго,  естЬ  просто  реалЬнЬій  пейзажЪ, 
которЬій  преслѣдуетъ  не  протокольную  правду,  а  истину.  Это,  такЪ  ска¬ 
зать,  пейзажЪ-тгтЪ,  соединяющій  характернЬія  чертЬі  данной  мѣстности, 
и,  наконецъ,  естЬ  пейзажЪ  идеалЬнЬій,  весЬ  созданнЬій  творчествомъ, — это 
пейзажЪ  сЪ  настроеніемъ,  гдѣ,  для  передачи  послѣдняго,  суммированЬі  чертЬі 
всевозможнЬіхЪ  мотивовъ  и  впечатлѣнія  массЬт  родственнЬіхЪ  характернЬіхЪ 
освѣщеніи. 


Творчество  получаетЪ  постоянную  пищу  при  посредствѣ  органовъ 
чувствЪ  и  разрабатЬіваетЪ  свои  образЬі  сообразно  сЪ  настроеніемъ  худож¬ 
ника.  Веселое,  жизнерадостное  настроеніе  создаетъ  живЬіе,  увлекателЬнЬіе 
образЬі;  грустное — поэтическіе,  мечтателЬнЬіе;  озлобленное — мрачнЬіе,  подав¬ 
ляющіе  ужасомЪ. 

Но  оченЬ  часто  бЬіваетЪ,  что  творчество  начинаетъ  создавать  образЬі, 
совершенно  противоположные  настроенію,  и  иногда  встрѣчаются  художники, 
которЫе  постоянно  пишутЪ  не  подЪ  непосредственнымъ  вліяніемъ  внѣш¬ 
нихъ  воздѣйствій,  а  подЪ  впечатлѢніемЪ  контрастовъ,  возникающихъ  вЪ 
ихЪ  умѣ.  ДоволЬно  часто  встрѣчаются  мрачнЬіе  по  характеру,  несообщи- 
телЬнЫе,  угрюмЫе,  смотрящіе  озлобленно  на  все  художники,  которЫе,  вмѣ¬ 
стѣ  сЪ  тѢмЪ,  пишутЪ  вещи,  полнЬія  веселЬя,  жизнерадостнаго  чувства, 
любви  кЪ  окружающему  и  проч.,  и,  наоборотъ,  сЪ  виду  беззаботнЫй,  веселЫй 
н  жизнерадостный  художникѣ  часто  вЪ  своихЪ  произведеніяхъ  вЫражаетЪ 
такую  сердечную  тоску,  передаетъ  такіе  образЬі  отчаянЬя  и  горя,  такіе 
безотраднЫе  порЫвЫ  наболѣвшей  души,  что  у  зрителя  неволЬно  сжимается 
сердце. 

И  то,  и  другое,  обусловливается  контрастомъ.  Человѣкѣ,  лишеннЫй 
вЪ  дѣтствѣ  ласки  и  любви,— дичаетЪ,  дѣлается  угрюмЫмЪ,  сторонится 
отЪ  окружающихъ,  не  повѣряя  ником}^  своихЪ  мЫслей  и  чувствЪ,  боясЬ  со 
сторонЫ  людей — насмѣшки.  СЪ  виду  онЪ  озлобленЪ  на  всѢхЪ  и  на  вся, 
вЪ  словахЪ  его  не  слЫшится  ни  теплаго  участЬя,  ни  волненЬя  при  видѣ 
чужого  горя  или  радости,  но  вЪ  глубинѣ  души  онЪ,  какЪ  сокровище,  хра¬ 
нитъ  громаднЫй  запасѣ  нѣжности,  любви,  радости  и  веселЬя.  II  онЪ,  за 
неимѣніемъ  людей,  персдЪ  которЫми  могЪ  6Ы  вЫсказатЬся,  вЫливаетЪ  за- 
вѢтнЫя  идеи  вЪ  своихЪ  картинахЪ.  Его  творчество  постоянно  стремится 
кЪ  образамЪ  той  области  жизни,  вЪ  которой  емзг,  по  сложившимся 
обстоятельствамъ,  пришлосЬ  бЫтЬ  зрителемъ,  а  не  участникомъ. 

Однако,  контрасты  подчасЪ  силЬнѢе  дѣйствуютъ,  чѢмЪ  реалЬнЫя  воз¬ 
дѣйствія.  ИспЫтЫвая  непосредственное  вліяніе  какого  нибудЬ  явленія,  мЫ 
не  всегда  вЪ  состояніи  обобщить  его,  потому  что  детали  иногда  отвле¬ 
каютъ  насЪ  такЪ  силЬно,  что  мЫ  не  можемЪ  уловитЬ  характерѣ  общаго. 

Если  мЫ  находимся,  напрпмѢрЪ,  вЪ  грустномъ  настроеніи,  если  насЪ 
окружаютЪ  печалЬнЫя  жизненнЫя  явленія  и  безотраднЫе  фактЫ,  если  наша 
собственная  жизнЬ  полна  мелкихЪ  оскорбленій  и  огорченіи,  то  тѢмЪ  ярче 
наше  творчество  создаетъ  противоположные  образЬі,  которЫе  являются  вЪ 
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этомЪ  случаЪ  вЪ  наисилЬнЪйшемЪ  развитіи,  со  всЪми  типпчнЬіми  чертами: 
мЬі,  наблюдая  вЪ  жизни  фактЪ,  создаемъ  воображеніемъ  типичнЬій  пдеалЬ- 
нЬій  образЪ,  но — пропшвополоячнЬій  ему. 

ЕстЬ  художники,  постоянно  заимствующіе  матеріалъ  для  своего  твор¬ 
чества  изЪ  этой  области  сопоставленія  реалЬнЬіхЪ  воздЪйствій  и  вообра- 
жаемЬіхЪ  противоположнЬіхЪ  идеаловЪ;  но  подобнаго  характера  творчества 
не  лишенЬі  п  всЪ  осталЬнЬіе  художники:  всякому  свойственно  вЪ  каждомЪ 
вопросЪ  видЪтЬ  доказательства  за  и  противЪ,  впередЪ  же  рЪшитЬ,  какая 
частЬ  подЪйствуетЪ  силЬнЪе, — иелЬзя. 

ВЪ  области  человѣческой  жизни,  при  видЪ  проявленій  тЪхЪ  или  дру- 
гпхЪ  сторонЪ  ея,  чаще  все-таки  преобладаетъ  непосредственное  воздЪйствіе: 
сущность  явленій  такЪ  захватЬіваетЪ  насЪ,  что  мЬі,  какЪ  бЬі  загипнотпзп- 
рованнЬіе,  не  вЪ  состояніи  иногда  представить  себЪ  другихЪ  противополож¬ 
нЬіхЪ  фактовЪ,  а  потому  вЪ  жанр'Б  чаще  всего  мЬі  встрЪчаемся  сЪ  вЬіраже- 
ніемЪ  непосредствсннЬіхЪ  впечатлЪній. 

Другую  картину  представляетъ  пейзажЪ,  потому  что  вЪ  немЪ  наши, 
такЪ  назЬіваемЬія  челов'Ьческія,  чувства  почти  не  затрогиваются,  а  затроги- 
ваются  лишЬ  чувства  эстетическія.  Поэтому  моментЪ,  наблюдаемЬій  нами, 
нс  гипнотизируетъ,  какЪ  вЪ  первомЪ  случаЪ,  а  даетЪ  намЪ  возможность, 
какЪ  понятЬ  реалЬное  впечатлЪніе,  такЪ  и  представить  ту  же  идею  вЪ 
положеніи  п роти воположномЪ . 

ВЪ  глухую  замирающую  осенЬ,  когда  послЪдніе  листЬя  сЪ  какимЪ-то 
отчаяніемъ  падаютЪ  на  сЬірую  землю  и  темнЬш  лЪсЪ  шуршитЪ  полуого- 
леннЬіми  вЪтвями,  когда  низко  надЪ  землей  тянутся  хмурЬія  тучи,  разра- 
жаясЬ  порою  тоскливЬімЪ  осеннимЪ  дождсмЪ,  а  вдалЬ  уносится  послЪдняя 
стая  журавлей  сЪ  ихЪ  ноющимЪ  крикомЪ, — тогда,  подЪ  впечатлЪніемЪ  уми¬ 
рающей  природЬі,  наше  вообраяіеніе  начинаетъ  создавать  блестящіе  образЬі 
веснЬі  вЪ  ея  полномЪ  разцвЪтЪ;  отдЪлЬнЬія  чертЬі  и  впечатлЪнія,  когда-то 
пспЬітаннЬія,  обобщаются  и  вЬіливаются  вЪ  одну  сплЬную,  характерную 
картину. 

АвторЪ  романа  «ТрилЬбн»,  дю-МорЬе,  замЪпшлЪ  эту  черту,  но,  не  при¬ 
давая  ей  значенія,  показалЪ  сЪ  юмористической  точки  зрѣнія,  заставляя  од¬ 
ного  изЪ  своихЪ  героевЪ  писатЬ  вЪ  Париж'Б — испанскія  сиенЬі,  а  вЪ  Испаніи— 
парижскія;  когда  Яче  онЪ  пЬітался  дЪлатЬ  иначе,  то  у  него  ничего  не  вЬі- 
ходило.  АвторЪ,  вЬіводя  такого  героя,  дЪйствовалЪ,  очевидно,  безЪ  задней 
мЬісли,  просто  констатируя  свое  наблюденіе,  но  тЪмЪ  не  менЪе  —  ска¬ 
залъ  истину.  ВполнЪ  понятно,  что  художникЪ  иногда  не  вЪ  состояніи  об¬ 
общить  мелкія  чертЬі,  захватЬівающія  его  бурнЬімЪ,  постоянно  измЪняю- 
щимся  потокомъ,  и  его  творчество  обращается  на  мопшвЬі,  воздЪйствовавшіе 
на  него  черезЪ  призму  времени  и  воспоминаній.  ЗдЪсЬ  онЪ  свободно  можетЪ 
разобратЬся,  потому  что  детали  не  мЪшаютЪ,  и  онЪ  можетЪ  создатЬ 
вполн'Ь  типичнЬіе  образЬі. 

Говоря  о  творчеств'Ь,  необходимо  еще  замЪтптЬ,  что  вЪ  нЪкопюрЬіхЪ 
случаяхъ  его  особенности  моячно  раздЪлитЬ  на  два  отдЪла:  на  творчество, 
находящееся  подЪ  контролемъ  критики,  и  творчество  инстинктивное. 

Первое  пмЪетЪ  мЪсто  во  время  работЬі  вЪ  мастерской  или  на  натурЪ. 


ВглядЫваясЬ  вЪ  явленіе,  мЬі  обобщаемъ  его,  но  дѢлаемЪ  это,  сообразуясЬ 
сЪ  логикой,  потому  что  доляшЫ  сознателЬно  вЬібратЬ  то,  что  нѵяшо  пе¬ 
редать  вЪ  данномЪ  моментѣ,  а  что — опуспштЬ.  ДЪятелЬностЬ  разума  и 
чувства  пдутЪ  здѢсЬ  рука  обЪ  руку,  взаимно  поддерживая  другЪ  друга. 
ПсрвЬіи  оцѣниваетъ  фактЪ  сЪ  научной  точки  зрѣнія,  ѵказЬівая  на  методѣ] 
наблюденія,  подсказѣіваетЪ  анатомическія  и  перспективнѣія  особенности, 
техническіе  пріемѣі,  безЪ  которѣіхЪ  нарушится  точность  и  наглядность 
содержанія,  а  творчество  на  этпхЪ  даннѣіхЪ  и  вЪ  границахъ  их'Ь — создаетъ 
художественн Ьі й  образЪ . 

Второе,  т.  с.  инстинктивное,  творчество  наполняетъ  всю  жизнЬ  ху¬ 
дожника  п  работаетъ  постоянно.  ДЪятелЬностЬ  его  совершенно  свободна 
отЪ  какихЪ  бЬі  то  ни  бЬіло  строгихЪ  и  опредЪленнЬіхЪ  границЪ.  ОбразЬі, 
создавасмЬіе  имЪ,  лишеннЬіе  подчасЪ  совершенно  реалЬной  сущности,  возни¬ 
каютъ  туманнЬіми  впечатлѣніями  и  являются  какЪ  бЬі  отголосками  когда- 
то  пспЬітаннЬіхЪ  воздѣйствій. 

Такіе  безформсннЬіе  и  безкрасочнЬіе  образЬі  составляютъ  музЬіку  живо¬ 
писи,  т.  е.  чистое  чувство,  еще  не  оформленное  п  не  воплощенное  даже  вЪ 
воображеніи.  Періодѣ  сплЬнѢйшей  дѣятельности  такого  творчества  бЬівастЪ 
обыкновенно  передЪ  тЪмЪ,  какЪ  художникѣ  задумЫваетЪ  картину:  неяснЫя 
впечатлѣнія  слѢдуютЪ  одни  за  другими,  не  успѣвая  задерживатЬся  на¬ 
столько,  чтобЫ  оформптЬся.  ЭтотЪ  лихорадочнЫй  періодѣ,  обыкновенно 
формулируемый  худояшикомЪ  словами:  «хочется  работать», — естЬ  яселапіс 
что-то  работать,  что-то  передать,  во  что-то  облсчЬ  несознавасмЫя  чув¬ 
ства,  но  обЪектЪ  для  этой  цѣли  еще  не  найденЪ. 

Постоянное  стремленіе  передавать  свои  ощущенія  и  отдаватЬ  себѣ  от¬ 
четѣ  вЪ  получаемЫхЪ  впечатлѢніяхЪ,  мало  по  малу,  создаетъ  вЪ  душѣ 
художника  особенное  свойство,  присущее  толЬко  ему  и  отсутствующее  у 
обЫкновеннЫхЪ  людей, — образное  мЫшленіе.  Каждое  явленіе,  фактѣ,  мЫслЬ, 
слово  п  проч.  возбуждаютъ  вЪ  воображеніи  художника  цѢлЬій  рядѣ  образовЪ, 
яснЫхЪ  или  нсяснЫхЪ,  реалЬнЫхЪ  или  отвлеченнЫхЪ,  но,  чаще  всего,  облс- 
ченнѣіхЪ  вЪ  красочную  форму. 

ТакЪ  какЪ  способомъ  вЬіраженія  внутреннихъ  стремленій  являются  дѣй¬ 
ствія  внѣшнія,  а  внѣшнія  впечатлѣнія  даютЪ  пищу — субЪективнЫмЪ,  то 
художникѣ  обращаетъ  свое  главное  вниманіе  на  внѢшностЬ  предмета  и  его 
характерныя  чертЫ,  при  помощи  которѣіхЪ  можно  передать  испѣітЬіваемое 
воздѣйствіе.  Поэтому  всякая  идея  интересуетЪ  его  лишЬ  по  столЬко,  по 
сколЬко  она  своими  внѣшними  выраженіями  можетЪ  дѣйствовать  на  чув¬ 
ство:  представленіе  о  ней  складЫвается  вЪ  воображеніи  худояшнка  не  на 
основаніи  абсолютной  сущности,  а  на  основаніи  внѣшности,  вЪ  формѣ  из- 
вѢспшЫхЪ  пятенЪ. 

НапримѢрЪ,  при  словѣ  «человѣкѣ» — у  художника  создается  не  столЬко 
понятіе  о  духовной  единицѣ,  обладающей  нѣкоторѣіми  индивидуальными 
свойствами,  сколЬко  представленія  обЪ  извѣстной  формѣ  сЪ  анатомическими 
свойствами,  о  свѢтовомЪ  пятнѣ,  которЫя,  при  всевозможнЫхЪ  измѣненіяхъ, 
даютЪ  массу  разнѣіхЪ  впечатлѣній;  ему  является  цѢлЬій  рядѣ  комбинацій, 
отношеній  и  проч.  Представленія  о  человѣкѣ,  какЪ  о  самостоятельной  ду- 
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ховной  единицЪ,  не  возникаютъ  у  художника,  потому  что  онТо  знаетЪ,  что 
внутреннія  движенія  души  найдутЪ  свои  вЬіраженія  во  внЪшних'Ь  формахЪ,— 
слЪдователЬно,  ему  надо  знатЬ  именно  эту  послѣднюю,  такЪ  какЪ  лишЬ 
она  представляетъ  даннЬія  для  художника,  желающаго  передать  свое  впе¬ 
чатлѣніе. 

ТакимЪ  образомЪ,  художникъ  постоянно  мЬіслнтЪ  образами.  Даже  ду¬ 
мая  о  такихЪ  отвлеченнЬіхЪ  понятіяхъ,  какЪ — добро,  зло,  доброд'БтелЬ, 
истина  и  проч.,  онЪ  не  пЬітается  проникатЬ  вЪ  дѣйствительную,  философ¬ 
скую  сущность,  а  создаетъ  образЬі,  комбинаціи  которЬіхЪ  показЬшаютЪ 
проявленіе  такихЪ  понятій  на  реалЬной  почвѣ. 

Я  не  хочу  этимЪ  сказатЬ,  что  художнику  не  понятнЬі  подобнЬш  от- 
влеченнЬія  идеи, — нѢтЪ:  онЪ  ихЪ  можетЪ  познаватЬ,  какЪ  и  всякій,  но  онЪ 
иначе  о  нпхЪ  мЬіслнтЪ,  когда  встрѣчается  сЪ  ними, — нс  какЪ  человѣкъ,  а 
какЪ  художникъ,  а  такЪ  какЪ  ему  рѣже  приходится  являтЬся  вЪ  роли  пер¬ 
ваго,  чѢмЪ  второго,  то  я  и  говорю  обЪ  образномЪ  мЬішленіи,  умалчивая 
обѣ  общс-человѢческомЪ,  такЪ  какЪ  оно  само  собою  подразумѢвастся. 

Часто  приходится  слЬішатЬ  странное  мнѣніе,  будто  бЬі  творчество 
несовмѣстимо  сЪ  наукой  п  будто  бЬі  оба  они  мѢшаютЪ  другѣ  другу,  т.  е. 
наука  задерживаетъ  порЬівЬі  творческой  фантазіи,  а  творчество  вЪ  свою 
очередЬ  вноситЪ  вЪ  науку  элементъ  неточности,  нетерпимЬні  вЪ  по¬ 
слѣдней. 

Мнѣніе  это — болѣе  чѢмЪ  странное:  вѢдЬ  во  взаимной  поддержкѣ  или, 
если  хотите,  задержаніи  и  контролѣ — и  заключается  болЬше  шансовЪ  кЪ 
достиженію  истинЬі.  НаучнЬіе  доводЬі  даютЪ  творчеству  толЬко  характерѣ 
достовѣрности,  не  дозволяя  искажатЬ  сущность  фактовЪ,  н,  вЪ  свою  оче¬ 
редЬ,  творчество  даетЪ  наукѣ  болѣе  широкій  взглядѣ  и  не  позволяетъ 
останавливаться  толЬко  на  тѢхЪ  знаніяхъ,  которЬія  ею  пріобрѣтены.  Твор¬ 
чество  оживляетЪ  научнЬій  умЪ,  заставляя  его  не  ограничиваться  найден- 
нЬімЪ,  а  вѣчно  стремитЬся  далЬше  и  далЬше;  оно  создаетъ  гипотезЬі,  за¬ 
ставляетъ  науку  обращаться  кЪ  обобщеніямъ,  а  послѣдняя,  подЪ  давле¬ 
ніемъ  творческихъ  импулЬсовЪ,  создастъ  новЬія  и  новЬія  предположенія, 
подчасЪ  оченЬ  гадателЬнЬія,  но  со  временемъ  пріобрѣтающія  много  шансовЪ 
на  познаніе  истинЬі. 

ОолЬшинство  величайшихЪ  открЬітій,  чтобЬі  не  сказатЬ  всѢхЪ,  обязано 
именно  творчеству:  геніалЬнЬіе  умЬі,  не  стѢсняясЬ  узкими  рамками  такЪ- 
назЬіваемЬіхЪ  точнЬіхЪ  знаній  и  вступая  на  путЬ  фантазій  и  предположеній, 
открЬівали  міровЬіе  законЬі.  Творчество  и  наука  такЪ  близко  соприкасаются 
другѣ  сЪ  другомЪ,  что  отдѣлить  ихЪ  другѣ  отЪ  друга  нѢтЪ  возможно¬ 
сти.  И  первое,  и  вторая,  удовлетворяютъ  дѢйствителЬнЬія  насущнЬія  по¬ 
требности  человѣка,  и  стремленіе  кЪ  развитію  ихЪ  является  необходимо¬ 
стью  психической  сторонЬі  его.  Что  творчество  является  однимЪ  изЪ  могу¬ 
чихъ  факторовъ  прогресса,  можно  видѢтЬ  ужЪ  изЪ  того,  что  наука,  вЪ  со¬ 
временномъ  значеніи  этого  слова,  явиласЬ  сравнительно  недавно  и  родиласЬ 
исключительно  на  почвѣ  творчества. 

ВЪ  тѢ  далекія  времена,  когда  человѣчество  едва  начинало  сознательную 
жизнЬ, — не  бЬіло  науки,  да  и  бЬітЬ  не  могло:  существовали  лишЬ  отрЬівоч- 
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нЬія  примѢтЬі  и  соображенія  вЪ  границахъ  самЬіхЪ  узкихЪ  житейскихЪ  по¬ 
требностей,  но  стремленіе  кЪ  познанію  бЬіло,  и  оно  удовлетворялось  твор¬ 
чествомъ.  Условія  жизни,  климатическія  и  инЬія  особенности  мѣста  создали 
фантастическій  взглядЪ  на  окружающія  явленія,  создали  первую  религію, 
которая  вЪ  т'Ь  времена  бЬіла  искусствомъ  и  наукой  одновременно  и  удовле¬ 
творяла  неприхотливЬімЪ  требованіямъ  первобЬітнаго  чсловЪчсства. 

Но  время  шло,  творчество  работало,  не  переставая,  облекало  свои  идеи 
и  представленія  пЪ  болЪе  и  болЪе  художественную  форму,  а  вЪ  то  же  время, 
умЪ  человѣческій  началЪ  отдЪлятЬ  понемногу  фактЬі  реалЬнЬіе  отЪ  вооб- 
ражаемЬіхЪ.  ТакимЪ  образомЪ  наука  вЬідѢлиласЬ  изЪ  чистаго  творчества  н 
стала  представлять  нЪчто  цѣлое,  нѣкоторую  сумму  знаній.  Но,  очевидно, 
эти  знанія  не  вЬідерживали  самой  снисходителЬной  критики  и  представляли 
лпшЬ  сводѣ  такихЪ  произведеній  творчества,  которЬш  могЪ  толЬко  приво¬ 
диться  вЪ  житейскомъ  обиходѣ.  Долгое  время  наука  стояла  на  такой 
почвѣ,  и  лишЬ  накопляла  болЬшее  и  болЬшее  количество  наблюденій.  ВЪ 
сравнительно  недавнее  время  она  стала  на  вполнѣ  реалЬную  почву,  многіе 
вЬіводЬі  ея  приняли  характерѣ  несомнѣнной  достовѣрности,  и  она,  повиди- 
мому,  совершенно  освободилась  отЪ  вліянія  творчества.  Но  болЬшая  ошибка 
считатЬ  эту  кажущуюся  обособленность  за  дѣйствительную. 

ОезЪ  творчества  не  можетЪ  бЬітЬ  науки  и  безЪ  науки — творчества,  а 
слѢдователЬно  и  искусства  вЪ  томѣ  развитіи,  вЪ  какомЪ  оно  находится 
вЪ  настоящее  время,  разумѣ  долженЪ  контролировать  порЬівЬі  и  вЬіраженія 
чувствѣ  и  подсказЬіватЬ  реалЬнЬія  формЬі  для  передачи  ихЪ;  долженЪ  ука- 
зЬіватЬ  направленіе  творчества,  которое,  вЪ  противномЪ  случаѣ,  можетЪ 
дойти  до  невозможнаго  и  начнетЪ  творитЬ,  вмѣсто  произведеній  искусства, 
безпорядочнЬій  бредѣ. 

ВЪ  заключеніе  надо  прибавить,  что  творческую  способность  пріобрѣсти 
нелЬзя,  но  можно  ее  развиватЬ  до  безконечности,  если  задатки  вложенЬі  вЪ 
организмѣ,  и,  наоборотъ,  можно  совершенно  убитЬ  эти  задатки,  если  отно¬ 
ситься  кЪ  нимЪ  равнодушно.  Послѣднее  встрѣчается  вЪ  жизни  оченЬ  часто: 
большинство  людей  обладаетъ  творческой  способностью,  но  вЪ  оченЬ  не¬ 
замѣтной  формѣ,  и  творчество  тлѢетЪ  вЪ  душѣ — крохотною  свѣтлой 
точкой,  которая  легко  можетЪ  бЬітЬ  потушена  воспитаніемъ,  условіями 
жизни  или  собственнЬімЪ  равнодушіемъ. 

Иной  всю  жпзнЬ  проживетЪ  безЪ  этого  свѣта  и  даже  не  замѣчаетъ  его 
вЪ  другнхЪ,  и  становится  жалЬ  такого  человѣка,  потому  что  творчество 
даетЪ  намЪ  минутЬі  самаго  вЬісокаго  наслажденія,  возможность  унестисЬ 
вЪ  фантастическій  мірѣ  грёзѣ  и  видѣній  и  забЬітЬ  на  время  плачѣ,  стонѣ 
и  скрежетѣ  зубовнЬш,  наполняющіе  нашу  бѣдную  землю,  и  открЬіваетЪ 
намЪ  широкіе  горизонтЬі,  давая  возможность  ураз}тмѢтЬ,  если  не  истину, 
то  хотЬ  похожій  призракѣ  ея. 

С. -Петербургъ  1898  г. 
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Искусство  м  Художественная  ПромЬішленностІ 


НТК.  5 ОС  АЫОМ^МЕ  Р  Ти.6Млм,  НЫ8М6Р0К5.  РІМАЫ0Е. 


пушкинскія  ИЛЛЮСТРАЦІИ. 

Замѣтка  Н.  К. 


Если  недавній  Пушкинскій  юбилей  бЬілЪ  отпразнованЪ  повсемѣстно 
разнЬімп  торжественными  собраніями,  спектаклями,  новЫми  изданіями  сочи¬ 
неній  великаго  поэта,  то  чисто  художественными  предпріятіями  по  тому  же 
поводу  мЫ  не  можемЪ  похвастатЬся. 

ВЪ  іюлЬскомЪ  №  нашего  журнала  бЬіло  помѣщено  писЬмо  г.  Николаева, 
сѣтовавшаго  на  легкое  отношеніе  гг.  художниковъ  кЪ  задачѣ  иллюстриро¬ 
ванія  произведеній  Пушкина — на  полное  несоотвѣтствіе  формЬі  этпхЪ  ил¬ 
люстрацій  с'Ь  содержаніемъ.  Упреки  г.  Николаева  бЫли  справедливы,  но 
удивлятЬ  не  должнЫ  бѣіли  никого,  потому  что  онЪ  пмѢлЪ  вЪ  виду  изда¬ 
ніе  «НивЬі»,  за  особою  художественностью  по  болЬшей  части  не  гоняющейся. 
Конечно,  для  редактора  «НивЫ»  это  позорно,  болЬше  чѢмЪ  для  многихЪ  дру- 
гнхЪ, — такЪ  же  позорно,  какЪ  злоупотреблять  довѢріемЪ  публики,  воспроиз¬ 
водя  приторнЫя  картинки  способомъ  нехудожественной,  вЫлпзанной  гравюрЫ. 

Дешевизною,  но  не  художествомъ,  отличается  и  вЫпущенное  г.  Павлен- 
ковЬімЪ  «иллюстрированное»  изданіе  собранія  сочиненій  Пушкина,  гдѣ,  по 
части  иллюстрацій,  лшпЬ  одно  имя  В.  М.  Васнецова  можетЪ  привлечь  вни¬ 
маніе  покупателя;  осталЬное  не  идетЪ  далЬше  заурядности.  ВЫдѢляются 
среди  всѢхЪ  лубковЪ  трактовкою  сюжетовЪ  или  внѢшностЬю  исполне¬ 
нія,  нѢкоторЫя  пзЪ  отдѢлЬно-пзданнЫхЪ  твореній  нашего  поэта.  Лучшими, 
вЪ  смЫслѢ  внѣшности,  являются  отпечатанныя  у  А.  II.  Мамонтова  вЪ  Мо¬ 
сквѣ  сЪ  рисунками  С.  В.  Малютина — «Русланѣ  и  Людмила»  п  «Сказка  о  царѣ» 
СалтанѢ».  « Русланѣ  и  Людмила» — болЬшое,  роскошное  изданіе,  сказка  же  о 
царѣ  СалтанѢ — общедоступное.  Такія  изданія  дѢлаютЪ  честЬ  издателю:  вЪ 
нихЪ  нѢтЪ  угодливости  требованіямъ  толпЫ.  При  имени  Малютина  мнѣ 
вспомнились  его  декоративныя  работЫ  на  представленіяхъ  Московской  част¬ 
ной  оперЫ  и  прекрасная,  хотя  и  эскизная,  картина  «Татарская  орда»,  бЫв- 
шая  минувшею  зимою  на  международной  вЫставкѢ  вЪ  СоляномЪ  городкѣ; 
я  надѣялся,  что  г.  Малютинѣ  дастЬ  что-нибудЬ  орпгпналЬное — такѣ  и 
вЫшло.  Особенно  хороши  иллюстраціи  кЪ  «Сказкѣ  о  царѣ  СалтанѢ»:  авторѣ, 
видимо,  проникся  духомЪ  народнаго  эпоса,  такѣ  превосходно  переданнЫмЪ  у 
Пушкина.  НаивнЬш,  полнЬій  юмора,  стилЬ  удачно  влитЪ  здѢсЬ  вЪ  художест¬ 
венную  формз^.  Сочетаніе  красокЪ  на  рисункахЪ  взято  оченЬ  пріятное.  ( )олЬ- 
шое  изданіе  « Руслана  и  ЛюдмилЫ»  во  многомЪ  уступаетъ  сказкѣ.  Прежде 
всего  ошибочно  уже  то,  что  оба  произведенія  иллюстрирован!»!  вЪ  одномЪ 
и  томѣ  же  стилѣ,  а  стилЬ  и  духѣ  Руслана — совсѢмЪ  инЫе,  нежели  сказки  о 
парѣ  СалтанѢ.  ИстиннЫй  иллюстраторѣ  долженЪ  всегда  пронпкатЬся  сти¬ 
лемъ  автора,  и  никакЪ  не  навязЫватЬ  иллюстрируемому  произведенію  свой 


ро'еіе  РоизсНкіпе  іПизігё.  Л/оіе  сіе  N.  К. 


собственней  стилЬ,  самЪ  по  себ'Б,  бЬітЬ  можетЪ,  и  прекраснЬій.  ОезЪ  этого 
требованія,  иллюстраторскій  трудЪ — весЬма  незначителенъ.  КромЪ  того, 
нЪкоторЫя  изЪ  иллюстрацій  кЪ  Руслану  какЪ-то  громоздки,  какЪ-то  вЬі- 
думаннЬі,  сочиненнЬі  (напр.:  ЧерноморЪ,  уносящій  Аюдмилу,  стр.  1 6,  или 
Рус.  \анЪ  передЪ  головою,  стр.  37) — это  жалко.  Сравнительно  сЪ  форматомъ 
н  средствами  царя  Салтана,  талантливому  Малютину,  казалосЬ  6Ы,  можно 
бЬіло  вЪ  РусланЪ  развернутЬся  несравненно  шире:  такія  крупнЬія,  глубоко 
задуманнЬія  изданія  нужнЬі  и  могучнЪ  разсчитЬіватЬ  на  поддержку  ин¬ 
теллигентной  публики.  Если  «Нива»,  гдЪ  собственно  художественнаго  не 
болЪе  ю°/о,  полЬзу^ется  столЬ  обширнЬіми  симпатіями,  то  изданія,  ук- 
рашеннЬія  сЪ  несравненно  болЬшимЪ  вкусомЪ,  должнЬі  бЬітЬ  несравненно 
любезнЪе  для  публики. 

ИзЪ  петербургскихъ  ПушкинскихЪ  изданіи  одно  изЪ  самЬіхЪ  художе- 
ственнЬіхЪ — это  «Сказка  о  рЬібакЪ  и  рЬібкЪ»  сЪ  рисунками  Л.  Ѳ.  Аѳанасьева, 
напечатанными  у  р.  р.  г  олике,  издававшаго  его  же  прекраснЫе  рисунки  кЪ 
«КонЬку-Горбушку»  Ершова.  Но  иллюстраціи  г.  Малютина  кЪ  сказкЪ  о 
Царѣ  СалтанЪ  безЪ  сомнѣнія  привлекателЬнЪе. 

О  н'ЬкоторЫхЪ  другихЪ  изданіяхъ,  какЪ:  «Оахчисарайскій  фонтанЪ»  сЪ 
иллюстраціями  г.  СуренЬянца,  вЪ  прекраснЫхЪ  фототипіяхъ  Шерера  п  Наб- 
голЬца, — не  приходится  особенно  распространиться,  такЪ  какЪ  тамЪ  вн'ѣш- 
ностЬ  исполненія  преобладаетъ  надЪ  художественностью  задачЪ. 

Тоже  можно  замЪтптЬ  п  относительно  петербургскаго  алЬбома  «Памяти 
Пушкина»  сЪ  стихами  доморощеннаго  поэта  Оожерянова  и  рисунками  г.  Тка¬ 
ченко. 

ИзЪ  прочнхЪ  всяческихъ  изданій  вЫдаются  еще  алЬбомЫ  ПушкинскихЪ 
вЫставокЪ — Петербургской  и  Московской,  но  они  чисто  «академическаго» 
характера,  оченЬ  тщателЬно  нзданнЫе  г.  ФишеромЪ. 

Но  одно  его  изданіе  «Пушкинскій  уголокЪ»  сЪ  рисунками  академика 
живописи  В.  уМ.  Максимова  мало  удовлетворительно  по  качеству  самихЪ  ил¬ 
люстрацій.  ( іолЬшпнство  ихЪ  фигурируетъ  п  на  почтовой  бумагѣ,  изданной 
тоже  вЪ  МосквЪ,  однако  и  бумага  эта  вовсе  не  интересна,  а  еще  хуже  ея — 
почтовая  бумага  сЪ  иллюстраціями  г.  Чичагова.  Среди  массЫ  появившихся 
сЪ  веснЫ  бланковъ  для  открЫтЫхЪ  ппсемЪ,  серія,  изданная  КраснЫмЪ  Крес- 
томЪ,  много  вЬіигрЬіваетЪ,  благодаря  присутствію  вЪ  ней  прекраснаго  рисунка 
В.  М.  Васнецова  «Три  пряхи». 

Изданія  ПушкинскихЪ  афишЪ  сЪ  рисунками  г-жи  СамокишЪ-Судковской 
для  спектакля  вЪ  ТаврическомЪ  ДвррцЪ  неволЬно  вЫзЫваютЪ  воспоминаніе 
обЪ  изящнЫхЪ  заграничнЫхЪ  плакатахЪ;  но  отчего  и  у  насЪ  не  можетЪ 
бЬітЬ  чего-либо  національнаго,  нс  уступающаго,  однако,  вЪ  художественности 
исполненія — иностранному? 
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ЛОНДОНСКІЯ  вЬіСТАВКИ  1899  г. 

Популярнѣйшія  вЬіставки  этого  года,  именно — Академическая  и  Новой 
Галлереи,  что  касалосЬ  живописи, — оченЬ  замѣтно  обманули  ожиданія.  Ака¬ 
демія  страдаетЪ  отЪ  потери  такихЪ  людей,  какЪ  АсйтонЪ  и  МиллэсЪ, 
тогда  какЪ  отсутствіе  ОёрнЪ-Джонса  даетЪ  себя  знатѣ  вЪ  Новой  Галле- 
реЪ.  КЪ  несчастЬю  для  благосостоянія  Академіи,  вЪ  художественномъ  смЬі- 
слЪ,  новЬіп  президентъ  ея,  сэрЪ  Е.  Т.  ПойнтерЪ,  рѢтилЪ  не  поощрятЬ  ра¬ 
ботъ  молодЬіхЪ  художниковъ,  подпавшихЪ  подЪ  вліяніе  французской  школЬі. 
Такое  партійное  отношеніе  президента  крайне  печалЬно  потому,  что  столЬ 
многія  изЪ  нашихЪ  силЬнЬіхЪ  и  многообѣщающихъ  произведеній  обязанЬі 
именно  французскому  искусству  и  французской  манерЪ.  НѢкоторЬіе  худож- 
ники,  какЪ,  напр.:  ѴотерхузЪ,  Г.  ГТ.  СванЪ,  ФранкЪ  Оикси  и  СтанхопЪ  Фор- 
бесЪ,  отсутствуютъ  по  разнЬім'Ь  причинамъ  вЪ  этомЪ  году,  и  мЬі  не  можемЪ 
не  замЪтитЬ  отсутствія  ихЪ  холстовЪ,  такЪ  какЪ  они  всегда  умЪютЪ  датЬ 
нЪчто,  интересное  для  публики.  КЪ  счастЬю  для  стЪнЪ  Академіи,  СержантЪ 
еще  прислалъ  четЬіре  портрета  —  они  ярко  вЬідЪляются  среди  ужасающей 
массЬ  посредственностей.  КаждЬій  портретЪ  служнтЪ  образцомъ  того, 
какой  эффектЪ  можетЪ  датЬ  острая  наблюдателЬностЬ,  вЪ  соединеніи  сЪ 
техническимъ  умЪнЬемЪ  и  естественнЬімЪ  чувствомъ  красокЪ.  Единствен¬ 
ная  картина  новаго  президента — весЬма  слабЬій  портретЪ  почтенной  ВЬо- 
летЪ  МонктонЪ.  ОнЪ  написанЪ  вЪ  такЪ  сказатЬ  «формалЬномЪ»  стилЪ  и 
изображаетъ  эту  лэди  сидящей  на  мраморной  скамЬЪ  вЪ  атласномЪ,  точно 
жемчугЪ,  платЬЪ,  на  фонЪ  изЪ  листЬевЪ.  КакЪ  все  это — и  жестко,  и  не¬ 
симпатично,  самЬій  тонЪ  т'Вла  холоденЪ.  Совершенно  отличенЪ  по  стилю 
портретЪ  графа  Крауфорда,  раб.  Орчардсона,  гдЪ  расположеніе  красокЪ  пред¬ 
ставляетъ  само  по  себЪ  элементъ  интереса.  Деревенскія  идилліи  Клаузена, 
Латанга  п  Эдварда  Стота — вполнЪ  характернЬія  произведенія  для  ихЪ  соб- 
ственнЪіхЪ  воззрѣній  на  селЬскую  яшзнЬ.  «КупанЬе»  Тюка — отлнчнЬій  образ- 
чикЪ  его  любимаго  сюжета:  нагія  юнЬія  фигурЬі  при  солнечномъ  освѣщеніи. 
Молодой  человѣкѣ,  спиною  кЪ  зрителю,  готовЪ  броситЬся  вЪ  воду  сЪ 
утеса,  а  три  его  товарища  смотрятЪ  на  него  изЪ  лодки:  эффектЪ  силь¬ 
наго  солнечнаго  освѣщенія  на  голомЪ  тѣлѣ  п  на  водѣ — нсобЬікновенно  пре¬ 
красенъ.  ОаямЪ  Шау,  одинЪ  изЪ  «молодЬіхЪ»,  отЪ  котораго  ожидаютЪ 
крупнЬіхЪ  вещей,  вЬіставилЪ  нѣчто,  необъяснимо  эксцентричное,  иазвавЪ 
его:  «АюбовЬ-завоевателЬ».  «АюбовЬ»,  верхомЪ  на  чернбмЪ  конѣ,  обозрѣваетъ 
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свои  жертвЬі— фпгурЬі  вЪ  стилЪ  -ранняго  флорентійскаго  искусства,  кото- 
рЬш  наполняютъ  весЬ  холст!».  Среди  этой  толпЬі  вЬі  узнаете:  Данте,  Ми- 
келЬ- Анджело,  Шекспира,  Оетховена,  Марію  СтюартЪ  и  Генриха  \  I ГГ.  Краски 
жестки  и  вся  веіцЬ,  несмотря  на  все  искусство,— ясно  нехудожественна. 
ПрелестенЪ  «СадЪ  миледи»  неизвЪстнаго  художника  ЮнгЪ-Гбнтера.  ОнЪ 
изображаетъ  стариннЬій  садЪ  сЪ  его  коротко  подстрижейнЬіми  деревЬями  и 
прибрагшЬши  грядками,  лэди  в!»  средневЪковомЪ  платЬЪ  идет!»  черезЪ  по¬ 
лянку,  вЪ  сопровожденіи  павлиновЪ.  Окраска  сненЬі  вообще  скорЪе  холодная, — 
словно,  чтобЬі  придатЬ  болЬше  цѣнности  павлинам!»  и  богатому  костюму 
фигурЬі.  Это  одно  пзЪ  самЬіхЪ  настоящихъ  декоратпвнЬіхЪ  произведеній 
Академіи.  СамЬііі  важнЬій  вкладЪ  АлЬмЬі  ТадемЬі — это  одна  изЪ  его  бо.\Ь- 
шпхЪ  серій  с!»  изображеніями  архитектурЬі  и  жизни  Рима.  ОнЪ  представилъ 
намЬ  внутренность  болЬшой  залЬі  ТермовЪ  АнтониновЬіхЪ.  Это  показЬі- 
ваетЪ  изученіе  архитектурЬі — мраморЪ  написанЪ  сЪ  удивителЬной  правдпво- 
стЬю,  но  картина  вообще  холодна  и  условна.  ВнушителенЪ  по  спокойствію 
«МопастЫрскій  прудЪ»  АлЬфреда  Иста — прелестнЬш  пейзажЪ  вЪ  любимой, 
столЬ  хорошо  извЪстной  манер'Ь  художника;  до  крайности  же  смЪлЬій  эскпзЪ 
Фрица  Гаулоу  «ДЬімЪ» — заслуживаетъ  бол'Бс,  нежели  мимолетнаго  взгляда. 

Г.  Ф.  ѴатсЪ  прислалъ  вЪ  Новую  Галлерею  нравоучительную  пропов'ЬдЬ 
противЪ  уничтоженія  птинЪ  для  дамскнхЪ  нарядовъ.  Она,  конечно,  очарова- 
тслЬн'Бе  многпхЪ  пзЪ  его  прежнихъ  проповЪдннческнхЪ  опЬітовЪ  вЪ  яшво- 
писи,  но  мЬі  жалЪемЪ,  что  этотЪ  крупнѣй*  художникъ  посвящаетЪ  нѢ- 
ликомЪ  свой  талантЪ  такого  рода  произведеніямъ. 

СамЬій  лучшій  портретЪ  вЪ  названной  ГаллереЪ — несомнЪнно  полковника 
Яна  ГамнлЬтона,  раб.  Саржента,  гдЪ  мундир Ь  п  плащ!»  написанЬі  сЪ  удпвителЬ- 
нѣімЪ  живописнЬімЪ  эффектомъ.  ПривлекателЬностЬ  необЬікновенной  кар- 
тннЬі  ГолЬмана  Гонта  «Чудесное  нисхожденіе  священнаго  огня  вЪ  храмЪ  Св. 
Гроба» — трудно  понятЬ.  Исполненіе  внутренности  храма,  переполненнаго 
фигурами, — жестко  и  грубо;  народ!»  на  трибунах!»  в!»  фонѣ  представляется 
точно  умснЬшеннЬіми  по  масштабу  первопланнЬгми  фигурами,  а  тЪ,  что  на 
первом!»  планѣ, — окоченЪли  и  неестественны  вЪ  ихЪ  двияссніях!»  и  позахЪ.  Все 
вмЪстЪ — жалкій  примЪрЪ  того,  чего  долженЪ  пзбЪгатЬ  художник!».  Дивно 
свЪ'/кЪ  п  вЪрен!»  по  краскам!»  и  ощущенію  «ДордрехтЪ»  Моффа  П.  Аинднера: 
игра  свЪта  на  водЪ  и  на  парусахЪ  лодокЪ  передана  неподражаемо. 

ВЪ  отдЪлЪ  скулЬптурЬі  ничего,  дѣйствительно  интереснаго,  нелЬзя 
тутЪ  отмѢтитЬ,  но  два  неболЬших!»  эмалевЬіхЪ  панно,  раб.  А.  Солона, 
вЪ  Королевской  Академіи  заслуживаютъ  передЪ  другими  особаго  упомина¬ 
нія, — такЪ  они  вЪ  общем!»  восхитителЬнЬі,  и  по  рисунку,  и  по  краскамЪ, 
и  по  работѣ. 

ВЪ  итогѣ,  самая  интересная  вЬіставка  в!»  сезонѣ  —  «Международная». 
Хотя,  бЬітЬ  моясетЪ,  она  не  бЬіла  так!»  хороша,  как!»  видѢннЬія  вЪ  про- 
шлЬіе  годЫ,  но  она  бЬіла  неизмѣримо  вЬіше  прочихЪ.  ЗдѢсЬ  затрудненіе — вЪ 
том!»,  что  именно  вЬібратІ»  среди  столЬкихЪ  хороших!»  произведеній,  на  дру- 
гпхЪ  же  вЬіставкахЪ  затрудненіе  состоит!» — вЪ  отЫсканіи  чего-либо  инте¬ 
реснаго.  Собраніе  Ѵйстлера,  бЬітЬ  можетЪ,  нѢсколЬко  разочаровЬіваетЪ.  МЫ 
прпвЫкли  у  него  кЪ  самЬімЪ  лучшимЪ  произведеніямъ  и  всегда  ожидаемЪ 
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этого.  ВЪ  его  картинѣ  сЪ  изображеніемъ  «МаленЬкой  лавочки  вЪ  ЧелЬзн» 
ночное  вЪ  коричневЬіхЪ  и  золотистЬіхЪ  тонахЪ — особенно  изящно  по  живо¬ 
писи,  а  его  серія  изЪ  пятнадцати  гравюрЪ  отличается — простотой  и  нѢжно- 
стЬю  исполненія.  Глазговская  школа  хорошо  представлена,  хотя  произведенія 
Гётри  н  Ааверп  и  нелЬзя  сравнить  сЪ  выставлявшимися  ими  вЪ  послѣдніе 
годЬі. 

Е.  А.  ХёрнелЬ,  работЬі  котораго  всегда  пнтереснЬі,  извлекаетъ  новЬщ  ак- 
кордЪ  вЪ  своихЪ  «Золотой  рЬібкѢ»  и  «Мечтѣ»:  вмѣсто  грудЪ  ярких Ь  кра- 
сокЪ,  кЪ  которЬімЪ  он.Ъ  насЪ  пріучилЪ,  мЬ  имѢемЪ  здѢсЬ  самЬіе  затѢйлпвЬіе 
и  хорошо  подобраннЬіе  переходЬі  отЪ  золотисто-краснЬіхЪ  до  темно-пурпуро- 
вЬіхЪ.  Это  до  крайности  смѢлЬія,  но  вѣісоко  привлекателЬнЬія,  полотна;  осо¬ 
бенно —  «МечтЬі»,  гдѣ  маленЬкое  золотисто-бѣлокурое  дитя  напряженно 
глядитЪ  на  чашу  сЪ  золотой  рЬібкой.  Задній  планѣ — весЬ  пурпуровЬш, 
усЬтаннЬш  сверху  цвѣтами  различнЬіхЪ  тоновЪ  отЪ  н'Бж  но- розова  го  до 
темно-краснаго;  все  это  вЬтолнено  такимЪ  образомЪ,  чтобЬі  не  помѢшатЬ 
интересу,  сосредоточенному  на  дѢтскомЪ  профилѣ.  Странная  прелестЬ  вЪ 
«ПряткахЪ»  ВилЬяма-Меррита-Чэза  —  это  болЬшая  пустая  комната  сЪ 
силЬно  натертЬімЪ  поломЪ;  лишЬ  одна  дѣвочка  прячется  за  занавѢсЬ  на¬ 
право,  вЪ  самомЪ  центрѣ  полотна,  между  тѢмЪ  какЪ  вторая  бѢжитЪ  вЪ 
другую  комнату  черезЪ  дверЬ  слѣва,  на  псрвомЪ  планѣ.  Вся  вещЬ  сработана 
сЪ  рѣдкой  простотой,  но  со  строгой  обдуманностЬю.  «За  границей»  Мар¬ 
тина  О.  Орюса  едва  ли  дѢлаетЪ  честЬ  истинно  оригинальному  таланту 
этого  искуснаго  молодого  художника.  Море  хорошо  передано  и  кораблЬ  со 
всѣми  его  парусами  полонЪ  бЬістраго  движенія,  но  намЪ  нужно  нѣчто  болЬ- 
шее  отЪ  художника,  обѣщавшаго  крупнЬія  произведенія.  «Скачущіе  СкиѳЬі» 
и  «Полдникѣ»  ЧарлЬза  Оартлета  могутЪ  служитЬ  мощнЬіми  образцами, 
чего  можно  достпчЬ  обработкой  обЬікновеннЬіхЪ  'сюжетовЪ  сЪ  декоративной 
точки  зрѣнія  и  сЪ  употребленіемъ  красокЪ  сплошнЬіми  тонами.  «На  рѣкѣ» 
АлЬберта  Оертсбна  показЬіваетЪ,  какую  дивную  картину  можно  сдѢлатЬ 
искуснЬімЪ  соединеніемъ  угля  сЪ  акварелЬю. 

МЬіслЬ  устроитЬ  вЬіставку  изЪ  коллекціи  произведеній  Тёрнера  вЪ 
ГилЬдхоллѢ  —  имѣла  необЬікновеннЬій  успѣхѣ.  И  вЪ  самомЪ  дѣлѣ,  ни  одна 
изЪ  подобраннЬіхЪ  коллекцій,  которѣія  бЬілп  вЬіставленЬі  вЪ  этомЪ  зданіи, 
не  бЬіла  столЬ  популярна.  А  если  разсудить,  что  ГилЬдхоллЬ  помѣщается 
прямо  вЪ  Сити  и  что  его  вЬютавки  спеціально  устраиваются  для  рабочихъ 
классовъ,  то  это  лишній  поводѣ  для  поздравленія  сЪ  успѣхомъ.  Одно  уже 
благопріятное  обстоятельство  видѢтЬ  вмѣстѣ  такое  множество  картинѣ 
Тёрнера  не  могло  не  привлечь,  а  ихЪ  изученіе— не  повести  кЪ  тому  вЬіводу, 
что  его  раннія  работЬі  бЬіли  едва  ли  достаточно  оцѢненЬі  по  сравненію  сЪ 
позднѢйшимЪ  періодомъ  или  «призматическимъ».  Произведенія  Тёрнера  при¬ 
надлежатъ  кЪ  тому  роду,  которЬій  мЬі  ошибочно  зовемЪ  «интеллектуаль¬ 
ной»  школой  живописи,  стремившейся  всегда  скорѣе  передать  поэтическое 
настроеніе  прнродЬі,  нежели  подробности,  и  его  коллекція  заставляетъ  яснѣе 
признатЬ  истину,  которую  мЬі  долго  принимали,  а  именно  любопЬітную  тео¬ 
рію  рёскина,  будто  ТёрнерЪ  бЬілЪ  реалистѣ, — за  совершенную  ошибку.  Осо¬ 
бенное  вЪ  его  лучшихЪ  работахъ — это  обрѣтеніе,  среди  акварелЬнЬіхЪ  кра- 
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сокЪ, — самЬіхЪ  удивителЬнЫхЪ,  какЪ  и  вЪ  самой  природѣ,  при  необЬічайномЪ 
разнообразіи,  вЫказанномЪ  имЪ  вЪ  сюжетЪ  и  его  трактовкѣ. 

Стекло  Луи  К.  Тиффани  изЪ  НЬю-Іорка,  вЬіставленное  тсперЬ  вЪ  Краф- 
тонской  галлереѣ, — настоящая  новостЬ.  Тутѣ  опЬітЬі  всякаго  рода:  расппс- 
нЬш  оконнЬія  стекла  для  церквей  и  жилЬіхЪ  домовЪ,  стекляннЬш  мозаики, 
стекляннЬіе  сосудЬі  всякаго  вида  п  рода  и  металлическія  произведенія  вЪ  со¬ 
единеніи  со  стекломЪ.  Особенно  замѢчателЬнЬі  эффектЬі,  производимое  сте¬ 
клами  для  оконЪ,  коп  получаются  особЬімЪ  техническимъ  процессомъ  и  мо- 
гутЪ  бЬітЬ  названЬі  реализмомЪ  вЪ  дѣлѣ  расписнаго  стекла.  Тѣни,  топ¬ 
кости  свѣтотѣни,  воздушнЬіе  эффектЬі,  опаловЬій  блескѣ  свѣта,  воспроизве¬ 
дено  сЪ  нанболЬшимЪ  успѣхомъ,  но,  хотя  стекло  и  допускастЪ  столЬ  слож- 
нОе  эффектЬі,  мО  склоннО  сомнѢватЬся, — способенъ  ли  новОй  стнлЬ  вЫ- 
тѢснптЬ  старОе  стили  перковнОхЪ  украшеній,  если  вЪ  частнОхЪ  жнлпщахЪ 
онЪ  п  вЪ  силахЪ  произвести  возможную  замѣну.  Воскрешеніе  италЬянскихЪ 
стекляннОхЪ  мозаикЪ  двѣнадцатаго  и  тринадцатаго  столѣтія — весЬма 
остроумно.  Новшество  достигнуто  здѢсЬ  примѣненіемъ  такЪ-назОваемаго 
Ори 5  Аіехапіігіпит,  т.  е.  мозаики,  исполненной  изЪ  драгоцѢннЬіхЪ  мраморовЪ, 
п  далѣе — умѢрейрЬімЪ  примѣненіемъ  перламутра,  какЪ  вЪ  составнОхЪ  мо- 
заикахЪ,  найденнОхЪ  вЪ  нѢкоторОх'Ь  изЪ  стариннОхЪ  КапрскпхЪ  мечетей. 
Великолѣпную  патину,  которую  время  п  внѣшнее  окисленіе  наложили  на 
стекляннЬіе  сосудЬі  древнихЪ,  удивителЬно  переданЬі  г-мЪ  Тифани  его  соб- 
ственнЬімЪ,  особеннЫмЪ  способомъ. 

Ежегодная  вЬіставка  произведеній  кустарнаго  дѣла  художественной  про¬ 
мышленности  бЬіла  вЪ  вЬісшей  степени  удовлетворительна,  какЪ  показа¬ 
тель  воскрешенія  интереса  кЪ  ручнЬімЪ  производствамъ  п  рѢшптелЬнаго 
улучшенія,  которое  сдѣлано  вЪ  настоящее  время.  КЪ  сожалѣнію,  большин¬ 
ство  рисунковЪ,  будЬ  это  на  металлѣ,  рѢзномЪ  деревѣ,  наборнЬіхЪ  вЫшпв- 
кахЪ  или  кожѣ,  лишено  оригинальности.  Средневѣковое  вліяніе  даетЪ  себя 
слишкомъ  сплЬно  чувствовать.  Однакоже,  какЪ  вЪ  общемЪ  бЬілп  хорошіе 
экспонатЬі,  такЪ  вЪ  особенности  металлическія  издѣлія — изЪ  Кисвика,  коп, 
какЪ  вЪ  рисункѣ,  такЪ  и  вЪ  моделировкѣ,  стояли  неизмѣримо  вЫшс  всего 
прочаго  нзЪ  числа  вЫставле  н  на  го .  ГТѢднЫй  цувншнЪ  для  кипятка,  награжден¬ 
ный  золотЫмЪ  крестомЪ,  бЫлЪ  вЫполненЪ  однпмЪ  лодочнпкомЪ  и  купленЪ 
К.  І'олЬмомЪ,  издателемъ  журнала  «ЗШсііо».  ОчарователЬная  цинковая  чаша, 
исполненная  карандашнЫмЪ  мастеромЪ,  удостоиласЬ  серебрянаго  креста,  а  раз¬ 
личные  другіе  экспонатЫ  Кисвика  получили  золотЫя  звѢздЫ.  ОтЪ  Гослс- 
мара  вЪ  Сёррей  мЫ  имѣли  прелестную  аппликацію  полотна  на  полотнѣ  же,  по 
рисункамЪ  Годфрея  Олоунта  вЪ  его  особой  манерѣ,  простой,  но  смѣлой,  сЪ 
умѢніёмЪ  схватитЬ  существенное  вЪ  рисункѣ,  что  составляетъ  его  наи¬ 
большую  прелестЬ.  ГончарнЫя  издѣлія  Керби  Аонсдэля  вЪ  ІоркшпрѢ  при¬ 
влекаютъ  своей  чудной  окраской  п  красивой  формой  вазѣ,  сливочниковъ  и 
проч.,  и,  по  счастЬю,  это  не  толЬко  касательно  оригинальности,  но  п  отно¬ 
сительно  пригодности  для  употребленія, — достоинство,  которое  иногда 
отсутствуетъ  вЪ  художественно-гончарномЪ  проі ізводствѢ. 

Пантомима  «Пробужденіе  красотЫ»,  поставленная  недавно  вЪ  ГилЬдхоллѢ, 
имѣла  болЬшой  успѣхѣ  ей")  художественной  точки  зрѣнія.  Почти  всѣ  пз- 
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вѣстнЬія  вЪ  Искусствъ  п  ПромЬішлснности  имена  участвовали  вЪ  предста¬ 
вленіи:  ВалЬтерЪ  КрэнЪ,  Генри  Холидэй,  Генри  ВилЬсонЪ,  архитекторъ,  Гар- 
рпсонЪ  ТоунсендЪ  и  пр.,  и  пр.  ВалЬтерЪ  КрэнЪ  явился  вЪ  пурпурной,  под¬ 
битой  мЪхомЪ,  мантіи  АлЬбрехта  Дюрера,  ведя  депутацію  отЪ  средне- 
вЪкового  Нюренберга;  ЧарлЬзЪ  Ашби  изображалъ  Тиціана  и  бЬілЪ  вЪ  со- 
провожденіи  Венеціи,  которая  бЬіла  од'Бта  вЪ  роскошное  платЬе  изЪ  красной 
парчи  сЪ  широкими  рукавами  и  имЪла  фіолетовЬш  головной  уборЪ.  Они 
проходили  вЪ  видЪ  городовъ,  пока  Красавица  сЪ  своими  золотистЬіми,  об¬ 
вившимися  вокругЪ  нея,  волосами,  спала,  окруженная  дЪтЬмн  вЪ  видЪ  дре- 
веснЬіхЪ  листЬевЪ,  преслЪдуемЬіхЪ  4-мя  в'Бтрами,  которЬіе  заставляли  эти 
листЬя  вступатЬ  вЪ  очарователЬнЬіе  танцЬі.  Представленіе  закончилось 
пробужденіемъ  КрасавицЬі  и  торжествомъ  Аондона,  которЬш  напослЪдокЪ 
вошелЪ  на  престолЪ,  противоположный  героин'Б.  МЬі  немного  сомнѣваемся, 
чтобЬі  Общество  художественнЬіхЪ  промЬішленниковЪ  захотѣло  повторить 
этотЪ  опЬітЪ  еще  разѣ,  черезЪ  нѣкоторое  время. 

Все  вмѣстѣ  бЬіло  поставлено  сЪ  такимЪ  великолѣпіемъ,  что  потребовало 
весЬма  значнтелЬнЬіхЪ  расходовъ,  и,  такЪ  как'Ь  зала  для  празднествъ  вЪ 
ГилЬдхоллѢ  можетЪ  вмѢститЬ  толЬко  ограниченное  число  людей,  стои¬ 
мость  этого  красиваго  возрожденія  должно  много  превЬіситЬ  получку. 

н.  пикок'Ь. 

_ _ _ 

А 


МЕЖДУНАРОДНОЕ  ОбЩЕСТВО 
скульпторовъ,  ЖИВОПИСЦЕВЪ  И  грлвЕровЪ. 

Юбилейная  вЬіставка  «Международнаго  Общества»  вЪ  прошедшемЪ  год\г, 
встрѣченная  многими  сЪ  надменнЬімЪ  равнодушіемъ,  бЬіла  радостно  привѣт¬ 
ствована  тѣми,  которЬіе  покинули  академическій  т  радишрни  зм Ъ ,  одни  для 
преслѣдованія  собственнЬіхЪ  идеаловъ,  другіе— для  принятія  идеаловъ  той 
или  другой  школЬі.  Нели  не  за  идею,  то  уже  за  обширность  галлереи  Нейт- 
бриджа,  за  свободное  безЪ  стѣсненія  размѣщеніе,  любящая  искусство  публика 
обязана  благодарностью  Джемсу  МакЪ-Нейлю  Уистлеру,  президент  ѵ  Обще¬ 
ства,  и  его  товарищамъ.  ВЪ  королевской  Академіи  каждЬій  полезнЬій  дюймЪ 
стѣнного  пространства  заполненъ  до  вЬісотЬі  десяти  или  двѣнадцати  фу- 
товЪ.  резулЬтатомЪ  этого  является  чрезмѣрная  усталость,  не  говоря  уже 
обѣ  эстетическомъ  затрудненіи,  овладѣвающемъ  вами  при  попЬіткѢ  изу¬ 
чить  нѢсколЬко  интереснЬіхЪ  картинЪ,  загроможденнЬіхЪ  сотнями  пошлЬіхЪ, 
незрѢлЬіхЪ,  избитЬіхЪ  или  просто  красивЬіхЪ  вещей.  Качества  даже  хорошей 
картинЬі  могутЪ  не  болѣе  вЬіказатЬся  сами  собою  при  такихЪ  условіяхъ, 
чѢмЪ  можетЪ  житЬ  человѣкъ,  лишеннЬій  кислорода.  Международное  Обще¬ 
ство  обходитЪ  это  вполнѣ.  ЗдѢсЬ  мЬі  имѢемЪ  три  болЬшихЪ  и  широкихъ 
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галлереи,  верхній  свѣтѣ  которЬіхЪ  смягченЪ  б'БлЬіми  шторами,  а  по  стѢ- 
намЪ,  на  темнозеленомЪ  фонѣ,  развѢшенЪ  болЬшею  частно  всего  одннЪ  рядѣ 
холстовЪ.  ВЪ  этомЪ  отношеніи,  при  какой  бЬі  то  нн  бЬіло  оцѣнкѣ,— 
здѢсЬ  нагляднЫй]  урокЪ,  какЪ  должна  устрапватЬся  вЬіставка.  А  это  тре- 
буетЪ  вниманія  серЬезнЬіхЪ  пзсл'Бдователей  новаго  искусства,  совершенно 
помимо  вопроса  обЪ  устройствъ, — какЪ  качество,  служащее  одинаково  для 
полЬзЬі  п  удовольствія  посѣтителя.  Исключая  своихЪ  немногочисленнЬіхЪ 
почетнЬіхЪ  членовЪ  изЪ  иностранцевъ,  королевская  Академія  принимаетъ 
холодно  всЪ  экспонатЬі  сЪ  континента;  картина  отличнаго  голландскаго 
живописца  вѣшается  такЪ  вЬісоко,  что  остается  незамѣченной,  талантли¬ 
ваго  же  норвежскаго  колориста — помѣщена  вЪ  какомЪ-нибудЬ  свободномъ 
углу.  Поэтому,  попЬітка  новаго  Общества  ежегодно  собнратЬ  вмѣстѣ  пред- 
ставнтелЬнЬіе  образпЬі  искусства  чужеземнЫхЪ  странѣ — вЪ  вЬісшей  степени 
похвалЬна,  ибо,  хотя  мЬі  п  стали  за  послѣдніе  годЬі  замѣтно  менѣе  обособ- 
ленЬі  вЪ  смЬіслѢ  «островной»  эстетики,  любящая  англійское  искусство 
пѵблика  остается  плачевно  невѣжественною  относительно  современнаго  «кон- 
тпнентнаго»  развитія. 

Нужно  признатЬся,  однако,  что  притязаніе  вЬіставки  этого  года  на 
международностЬ  бЬіло  ограниченно,  но  не  болѣе,  конечно,  чѢмЪ  вЪ  прошломъ 
сезонѣ.  Правда,  Франція  бЬіла  представлена  г-ми  Монэ,  Пнссарб,  ренуаромЪ, 
Коттэ,  КутюромЪ  п  друг.;  Испанія — пспанскимЪ  паршканпномЪ  Гайдара; 
Италія — Фражіокомо  п  Манчини;  Норвегія — ФрпцомЪ  Таул оу;  Германія — Оп- 
леромЪ,  МаксомЪ  КлингеромЪ,  ГуставомЪ  КлимптомЪ  п  СаутеромЪ;  Гол¬ 
ландія — ДжемсомЪ  МарисомЪ;  ОелЬгія — АлЬфредомЪ  СтевенсомЪ  п  Америка, 
если  не  СержантомЪ,  то — -УистлеромЪ,  МерритомЪ  ЧезомЪ,  МакЪ-АЬюромЪ 
ГамплЬтономЪ  п  миссЪ  Цециліей  Об.  Приглашенія  бЬілн  посланЬі,  какЪ  я 
слЬпиалЪ,  нѢсколЬкимЪ  русскимъ  художникамъ, — многія,  однако,  кЪ  при¬ 
скорбію  Комитета,  вовсе  остались  безЪ  утвердптелЬнаго  отвѣта.  Но 
какЪ  ни  легко  желатЬ  придатЬ  на  бумагѣ,  во  что  бЬі  то  ни  стало,  между¬ 
народный  характерѣ  Нейтбриджской  вЬіставкѢ  и  какЪ  она  вЪ  извѣстномъ 
смЬіслѢ,  безЪ  сомнѣнія,  ни  международна,  но  уже  бѢглЬій  взглядѣ  показЬі- 
ваетЪ  громадное  преобладаніе  англійскихъ  и,  вЪ  особенности,  шотландскихЪ 
произведеній.  Однако,  это  на  столЬко  же  сохраняетъ,  на  сколЬко  и  уничто¬ 
жаетъ  требованіе  международнаго  характера, — о  послѣднемъ  надо  еще  менѣе 
сожалѢтЬ,  потому  что,  вЪ  одномЪ  изЪ  наиболѣе  отлнчптелЬнЬіхЪ  экспо¬ 
натовъ,  одннЪ,  относительно  малоизвѢстиЬій,  шотландецЪ  достигЪ  не¬ 
обыкновеннаго  успѣха.  Я  подразумѢваю  Тома  Грахама  и  его  «ИталЬянскую 
дѣвочку». 

ПрелестЬ  этой  картинЫ  обманчиваго  сорта.  Наименѣе  удовлетворитель¬ 
ная  частЬ  ея — изображеніе  юно-стараго,  прпсталЬнаго  лица  дѣвочки,  которая, 
хотя  ей  не  болѣе  четырнадцати  или  пятнадцати  лѣтѣ,  \Тже  знакома  сЪ 
разнЫмп  темпЫмп  сторонами  жизни.  По  настроенію,  оно  сходно  со  многими 
полотнами  Джона  Филипса,  но  имѢетЪ  н  свое  особое  отличіе  отЪ  ннхЪ.  Ки¬ 
сейное  платЬе  темно-костяного  цвѣта,  усѣянное  розовЫми  цвѣтами;  мод- 
нЫя  ботинки  продажной  дѣвочки;  ея  шалЬ  тускло-золотого  тона  с  Ь  много¬ 
цвѣтной  каймой;  ея  полунебрежная  поза — все  это  вЫполнено  вЪ  томѣ  родЬ, 
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вЪ  каком  Ь  преуспБвастЪ  I  рахамЪ.  Когда  глазѣ  привЬікнетЪ  кЪ  подбору 
см  ЬлЫхЪ  Цвѣтовѣ,  преобладающихъ  вЪ  платЬВ  на  переднемъ  планѣ,  вЪ  про- 
тивоположностЬ  глубокимъ  тонамЪ  вдали,  васЪ  поражаетъ  легкость  и 

нЬжностЬ  мазка,  искусство  вЬ  обработкѣ  вовсе  не 
легкой  простой  тсмѣі,  однимЪ  словомЪ  —  очевид¬ 
ность  умѣнія  живописно  передавать  порЬівЪ,  рож¬ 
дающійся  вЪ  насЪ.  Написанная  н'ѣсколЬко  лЪтЪ 
тому  назадЪ,  эта  картина  бЬіла  особенно  счастли- 
вЬімЪ  моментомЪ  вЬ  жизни  сэра  Том.  Грахама. 

ВЪ  «Голландской  пристани»  Джемса  Мариса  мЬі 
встрѣчаемъ  глубоко  отличительную  вещЬ.  (Зна  да¬ 
леко  отстоитЪ  отЪ  сотни  инЬіхЪ  попЫтокЪ  ме- 
нЪе  способнЬіхЪ  людей— по  своей  спокойной  снлЪ, 
твердости,  достоинству.  Картина  обладаетъ  вЪ 
значительной  м'ѣрЪ  т'ѣмп  качествами,  кЪ  которЬімЪ 
примЪнимо  слово:  «великое».  КЪ  набережной,  на 
первомЪ  планѣ,  причалено  нѢсколЬко  тяжелЬіхЪ 
барягЬ,  за  городомъ  ясе,  вЪ  неболЬшомЪ  разстояніи, 
встаетЪ  увѢнчаннЬій  массивною  церковЬю  холмЪ, 
весЬ  вЪ  туманѣ.  Небо,  дая^е  тѢнЬ  котораго  не  мо- 
жетЪ  бЬітЬ  передана  вЪ  воспроизведеніи, — полно  драматизма  и  тонкой  архи- 
тектурности. 

ЧтобЬі  перейти  отЪ  этой  картинЬі,  написанной  сЪ  такими  увѣрен¬ 
ностью  и  знаніемъ,  кЪ  «СолнечнЬімЪ  часамЪ» 

Е.  А.  ѴолЬтона,  необходимо  статЬ  на  нангу 
точку  зрѣнія.  Современное  стремленіе  худож¬ 
никовъ  Глазговской  школЬі  кЪ  бЬістрЬімЪ 
мазкамЪ  проявляется  нерѣдко  вЪ  нзящномЪ 
стилѣ,  и  это  качество,  при  явной  почти  не¬ 
брежности,  весЬма  много  способствуетъ  пи¬ 
кантной  притягательности  самой  вЬіставки. 

Сѣтями,  однако,  окутЬшается  тотЪ,  кто 
силится  работать  вЪ  этой  манерѣ.  «Сол- 
нечнЬіс  часЬі»  могутЪ  служитЬ  тому  иллю¬ 
страціей.  Три  фигурЬі  —  малЬчикЪ  вЪ  шта- 
нишкахЪ  до  колѣнѣ  и  двѣ  дѣвочки  вЪ  ши¬ 
рокихъ  платЬяхЪ  —  окружаютЪ  стариннЬіс, 
сработаннЬіе  изЪ  металла,  часЬі,  стоя  среди 
длпннЬіхЪ  травЪ  и  великорослЬіхЪ  ивѢтовЪ, 
какЪ  разЪ  на  переднемъ  планѣ.  Композиція 
сЪ  Яблоновой  вѢтвЬю,  отчасти  закрывающей 
далЬній  ландшафтѣ  справа,  не  толЬко  удачна, 
а  вЬіказЬіваетЪ  еще  необыкновенную  наход¬ 
чивость.  Но  вЪ  своемЪ  желаніи  не  отваяшватЬся  ни  вЪ  чемЪ  на  слишкомъ 
опредѣленныя  подробности,  художникѣ  оставляетъ  вЪ  насЪ  немного  сбив- 
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чивое  впечатленіе  вЪ  вид'Ь  сна,  когда  онЪ  хочетЪ  декоративно  изобразить 
дЪй  с  т  вителЬнос  т  Ь . 

ВЪ  первой  изЪ  трехЪ  галлерей  старателЬнЬій  посЪтнтелЬ  едва  ли  можетЪ 
пропустить  вниманіемъ:  Ренуара  —  портрет'Ь  г-жи  МэтрЪ,  вЪ  наряд'Ь  соро- 
ковЬіхЪ  или  пятидесятЬіхЪ  годов'Ь,  любующейся  своей  птичкой  вЪ  клЪтк'Ь, — 
этотЪ  важнЬій  и  во  многихЪ  отношеніяхъ  удачнЬій  образчпкЪ,  наппсаннЬій 
вЪ  1871  году,  прежде  ч'ЬмЪ  художникъ  бЬілЪ  унесенЪ  теченіемъ  импрессіо¬ 
низма;  портретЪ  г-жи  ( )ёрке-]ЗошЪ,  какЪ  этюдЪ  вЪ  мрачнЬіхЪ  тонахЪ,  раб. 
Гайдара,  гд'Ь  поза  оченЬ  необыкновенна,  но  естественна;  Франка  МурЬе — 
группу  овецЪ  вЪ  пейзажЪ,  залитомЪ  зеленЬіми  лучами;  птпцЬі  и  скотЪ  на 
силЬномЪ  солнцЪ  или  вЪ  глубокой  т'Ьнп,  смЪло  и  независимо  передан¬ 
ное  Г.  М.  АивенсомЪ;  внутренность  обширной  и  блестящей  гостиной,  гд'Ь 
семЬя  разЬігрЬіваетЪ  сонату,  и  нЪжное,  подобное  МадоннЪ,  «Материнство» 
г.  Саутера,  не  говоря  уже  обЪ  опЬітахЪ,  характернЬіхЪ  по  улЬтра-см’Ьлости, 
Роберта  (Зрау.  ЧетЬіре  ландшафта  Писсарб  побуждаютъ  остановиться  пе¬ 
редъ  ними;  сценЬі  на  берегахЪ  ТемзЬі,  трезво  и  независимо  переданнЬія  Мюр- 
маномЪ  широкими  мазками,  заставляютъ  нас'Ь  задуматЬся,  какЪ  и  болЬніая 
картина  Людовичи:  «На  берегу  залива»,  роковое  и  ужасное  «Морское  царство» 
сЪ  его  зеленЬімЪ  заднимЪ  фономЪ,  Франца  Стука,  и  прекраснЬш  образецъ 
аллеи  вЪ  Ассуан'Ь,  Іосифа  Фаркгарсона. 

Грл'ппа  произведеній  I.  МакЪ  Нейля  Уистлера  занимаетъ  середину  вто¬ 
рой  галлереи.  Даже  при  всемЪ  стараніи,  невозможно  бЬітЬ  этому  художнику 
обЬікновеннЬімЪ.  ВЪ  кажущейся  простотЪ  его  морского  отлива  вЪ  ТрувилЪ 

разлито,  наир.,  поразителЬное  очарованЬе. 
Это  очарованЬе  зависитъ  вовсе  не  отЪ 
этой  голубой  и  серебристой  гармоніи, 
какЪ  бЬ  она  ни  бЬіла  прекрасна;  вовсе  не 
отЪ  мЪрнаго  удара  водЬі  вЪ  песчанЬш, 
усЪяннЬій  низкими  утесами  берегЪ,  какЪ 
бЬі  онЪ  ни  бЬілЪ  хорошо  переданъ,  и 
вовсе  не  отЪ  обширности  протяженія 
моря,  сЪ  его  двумя  паруснЬіми  лодками, 
подЪ  величавЬімЪ  сводомЪ  неба.  НЪтЪ, 
«ТрувилЬ» — это  нЪчто  болЬшес.  Той  же 
руки — этюдЬі  отдЪлЬнЬіхЪ  фигурЪ  на 
спокойной  набережной  и  вЪ  вЬісшей  сте¬ 
пени  прекраснЬіи  ночной  впдЪ  вЪ  корич- 
неватомЪ  и  золотистомЪ  тонЪ,  отли¬ 
вающемъ  на  наружномъ  окнЪ  тряпичной  лавки  вЬ  старомЪ  ЧелЬзи,  вЬ 
ночнЬія  сумерки. 

ОтЪ  этихЪ  отличителЬнЬіхЪ,  молено  сказать,  созерцателЬно  написан- 
иЬіхЪ  картинЪ  Уистлера  обратимся  кЪ  торжественному  изображенію  группЬі 
старЬіхЪ  бретонскихЪ  крестЬянЪ  Коттэ.  ЖенщинЬі  вЪ  чепцахЪ  сидят  Ь  вЪ 
«денЬ  поминовенія»,  погруженнЬія  вЪ  раздумЬе  отчасти  о  религіозномъ  значеніи 
этого  дня,  см'Ьшаннаго  на  половину  сЪ  язЬіческими  вЪрованіями,  которЬія  все 
еще  существуютъ  вЪ  отдаленнЬіхЪ  уголкахЪ  Оретани,  отчасти  о  ежегод- 
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ной  убЬілп  человЪческихЪ  жизней,  уносимЬіхЪ  моремЪ  изЪ  средЬі  мѣстнаго 
рЬібацкаго  населенія.  Особенно  тѢхЪ,  кто  знакомЪ  сЪ  этой  богатой  леген¬ 
дами  страной,  сЪ  ея  придорожнЬіми  крестами,  сЪ  женщинами  изнуреннЬімй 
тяжелой  полевой  работой, — эта  картина  должна  притягиватЬ,  но,  и  помимо 
того,  трезвость  и  почти  рембрандтовское  ощущеніе  старинЬі  отмѢчаютЪ 
ее  вЪ  памяти. 

Всего  нѢсколЬко  мѣсяцевъ  тому  назадЪ  мЬі  имѣли  случай  изучитЬ 
образцЬі  работѣ  норвежца  Фритца  Таулоу,  хотя  вЪ  Парижѣ,  по  обЬікновенію, 
онЪ  бЬілЪ  не  одинЪ  годѣ  желаннЬімЪ  эспонентомЪ.  «Деревня  ночЬю»  - 
прекраснЬій  образчикѣ  его  искусства,  сѣ  богатЬімѣ  гармоничнЬімѣ  коло¬ 
ритомъ.  Глазѣ  сѣ  удоволЬствіемЪ  переходитѣ  отѣ  темно-синяго  звѣзд¬ 
наго  неба  кѣ  краснЬімѣ  черспичнЬімѣ  крЬішамѣ  домпковѣ  вѣ  обнесенномѣ 
заборомѣ  саду,  п  вся  эта  сцена  перенесена  вѣ  царство  романтичной  природЬі 
эпшмЪ  жпвописнЬімЪ  по  преимуществу  художникомъ. 

«На  фермѣ»  'Г.  Аустена  Ороуна  —  представляетъ  изящную  попЬітку 
разрѣшить  задачи  борЬбЬі  свѣта.  ИзЪ  оконЪ  мелЬницЬі  прорЬівается  жел¬ 
тое  пламя  лампЬі,  а  одна  изЪ  фигурѣ,  сидящая  на  травѣ  передняго  плана, 
зажпгаетЪ  спичкой  свою  трубку;  сумерки  еще  не  перешли  вѣ  темноту. 
Если  бЬі  не  нѢсколЬко  искусственная,  будто  не  нЬінѢшняя,  театралЬная 
манера  вЬіполненія,  мЬі  имѣли  бЬі  тутЪ  одну  изЪ  наиболѣе  интереснЬіхЪ 
р.Ъ  семЪ  году  картинѣ  этого  рода  отЪ  нарождающейся  школЬі  туземнЬіхЪ 
мастеровЪ.  ВЪ  «Аѳинѣ  Палладѣ»  ГуставЪ  КлимптЪ  даетЪ  намЪ  фан¬ 
тастическій  портретѣ  богини  славЬі  п  мудрости;  лѣвая  рука  ея  опирается 
на  золоченЬій  жезлѣ,  золотом!»  же  сіяетЪ  п  кирасса,  вЪ  которую  она  обле¬ 
чена.  ДостойнЬі  замѣчанія  во  второй  галлереѣ,  сверхЪ  того:  маленЬкій  пейза- 
жпкЪ  М.  Маколея  Стевенсона;  «Св.  Іоаннѣ»  Эдгара  Максенса,  гдѣ  окружен- 
ная  ореоломЪ  голова  вЬідѢляется  на  отдаленном!»  цвѣтномъ  стеклѣ  окна; 
прекраснЬій  «Эдинбургѣ»  начинающаго  шотландскаго  живописна  Джемса 
Патерсона,  да  рисунок!»  мѣломѣ  «СудЬба»,  прядущая  ниті»,  Фридриха  Сан- 
диса,  гдѣ  все — утонченность. 

Недостатокъ  размѣщенія,  не  группами,  а  вѣ  разбивку,  произведеній  лю¬ 
дей,  работающихъ  в!»  совершенно  различнЬіхЪ  направленіяхъ, — тот!»,  что 
приходится  так!»  часто  и  так!»  бЬістро  мѢнятЬ  точку  зрѣнія.  II  это  не 
менѣе  вЪ  Южной  галлереѣ,  чѢмЪ  вЪ  других!»,  хотя  здѢсЬ  естЬ,  однако,  группа 
изЪ  трехѣ  малЬіхЪ  холстов!»  белЬгІйскаго  художника  АлЬфреда  Стевенса, 
развѢшсннЬіхЪ •  такѣ,  чтобЬі  доставить  наиболЬшее  удовольствіе.  Во  мно¬ 
гих!»  отношеніяхъ,  самая  изящная  из!»  этого  тріо— та,  которая  изображает!» 
дѣвочку  сЪ  китайскою  кошечкою  удивнтелЬной  осанки,  на  столѣ  перед!»  ней, 
толЬко  что  полученною  ею  в!»  подарокЪ.  Отношеніе  колорита  и  формѣ,  тон¬ 
кость,  сѣ  какою  прозрачнЬія  кружева  нарисованЬі  поверхЪ  рукЪ,  все  эсте¬ 
тическое  равновѣсіе  вЪ  картинѣ  —  вообще  восхитителЬнЬі.  ОпятЬ,  в!»  на¬ 
писанной  вЪ  темнЬіх!»  тонах!»  маленЬкой  картинкѣ  «СкупецЪ» — интересѣ 
сосредоточенъ  на  человѣкѣ,  коего  обрамленное  чернЬіми  волосами  лицо  и 
положеніе,  —  замѢтЬте  переданное  напряженіе  лѣвой  руки,  сжимающей  денЬ- 
гн,— ясно  говорятъ  о  снѣдающей  его  страсти. 

Смущает!»  нѢсколЬко  одно:  когда  предполагаешь  іімѢтЬ  дѣло  с!»  вЬі- 
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ставкой,  представляющей  по  преимуществу  юное  поколѣніе,— вдругЪ  нат¬ 
кну  тЬея  на  произведенія  людей,  коихЪ  слава  достигла  уже  полнаго  апогея. 
Но  когда  анализируешь  свои  впечатлѣнія,  то  находишЬ,  что  именно  таковЬі- 
ми—  скорѣе,  чѣмъ  недавно  исполненными  произведеніями,  —  вЬіставка  Между¬ 
народнаго  Общества  завоевЬівает'Ь  вниманіе.  Напротивъ  холстовЪ  АлЬфреда 
Стевенса  висят'Ь  два  широко  написаннЬіе— вЪ  псевдо-японскомЪ  декоратив¬ 
номъ  стилБ,  но  жеманно,  Е.  А.  ГорнелемЪ.  Они  неоспоримо  искуснЬі  и 
отважно  эффектнЬі.  КолоритЪ  золотой  рЬібки  вЪ  стеклянномъ  сосудѣ  по¬ 
вторяется  и  вЪ  другихЪ  мѢстахЪ  композиціи,  но,  несмотря  на  это,  тамЪ 
естЬ  разнообразіе  тоновЪ,  которЬіе,  притомЪ,  счастливо  переданЬі  вмѣстѣ. 
НелЬзя  покинутЬ  картинЪ  безЪ  словѣ  привѣтствій  по  адресу  Ч.  В.  Ферза, 
чей  портрет  Ь  г-жи  Пратере  Ь  вЪ  этомЪ  родѣ  живописи — поразителенъ, 
утонченЪ  и  строго  гармониченъ,  какЪ  ни  одна  картина  тамЪ;  Оертрама 
Престмана— за  его  два  многообѣщающихъ  этюда  животнЬіхЪ,  изЪ  коихЪ 
одинЪ,  вЪ  особенности,  напоминаетъ  особую  манеру  Тройона,  хотя  емѵ  не¬ 
достаетъ  твердости  штриха  и  удивительнаго  единства  этого  Оарбизон- 
скаго  мастера;  Джемса  ЧарлЬса — за  его  болЬшой  и  старателЬнЬій,  обсаженнЬій 
дерсвЬями,  прудѣ  сЪ  пЬющпми  изЪ  него  коровами,  написаннЬш  подЪ  влія¬ 
ніемъ  Констэбля  и,  особливо,  Гомера  Ѵатсона,  канадскаго  художника,  мало¬ 
извѣстнаго  вЪ  Европѣ,  чЬи  печалЬнЬіе  эпнодЬі  анатоміи  деревЬевЪ  вЬідаютЪ 
вѢрностЬ  руки,  твердость  штриха,  опредѣленность,  придающія  его  пейза- 
жамЪ  со  стволами  свою  собственную  физіономію. 

Международный  характерѣ  вЫставки  лучше  бЫлЪ  вЫдержанЪ  вЪ  отдѣлѣ, 
посвяЩенномЪ  акварелЬнЫмЪ  рисункамЪ,  офортамЪ,  гравюрамЪ  на  деревѣ  п 
т.  п.,  чѢмЪ  вЪ  живописномъ  или  скулЬптурномЪ  отдѣлѣ.  ЗдѢсЬ  Герма¬ 
нія  представлена  ветераномъ  АдолЬфомЪ  МениелемЪ — вЪ  пяти  послѢдова- 
телЬнЫхЪ  рисункахЪ  карандашемЪ,  экснентричнЫмЪ,  но  всегда  немного  воз¬ 
буди  телЬнЫмЪ,  МаксомЪ  КлингеромЪ  и  друг.;  Испанія — Даніиломъ  -  Віер- 
жемЪ;  Франція — многими  рпсовалЬщиками,  хотя  вЪ  этомЪ  году  и  не  Де- 
газомЪ,  и  т.  д.  КакЪ  образчикѣ  простой,  но  вЫразителЬной  гравюрЫ  на 
деревѣ  ВилЬяма  НиколЬсона,  достойна  замѣчанія — изображающая  принца  Ва- 
лійскаго,  по  великолѣпному,  надо  сказатЬ,  сходству,  какЪ  и  прежнее  его  изо- 
браженіе  королевЫ.  «Самое  живописнѣйшее  мѣстечко  вЪ  свѣтѣ» — оригиналЬ- 
нЫй  офортѣ  американскаго  художника  Жозефа  Пеннеля,  жившаго  нѢсколЬко 
лѣтѣ  передЪ  тѢмЪ  вЪ  АондонѢ, — можно  упомянутЬ  какЪ  образцовое  про¬ 
изведеніе,  сила  коего  лежитЪ  вЪ  послѣдовательномъ  подборѣ  нѢжнЬіхЪ  ли¬ 
ній,  уравновѢшеннЫхЪ,  вЪ  совершенно  надлежащей  степени,  вполнѣ  доста¬ 
точными  количествами  темнЫхЪ  мѣстѣ.  ВЪ  этой  замЫсловато  сработан¬ 
ной  доскѣ,  проникнутой  вдохновеніемъ  прекрасной  мѣстности  и  архитек¬ 
туры,  заполненной  коническими  холмами,  ПеннелЬ,  бЫтЬ  можетЪ,  вЫсказЫ- 
вается  лучше  всего.  Серіи  гравюрѣ  ВилЬяма  Стрэнга,  изображающихъ  вЪ 
вЫсшей  степени  тонкую  архитектуру  стариннЫхЪ  фламандскихЪ  горо¬ 
довъ, — сплЬнЫ  и  индивидуалЬнЫ,  хотя,  порою,  и  своеволЬнЫ. 

( )ЫтЬ  можетЪ  вЪ  слѣдующемъ  году  Совѣтѣ  найдетЪ  возможнЫмЪ 
посвятитЬ  одну  изЪ  галлерей  толЬко  рисункамЪ,  гравюрамЪ  и  проч.,  что 
легко  можно  сдѢлатЬ  безЪ  вреда  для  живописной  вЫставки.  ЭтотЪ  планѣ 
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бЬілЪ  прпнятЪ  вЪ  отдѣлѣ  V истлеровЬіхЪ  серій  маленѣкихЪ,  но  рѣдко  пре- 
краснЬіхЪ  гравюрѣ,  повѢшеннЬіхЪ  на  свѢтло-желтЬіхЪ  холстахЪ  далЬняго 
плана.  НеболЬшая  комната,  не  имѣвшая  ничего  дисгармоничнаго,  оставляла 
вЪ  душѣ  постоянное  впечатлѣніе  красотЬі.  Если  невозмояшо  посвятитЬ  от- 
дѢлЬнЬія  комнатЬі  произведеніямъ  каждаго  художника,  то  рисункамЪ,  офор- 
тамЪ,  гравюрамЪ  на  деревѣ,  бЬіло  бЬі  лучше  висѢтЬ  вЪ  одной  изЪ  болЬ- 
шихЪ  галлерей,  чѢм'Ь,  какЪ  нЬінче,  вЪ  вестибюлѣ. 

ФРАНКЪ  рИНДЕр'Ь. 


МАДРИДСКІЯ  ВЫСТАВКИ. 

ПечалЬнЬія  собЬітія  прошлаго  года  вЪ  Испаніи  вЬізвали,  со  сторонЬі  ху"- 
дожественнЬіхЪ  обществѣ,  сомнѣніе  вЪ  возможности  устройства  вЬіставки, 
такЪ  какЪ  лучшія  силЬі  едва  имѣли  время  подготовиться  кЪ  ней,  занятЬія, 
какЪ  и  всѣ,  политическими  невзгодами  странЬі.  Поэтому,  нелЬзя  строго 
относиться  кЪ  послѣдней  вЬіставкѢ;  но  уясе  нѢсколЬко  блестящихъ  имснЪ, 
стоящихъ  во  главѣ  испанскаго  искусства,  отвѣчаютъ  за  интересѣ,  разѣ  меяс- 
ду  ея  произведеніями  естЬ  вещи,  принадлежащія  ихЪ  талантливой  кисти,  и 
оттого  вЬіставка  эта  моя;етЪ  бЬітЬ  названной  удачной.  Одна  зала  ея  Дворца 
бЬіла  посвящена  между  прочимЪ  произведеніямъ  Карлоса  Хасза,  недавно  умер¬ 
шаго.  Его  любимЬій  ученикѣ  и  почитателЬ,  извѣстнЬій  пейзажистѣ  Хаимѣ 
Морера,  собралѣ  около  ста  его  работѣ,  при  чемѣ  ему  не  отказали  прислать 
картинЬі  Хаеза  не  толЬко  частнЬіе  собственники,  но  и  учрежденія.  ВЪ  числѣ 
ихЪ  бЬіло  много  гравюрѣ  и  иллюстрацій,  между  прочимЪ  кЪ  «ДонЪ-Кихоту». 

ІоакимЪ  Сиролла,  какЪ  и  всегда,  вЬіступилЪ  сЪ  произведеніями,  полнЬіми 
удивительнаго  реализма.  Его  «Обѣдѣ  на  баркѣ»  —  вЪ  вЬісшей  степени  ориги¬ 
нальная  композиція.  ВЬі  прямо  видите  передЪ  собой  семЬю  рЬібаковЪ  на  кормѣ 
барки,  вЪ  полусвѣтѣ,  образуемомъ  отЪ  низко  спущеннаго  паруса, — это  про- 
стЬія  серЬсзнЬія  лица  вЪ  розоватомЪ  сумракѣ,  тогда  какѣ  вдали  море  свер¬ 
каетъ  вЪ  горячнхЪ  лучахЪ  полуденнаго  солнца.  Вторая,  представленная  имЪ 
картина:  «Починка  паруса» — бЬіла  уже  вЬіставлсна  вЪ  ПаршкѢ  два  года  тому 
назадЪ.  Эмиліо  Сала  вЬіставилЪ  нѢсколЬко,  полнЬіхЪ  реализма,  картинѣ  и 
7  портретовъ,  изЪ  которЬіхЪ  одинЪ  изображаетъ  донЪ-]Замона  Кампоамора, 
автора  «Иоіогая». 

ВЪ  Испаніи  нс  бЬіваетЪ  вЬіставки,  гдѣ  бЬі  нс  бЬіло  произведеній  на  тему 
«Донѣ  Кихота».  ВЪ  этомЪ  году"  два  художника,  еще  не  бравшіеся  за  этотЪ 
сюжетѣ,  вЬіставили  свои  произведенія  вЪ  этомЪ  родѣ:  такЪ  Морено  Кар- 
бансро  дал'Ь  картину  «Оитва  ДонЪ-Кихота  вЪ  бискайиемЪ»,  меяеду  тѢмЪ 
какЪ  иллюстраціи  ХеменесЪ  Аранда  слѢдучотЪ  за  каждой  строкой  безсмерт¬ 
ной  новеллЬі;  затѢмЪ  Игнаціо  Пинасо  представилъ  жанрѣ — «Санчо,  читаю¬ 
щій  ДонЪ-Кихота».  Вонзало  ОилЬбао,  рядомЪ  сЪ  дѣтской  сценкой  «Ма- 
ленЬкая  матЬ»,  вЬіставилЪ  неболЬшую  марину.  Назовемъ  еще:  Каратэ— 
«Возвращеніе  сЪ  конфирмаціи»,  СснтЪ-Обэна — «Тріо  Оетховена»,  Пла — «По- 
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бЪжденнВій  АмурЪ»,  А.  де  Оеруэтэ —  «Оерега  Тахо»,  ФраысесЪ — «1898  годЪ», 
М.  Морено — «Вдали  отЪ  города»,  Кабелло — «КонепЪ  в'Ька». 

СкулЪптурнЬіхЪ  произведеній  вЪ  этомЪ  году  бЬіло  мен'Ве,  чЪмЪ  вЪ 
прошлЬіе,  бЬітЬ  можетЪ,  по  недостатку  м'Вста  или  по  непредвиденности 
самой  вЬіставки,  устройство  которой  рЪшено  бЬіло  такЪ  посп'Вшно.  НЪко- 
торЬія  вещи  заслуживаютъ,  однако,  упоминанія,  напр.:  «ОюстЪ  дЪвочки» 
Олэй,  «ѴголЬная  шахта»  Инурріа,  «АюбовЬ  и  трудЪ»  МонсератЪ.  НелЬзя 
не  отм'ЬпштЬ  еще  проектЪ  памятника  Валасксцу,  работЬі  МаринасЪ,  нЬін'В 
уже  открЬітаго  вЪ  Мадрид®,  вЪ  присутствіи  короля,  королевВі-регентши 
п  пностраннЬіхЪ  гостей:  Каролюса  Дюрана  и  Жана-Поля  Аоранса  (президен¬ 
товъ  двухЪ  французскихъ  художественнЬіхЪ  обществъ). 

ТрехсотлЪтіе  Валаскеиа  вВізвало  цѣлую  литературу  о  немЪ  и  его  про¬ 
изведеніяхъ.  Его  біографіи,  родословной  и  его  произведеніямъ — посвященЬі 
многіе  и  многіе  столбнЬі.  Вс®  его  сочиненія  изданВі  теперВ  и  картинЬі  стали 
предметом®  просто  особаго  поклоненія.  Многіе  скулЬппюрЬі  л'Впили  его 
образЪ  вЪ  знакЪ  почитанія.  ТакЪ,  кром'В  вЬішеупомянутой  статуи  Мари¬ 
насЪ,  изображающей  великаго  художника  сидящнмЪ  за  работой,  надо  упомя¬ 
нуть  еще  статуй  во  весЬ  ростЪ  ()енліуро  и  СусилЬя  вЪ  СевилЬЪ,  да  не 
совс'ВмЪ  удачную  по  замЬіслу  статую  Фремое,  которая  н'ВсколВко  л'ВтЪ 
тому  назадЪ  бВіла  вЬіставлена  вЪ  Париж®  и  возбудила  много  толковЪ. 
Посл'Вдній  авторЪ  изобразилъ  художника  на  конЪ — поэтому  вся  композиція 
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напоминаетъ  памятникъ  завоевателю,  а  не  живописцу.  МадридЪ  отпраздно¬ 
валъ  свое  національное  торжество  открЫтіемЪ  отдѢлЬной  залЬі  вЪ  МузеЪ 
Прадо,  посвященной  исключительно  произведеніямъ  В  ласкена. 

ВЪ  мартЪ  бЬіла  открЬіта  вЪ  Сігсиіо  сіе  Веііаз  Агіез  вЬіставка  недавно 
умершаго  Казимира  СайнсЪ,  коего  прелестнЬіе  пейзажи  радуютЪ  всѢхЪ  истин- 
нЬіхЪ  любителей  художествЪ,  а  печалЬная  судЬба,  сумасшествіе  и  смертЬ, — 
вЬізЬіваютЪ  искреннюю  скорбЬ  его  почитателей.  ВсЪхЪ  картинЪ — болЪе  ста; 
изЪ  нихЪ  особенно  останавливаютъ:  «Истоки  Эбро»,  «ЦерковЬ»,  «Возвращеніе 
сЪ  полей». 

За  послЪднее  время  вЪ  Испаніи  начало  пробуждатЬся  стремленіе  кЪ  при¬ 
кладном}"  искусству.  Требованія  роскоши  и  модЬі  вЬізвали,  среди  художниковъ, 
желаніе  примѣнить  свое  искусство  кЪ  области  промЬниленности.  Иностран- 
нЬія  теченія  проникли  п  вЪ  эту  страну,  и  вотЪ  уже  нЪсколЬко  лЪтЪ  одна 
зала  ежегодной  весенней  вЬіставки  посвящена  произведеніямъ  декоративнаго 
искусства.  ВЪ  другихЪ  государствахъ,  правительства  поддерживали  искусство 
также  и  вЪ  его  стремленіи  кЪ  промышленному  примЪненію,  но  вЪ  Испаніи 
это  едва  ли  можетЪ  имЪтЬ  мѣсто,  такЪ  какЪ,  по  своей  бЪдноспш,  она  не 
можетЪ  жертвоватЬ  много  на  поощреніе  художествЪ.  МадридЪ  и  Оарселона, 
какЪ  самЬіе  богатЬіе  города, — составляютъ  иентрЪ  развитія  художествен¬ 
ной  промышленности,  и  нЪсколЬко  изв'ВстнЫхЪ  именЪ  значится  между  ея 
исполнителями.  ТакЪ,  отмЪтимЪ:  оконнииЫ  МомежанЪ,  декоративную  жи¬ 
вопись  Ааторре,  литЬе  Масріера,  алЬбомЫ  Паско  и  друг.  Повсем'Ьстно  распро¬ 
странившаяся  мода  на  открЫтЫя  писЬма  и  орнаменталЬнЫе  рисунки  для 
всякаго  рода  приглашеніи  нашла  себЪ  примѣненіе  и  вЪ  Испаніи,  особенно  во 
время  боя  бЫковЪ,  при  чемЪ  и  зд'ЬсЬ  замѣтно  вліяніе  нѢкоторЬіхЪ  современ- 
нЫхЪ  теченій,  напр. — импрессіонизма,  какЪ  и  вЪ  другихЪ  случаяхъ. 


Афишка 

для  боя  быковъ. 


АйісЬе  роиг  ип 
сотЬаІ  бе  Іаигеаих. 


ИЗЪ  САРАТОВА. 

3-го  сентября  вЪ  радищевскомЪ  МузеЪ  открЬіласЬ  художественная  вЬі- 
ставка,  организованная  учебнЬімЪ  комитетомъ  (Эоголюбовскаго  рисовалЬнаго 
Училища.  На  разосланнЬія  Комитетомъ  приглашенія  откликнулось  около 
>0  иногороднЬіхЪ  художниковъ,  приславшихъ  до  200  произведеній;  всего  же 
сЪ  мЪстнЬіми  художниками  вЬіставлено  картинЪ,  этюдовЪ,  акварелей,  скулЬ- 
птурЬі,  гравюр'Ь,  архптектурнЬіхЪ  проектовъ  и  т.  п.  до— 325  .Ѵ.Ѵ>.  ВЪ  вЬі- 
ставк'В  приняли  участіе  из'Ь  петербугскпхЪ  художниковЪ:  Е.  М.  ОсмЪ,  А.  Н. 
н  А.  А.  Оснуа,  ВелЬнЪ,  ВизелЬ,  ВннпманЪ,  ГпнибургЪ,  Зарудная  -  КавосЪ, 
КайгородовЪ,  Мат»,  Химона,  ШлуглейтЪ,  ШнейдерЪ,  ЭберлпнгЪ  п  др. 

Многія  изЪ  вЬіставленнЬіх'Ь  картинЪ  знакомЬі  Петербургу  по  передвиж¬ 
ной  и  академической  вЬіставкамЪ,  какЪ-то:  «Лилія»,  картина  Коновалова, 
«ВдовеиЪ»,  Грандковскаго,  пейзажЪ  ЗарЪикаго,  скулЬптура  Гиніхбурга  и  др. 

По  количеству  вЬіставленнЬіхЪ  картинЪ,  а  также  и  качеству, — это  первая 
вЪ  СаратовЪ  художественная  ІЬіставка.  НЪсколЬко  лЪтЪ  тому  назадЪ  прі'Вз- 
жали  передвижники  и  получили  убЬітокЪ, — сЪ  тЪхЪ  порЪ  и  не  заглядЬівали 
в!'»  СаратовЪ,  а  между  тЪмЪ  интересъ  кЪ  искусству  значительно  возросЪ 
вЪ  СаратовЪ  (вЪ  немЪ  двЪ  рисовалЬнЬіхЪ  школЬі),  потому  и  надо  над'ВятЬся, 
что  передвижники  переложат  Ь  гнЪвЪ  на  милостЬ — пріЪдутЪ  сЪ  вЬіставкой, 
и  на  сей  разЪ  не  останутся  вЪ  убЬітк'Ъ. 

ОткрЬітіе  художественной  вЬіставки  совпало  сЪ  областной  селЬско-хо- 
•Зяйст венной,  такЪ  что  пріЪзжсму  вЪ  Саратов Ь  представляется  возмож¬ 
ность  побЬіватЬ  сразу  на  двухЬ  вЬіставкахЪ. 


Соггезропс/апсе  с/е  3 агаіоі!,  раг  Я. 
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кЪ  вопросу  О0Ъ  ОРГАНИЗАЦІИ  рисовАлЬнЬіхЪ  школЪ 

И  КЛАССОВЪ. 


о  художественной  школЪ  и  мѵзеЪ  вЪ  ковнЪ. 

ОсновЬшаясЬ  на  §  5-мЪ  ВЬісочайше  утвержденнаго  15  дня  октября  1893  г.  устава 
Императорской  Академіи  Художествѣ,  завѢдЬівающій  КовенскимЪ  частнЬімЪ  воскрес- 
нЬімЪ  классомЪ  техническаго  рисованія  и  черченія  Н.  А.  Леонидовъ  возбудилЪ  предЪ  Акаде¬ 
міей  ходатайство  о  созЬів'Ь  І-го  Всероссійскаго  сЪѢзда  преподавателей  графическихъ  (изобрази- 
тслЬнЬіхЪ)  искусствъ,  т.  е.  рисованія,  черченія,  каллиграфіи  и  л'Бпленія. 

КакЪ  на  причинЬі  настоятелЬной  необходимости  созЬіва  такого  сЪЪзда  вЪ  возможно 
пспродолжнтелЬномЪ  времени  зав'ЬдЬівающій  названнЬімЪ  классомЪ  ѵказЬівалЪ  на  многочислен¬ 
ное  открЬітіе  кѵрсовЪ  и  классовЬ  техническаго  рисованія  и  черченія,  учреждаемЬіхЪ  при  спс- 
ціалЬнЬіхЪ  и  общеобразователЬнЬіхЪ  учебнЬіхЪ  заведеніяхъ  Министерства  Народнаго  Просвѣ¬ 
щенія,  согласно  циркулярному  предложенію  отЪ  18  февраля  1895  года.  МетодЬ  преподавайія 
вЪ  названнЬіхЪ,  вновЬ  возникающихъ,  учрежденіяхъ,  по  иовизн’Б  д'Бла  и  его  особому  значенію  для 
пашей  промЬішленностп,  еще  не  достаточно  вЬіясненЬі  и  требуютЪ  деталЬной  разработки. 
ЗаснмЪ  постановка  преподаванія  и  бЬітЪ  преподавателей  графическихъ  искѵсствЪ  вЪ  на- 
шихЪ  осталЬнЬіх’Ь  спеціалЬнЬіхЪ  и  общеобразователЬнЬіхЪ  учебнЬіхЪ  заведеніяхъ  тоже  за- 
служиваютЪ  ссрЬезнаго  вниманія  и  соотв'БтствующихЪ  мѣропріятій  кЪ  улучшенію. 

Означенное  ходатайство  передано  Академіей  вЪ  Министерство  Народнаго  Просвѣщенія 
на  заключеніе  управляющаго!  отдѣленіемъ  промЬтшленнЬіхЪ  училшпЬ,  тайн.  сов.  И.  А.  Ано- 
пова.  ОтЪ  всей  дѵшн  желая  удовлетворенія  этого  ходатайства,  не  можемЪ  не  замѢтитЬ, 
что  этотЪ  сЪѢздЪ  необходимо  созватЪ  ранѣе  проектируемаго  кЪ  созванію  вЪ  Одессѣ  осеиЬю 
1901  года  3-го  сЪѢзда  русскихъ  дѣятелей  по  техническому  и  профессіональному  образованію. 
Тогда,  ко  времени  организаціи  Одесскаго  сЪѢзда,  его  секціи  по  графическимъ  искусствамъ 
будетЪ  подготовленъ  обширнЬій  матеріалъ  для  сужденій  обЪ  условіяхъ  и  резулЬтатахЪ 
обученія  этимЪ  искусствамъ. 

ТотЪ  же  завѢдЬівающій  классомЪ  вошелЪ  вЪ  Ковенскую  Городскую  ,  (уму  с’Ь  заявленіемъ, 
вЪ  которомЪ  указЬівая,  что  вЪ  нѢкоторЬіхЪ  городахъ,  какЪ,  напримѢрЪ:  Саратовѣ,  Пензѣ 
и  друг.,  вмѣстѣ  сЪ  музеями,  существуютъ  и  рисовалЬнЬія  школЬі,  предлагалъ  на  обсужденіе 
ДѵмЬі  вопросЪ:  не  признаетЪ  ли  опа  возможнЬімЪ  предоставить  вЪ  предназначаемомъ  подЪ 
Мѵзей  домѣ  также  и  помѣщеніе  для  существующихъ  вЪ  зданіяхЪ  мѢстнЬіхЪ  гимназій 
(мужск.  и  женск.)  вечернихЪ  классовЪ  и  воскреснаго  класса  рисованія  и  черченія. 

Вмѣстѣ  сЪ  симЪ,  признавая  необходимЬімЪ,  вЪ  виду  тождественнЬіхЪ  цѣлей  названнЬіхЪ 
кѵрсовЪ  и  класса,  соединить  ихЪ  вЪ  одно  учрежденіе,  завѢдЬівающій  воскреснЬімЪ  классомЪ 
предложилъ  еще  на  обсужденіе  ДѵмЬі  вопросЪ:  не  признаетЪ  ли  она  возможнЬімЪ  ходатай¬ 
ствовать  предЪ  надлежащимъ  учебнЬімЪ  вѣдомствомъ  о  сліяніи  кѵрсовЪ  и  класса  вЬ  одно 
учрежденіе  и  о  преобразованіи  ихЪ,  согласно  ВЬісочайше  ѵтвержденному  9  іюня  1873  года 
Положенію  о  рисовалЬнЬіхЪ  школахЪ  и  классахЪ,  вЪ  «Городскѵю  рисовалЬную  школу»  при 
мѣстномъ  Музеѣ. 

ВЪ  заявленіи  бЬло  упомянуто,  что,  вЪ  случаѣ  удовлетворенія  этого  ходатайства,  можно 
бѵдетЪ  разсчитЬіватЬ  на  полученіе  единовременнаго — на  устройство  и  ежегоднаго — на  содер¬ 
жаніе  пособія  отЪ  Министерства  Финансовъ  (на  основаніи  ст.  5  и  у-й  названнаго  Положенія),  а 
также  на  пособіе  отЪ  Императорской  Академіи  Художествѣ  (на  основаніи  ст.  і  и  5§  5 
ея  устава).  Для  примѣра  бЬіла  приведена  ближайшая  кЬ  КовнѢ  Виленская  рпсовалЬиая  школа, 
получившая,  какЪ  то  видно  нзЪ  отчета  Академіи  за  1897 — 1 898  учсбнЬій  годѣ,  пособіе  вЪ 
размѣрѣ  і.ооо  рублей. 

ВЪ  настоящее  время  вЪ  различнЬіхЪ  мѣстностяхъ  Россіи  учреждаются  рисовалЬнЬіе 
школЬі,  кѵрсЬі  и  классЬі.  ВЪ  виду  малоизвѢстноспш  названнаго  основного  Положенія  о  сихЪ 

Есо/е  еі  тизее  с/’агі  рго)еіё$  а  Коѵпа. 
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учрежденіяхъ,  устройство  тлконЬіхЪ  при  недостаточности  м’ѣстнѣіхЪ  срсдствЪ  или  ;ке  п]іи 
направленіи  ходатайствъ  о  разрѣшеніи  па  право  открЬіті'я  ихЪ  пе  по  должному  пути — иногда 
затрудняется. 

Напоминая  оОЬ  означснномЪ  узаконеніи,  мЬі  думаемЪ  принести  существенную  полЬзѵ  орга¬ 
низаціи  вѣішеупомянутЬіхЪ  учрежденій — указаніемъ,  какЪ  на  возможность  полученія  правитель¬ 
ственной  субсидіи  на  устройство  и  содержаніе  сихЪ  учрежденій,  такЪ  и  на  надлежащій  пѵтЬ 
для  полученія  разрѣшенія  на  право  открЬітія  ихЪ. 

Означенное  Положеніе  напечатано  вЪ  «ПолномЪ  Собраніи  ЗаконовЪ  россійской  Имперіи», 
собраніе  И-е,  т.  ХЬѴІІІ,  отд.  І-е,  1873  г.,  Лі>  52352.  К. 

- гі? - 

МОСКОВСКІЯ  ХУДОЖЕСТВЕННАЯ  новости. 

Художникомъ  К.  Л.  КоровинЬімЪ  оконченЬі  5  картинЪ — панно  для  нашего  Среднеазіат¬ 
скаго  отд'Вла  на  предстоящей  всемірной  вЬіставк'Ь  вЪ  Париж'В  *);  онѣ  вЬтолнснЬі  маслянЬіми 
красками  и  представляютъ  собою,  относительно  техники  исполненія,  переходЪ  отЪ  декоратив¬ 
наго  панно  кЪ  картин'ѣ:  стоя  вЪ  этомЪ  отношеніи  вЬіше  широконаписашіаго  эскиза,  они 
не  доходятЪ,  однако,  до  той  тщателЬности  писЬма,  какое  обЬікновенно  встрѣчается  вЪ 
болѣшей  части  картинЪ. 

КромЪ  того  г.  КоровинѣімЪ,  совм'ѣстно  сЪ  баропом’ѣ  II.  А.  КлодтомЪ,  исполняются 
еще  живописнѣія  работѣі  для  Сѣвернаго  отд'ѣла  на  той  же  вѣіетавк’ѣ.  ЧастЬ  ихЪ  будетЪ 
служитЬ  фризомЪ  громадной  длинѣі — вЪ  общемЪ  около  90  аршинЪ;  на  немЪ  развернется  па¬ 
норама  нашего  Европейскаго  Сѣвера  и  зрителѣ  увидитЪ  тамЪ:  картину  становища  на  насе¬ 
ленной  части  Мурманскаго  берега,  зат'ѣмЪ — видѣі  полуночнаго  солнца  на  этомЪ  берегу,  ОолЬ- 
шезсмелѣской  тундрѣі  и  Карскаго  моря  **).  Фризѣ  вЪ  настоящее  время  оконченъ,  оиЪ  испол¬ 
ненъ  маслянЬіми  красками  на  н'ѣсколѣких’ѣ  отд'ѣлЬнЬіхЪ  полотнахЪ.  По  своей  техникѣ,  онЪ 
посптЪ  декоративнЬій  характеръ.  Другая  частЬ  работЪ  еще  толѣко  начата.  Это  4  громад- 
нѣіх’Ь  панно  на  темѣі  изЪ  Сибирской  природЬі.  ИхЪ  пом'ѢстятЪ  вЪ  томЪ  же  отдЪл'ѣ,  по 
ниже  фриза.  Они  будѵтЪ  псполнепѣі,  также  какЪ  и  фризЪ, — масляпѣіми  красками,  но  такЪ 
какЪ  ихЪ  расположатъ  подЪ  фризомЪ,  т.  с.  ближе  кЪ  зрителю,  то  р'ѣшено  принятЬ  для 
нихЪ  и  бол'Ѣе  тщателѣную  технику,  чЪмЪ  техника  фриза.  ВотЪ  сюжетѣі  для  этихЪ  д-хѣ 
панно:  золотой  пріискЪ  вЪ  средней  Сибири,  тайга  вЪ  с'ѣверной  Сибири,  котиковЬіе  промЬіслѣі 
и — на  остров'ѣ  М’ѣдномЪ  вЪ  Восточной  Сибири. 

Всѣ  перечисленья  работЬі,  т.  е.  и  для  Среднеазіатскаго,  и  для  Сѣвернаго  отд'ѣловЪ, 
отправятЪ  на  вѣіетавку  прямо  изЪ  мастерской  художника. 

На  той  же  вѣіетавкѣ  будетѣ  еще  находитѣся  оченЬ  любопЬнпная  вЪ  художественномъ 
отношеніи  работа.  Это  2  деревяпнЬіхЪ  зданія  для  кустарнѣіхЪ  изд'ѣлій.  ВЬ  одномЪ  изЪ 
нихЪ  пом'ѢстятЪ  кустарнѣіе  промѣіслЬ  самаго  разнообразнаго  характера,  а  вЪ  дрѵгомЪ — пред¬ 
меты  для  нашего  православнаго  богослуженія:  сосудЬ,  ризЬі  и  проч.  Проектѣі  об'ѣпхЪ  по- 
строекЪ  составлены  т’ѣмЪ  же  К.  А.  КоровинѣімЪ.  Та  изЪ  нихЪ,  вЪ  которой  отвсдутЪ 


*)  См.  двойной  номер'Ь  за  январЬ  и  февраль,  стр.  392. 

**)  НелЬзя  не  пожал'ЬтЬ,  что  д.ѵя  такой  работЬі  не  ѲЬілЪ  приглашенъ  н  художникъ  А.  А.  ОорисовЪ, 
спеціально  команднрованнЬій  г.  Министромъ  Финансовъ  па  нашЪ  крайній  СЪверЪ.  Прим.  ред. 


/Іоиѵе//е$  агіізіідиез  с/е  Мозсои,  раг  N.  V.  МекгазоН. 
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мѣсто  для  разнаго  рода  кустарнЬіхЪ  производствъ,  будетЪ  исполнена  вЪ  сказочно-русскомЪ 
стнл'Б.  Она  будетЪ  имѢтБ  разноіівѢтнЬія  кровли  и  украшена  снаружи  и  внутри  архитек- 
турнЬімЪ  и  живописнЬімЪ  орнаментомъ.  Другая  постройка,  т.  с.  куда  соберутЪ  принадлеж- 
ности  русскихЪ  церквей,  близко  напоминаетЪ  своимЪ  проектомъ  реставрацію  храма  XVII  в'Ька 
вЪ  посад'В  Ѵна,  АрхангелЬской  губерніи  и  у'Взда *  *).  КромЪ  разнииЬі  вЪ  нЪкоторЬіхЪ  дета¬ 
ляхъ  сЪ  этимЪ  храмомЪ,  она  не  будетЪ  им'ЬтЬ  еще  крестовЪ,  а  на  ихЪ  м'Всто  поставятъ 
орлЬі  или  (флюгера. 

И  то  и  другое  изЪ  сооруженій  будетЪ  построено  и  вполнЪ  закончено  здЪсЬ  же  вЪ 
Москвѣ,  а  именно  за  ОутЬірской  заставой.  ЗатѢмЪ  ихЪ  разберут’Ь  и  вЪ  разобраномЪ  вид'В 
отправятЪ  вЪ  ПарижЪ,  гд'Ь  снова  и  сложат’Ь  для  вЬіставки. 

-+Ч- 

, духовное  завѣщаніе  11.  М.  Третьякова,  какЪ  изв'Встно,  не  бЬіло  утверждено  Москов¬ 
скимъ  ОкружнВімЪ  СудомЪ  **).  Тогда  душеприказчики  покойнаго  подали  прошеніе  на  ВБісо- 
чайшее  имя  и  д'Вло  обЪ  утвержденіи  завѣщанія  бВіло  пересмотрѣно  т'ВмЪ  же  СудомЪ — 
25-го  августа  с.  г.  Согласно  ВБісочайшему  повел’Внію,  зав'Вщаніе  это  теперЬ  утверждено  во 
всЪхЪ  его  частяхЪ.  ВЪ  виду  вБісокаго  общественнаго  значенія  посмертной  воли  усопшаго 
д'Вятеля,  нелВзя  не  порадоватЬся  столБ  благополучному  исходу  настоящаго  д'Вла. 

-4»Ч- 

ВЪ  составЪ  Сов'Вта  городской  художественной  галлереи  имени  братБевЪ  ТретВяковВіхЪ, 
отЪ  семЬи  покойнаго  11.  М.  ТретВякова,  избрана  его  дочВ — А.  11.  Ооткина  ***). 

-ЬЧ- 

Администраціей  Московскаго  Публичнаго  и  Румянцевскаго  Музея  возбужденъ  вопросѣ 
обЪ  учрежденіи  должностей:  смотрителя  картинной  галлереи  и  реставратора  картинЪ.  На 
обязанности  перваго  будетЪ  лежатЬ  надзорЪ  за  снимающими  копіи  вЪ  галлсре'В  и  руковод¬ 
ство  занятіями  т'ВхЪ  изЪ  копирующихъ,  которЬіе  неопБітнЬі  вЪ  этомЪ  д'Вл'В  и  нуждаются 
вЪ  руководителѣ).  ТакЪ  какЪ  совмѣщеніе  об'ВихЪ  функцій  вЪ  одномЪ  лицѣ  требуетЪ  спеіхіалЬ- 
нЬіхЪ  знаній,  то  смотрителБ  галлереи  будетЪ  назначатВся  изЪ  свѢдущихЪ  художниковъ. 

реставраціей  картинЪ  Музея  занимается  вЪ  настоящее  время  г.  АрнВібашевЪ,  оченЬ 
опВітнЬій  вЪ  своемЪ  дѣлѣ  любителЬ.  Плату  за  трудЪ  получаетЪ  онЪ  по-сдѢлВно.  ТакЪ 
какЪ  порядокЪ  этотЪ  не  всегда  удобенЪ,  ибо  реставраторЪ  можетЪ  бВітВ  занятВ  другими 
заказами,  то  администрація  Музея  и  желастЪ  имѢтЬ  постояннаго,  т.  е.  штатнаго  рестав¬ 
ратора  для  своей  галлереи. 

-І-Ч- 

ОдинЪ  изЪ  крѵпнЬіхЪ  коммерческихъ  дѣятелей  ,  I,.  II.  Щукинѣ  принесЪ  вЪ  дарЪ  Москов¬ 
скому  Публичному  и  Румянцевскому  МузеямЪ  картину:  «Избіеніе  св.  Стефана»,  работЬі  ху¬ 
дожника  голландской  школЬі  Ояртоломея  Оремберга  (1621  — 1660  г.).  Картина  эта  нсболВшого 
размѣра,  приблизителБно  ігХ1^  верш.,  и  исполнена  маслянВіми  красками  на  деревянной 
доскѣ.  На  одномЪ  изЪ  ея  угловЪ  имѣется  слѣдующая  надписБ:  «ВгетЬсгр;  іесіе  Аппо  1644  г.». 
СамЬій  сюжетѣ  интересенъ  вЪ  томѣ  отношеніи,  что  дѣйствующія  лица  напоминают  В  гол¬ 
ландцевъ,  ландшафтѣ  же — италВянскій.  Но  тутѣ  отразилисВ,  такЪ  сказатВ,  два  обстоя- 
телЬства:  и  происхожденіе  художника,  и  условія  его  образованія.  Послѣднее,  какЪ  извѣстно, 
онЪ  получилЪ  вЪ  Италіи  ****). 

—I*  4- 

Коллекція,  подаренная  Строгановскому  Ѵчилигцѵ  Г.  ПоповВімЪ,  хотя  еще  не  открЬіта 
для  публики,  но  уже  перенесена  изЪ  стараго  помѣщенія  вЪ  новое;  частВ  ея  (по  художественной 
промЬішленности)  теперЬ  находится  вЪ  Музеѣ  при  самом’В  Училищѣ,  для  чего  помѣщеніе 
послѣдняго  расширено  присоединеніемъ  новЬіхЪ  залѣ.  Другой  же  части  (по  этнографіи)  отве¬ 
дено  мѣсто  вЪ  домѣ  училища  на  Мясницкой. 

-ЬЧ— 

*)  См.  і  вЬтускЪ  «Памятниковъ  древн.  русск.  зодчества»,  В.  Суслова,  пзд.  Акад.  Худож.,  лист'Ь  17. 

**)  См.  книжку  за  май,  стр.  707. 

***)  См:  двойной  номерЪ  журнала  за  іюнЬ  и  іюлѣ,  стр.  836. 

****)  ВЪ  замѣткѣ  о  пожертвованіи  г-жи  ЛЬвовой  (вЪ  №9 — іо,  стр.  834)  вкраласЬ  ошибка:  портретѣ  адмир. 
II.  С.  Мордвинова  писалъ  не  Герардѣ  Доу,  а  ГеоргЪ  Дау..  Прим.  ])сд. 


[*645І 


.3* 


въ  послѣднее  время  тѢмЪ  же  Строгановой  нмЪ  ѴчилищсмЪ  сдѣлано  нѢсколЬко  весЬма 
ннтереснЬіх'Ь  пріобрѣтеніи  для  своего  Музея, — изЪ  нихЪ  особенно  обращаютъ  на  себя  вни¬ 
маніе:  чеканная  серебряная  полЬская  сабля  Х\‘ІІ  вѣка  п  копія  комода  Маріи  АнтуанстЬі, 
хранящагося  во  Французскомъ  Государственномъ  собраніи  замѣчательной  мебели.  Копія  испол¬ 
нена  парижской  фирмой  ЯнсенЪ  за  три  сЪ  лншнпмЪ  тЬісячи  рублей. 

ЗатѢмЪ  Музею  Училища  принесеиЬі  вЪ  дарЪ:  г.  ШмидтомЪ — бронзовЬія  бра  вЪ  стилѣ 
Людовика  XVI  и  г.  ОрокаромЪ  —  того  же  стиля  часЬі.  Оба  подарка,  по  исполненію,  при¬ 
надлежатъ  не  нашему  времени,  а  эпохѣ  Людовика,  что  дѢлаетЪ  ихЪ  еще  интереснѣй. 

-М- 

СтрогаиэвскимЪ  ѴчилшцемЪ  собрана  для  отправки  на  всемірную  вЬіставку  коллекція  рп- 
сунковЪ,  псполненнЬіхЪ  учениками,  рисунки  эти — акварслЪнЬіе  и  представляютъ  собою  почти 
исключительно  разработку  мотивовъ  русскаго  стиля  вЪ  примѣненіи  кЪ  различнЬімЪ  отдѢ- 
ламЪ  художественной  промышленности:  церковной  утвари,  мебели,  обоямЪ  и  проч.  Они  обра¬ 
щаютъ  на  себя  вниманіе  тѢмЪ,  что  являются  не  простой  копировкой  уже  извѢстнЫхЪ  мо¬ 
тивовъ  нашей  старинЬі,  а  свободной  композиціей  нашего  древняго  стиля.  ВЪ  нихЪ  чув¬ 
ствуется  вѣяніе  прошедшаго  и  нѣчто  новое,  свое  собственное.  I  Іадо  надѢятЬся,  что  отдѣлѣ 
этотЪ  будстЪ  не  безЪннтересенЪ  на  предстоящей  вЬіставкѢ. 

— Ь  Ч— 

ВЪ  число  преподаваемЬіхЪ  вЪ  СщрогановскомЪ  \гчнлпщѢ  предметовъ  вводятся  два  но- 
вЬіхЪ,  это — изученіе:  стилей  и  стилизаціи  Цвѣтовѣ. 

Изученіе  стилей  замѣнитъ  собою  прежнее  копированіе  увражей.  Ученики  будутЪ  зна¬ 
комиться  сЪ  различными  стилями,  какЪ  путемЪ  копировки,  такЪ  и  лекніоннЬімЪ  способомъ. 
Оба  предмета  поручено  преподаватЬ  архитекторамъ  Н.  С.  Курдюкову  и  Ф.  А.  Когновинкомѵ. 

Недавно  утвержденъ  уставѣ  Общества  вспомоществованія  нуждающимся  учащимся 
Строгановскаго  Училища  техническаго  рисованія  и  ожидается  вЪ  скоромЪ  времени  утвержде¬ 
ніе  также  и  устава  Художественно-промЫшленнаго  Общества,  имѣющаго  возникнуть  при 
томѣ  же  Училищѣ  *). 

— Ь  4- 

2-го  августа  исполнилось  столѣтіе  со  дня  смерти  знаменитаго  русскаго  зодчаго  Васи¬ 
лія  Ивановича  Оаженова.  ПокойнЫй  бЫлЪ  строителемъ  столЬ  извѢстнЫхЪ  зданій,  какЪ:  Ми¬ 
хайловскій  замокЪ  вЪ  Петербургѣ,  Павловскій  и  Гатчинскій  дворііЫ,  Арсеналѣ  и  румянцев¬ 
скій  Музей  вЪ  Москвѣ  и  другіе. 

]  ІамятЬ  усопшаго  дѣятеля  Московское  Архитектурное  Общество  почтило  торжествсн- 
нЬімЪ  собраніемъ.  Оно  началось,  послѣ  панихидЫ  по  покойномЪ, — рѢчЬю  предсѣдателя  Об¬ 
щества  К.  Мі  ОЫковскаго,  которЫй  сообщилЪ  краткія  біографическія  свѣдѣнія  о  жизни  Оа¬ 
женова  и  указалЪ  на  его  заслуги  передЪ  русскими  архитектурой  и  искусствомъ.  ЗатѢмЪ, 
по  предложенію  предсѣдателя,  Обществомъ  бЫло  постановлено:  помѢститЬ  портретѣ  В.  И. 
Оаженова  вЪ  залѣ  засѣданіи;  образовать  изЪ  членовЪ  Общества  и  сторонникѣ  лииЪ  особую 
Коммиссію,  которая  заняласЬ  6Ы  собираніемъ  матеріаловъ  о  жизни  и  дѣятельности  покой¬ 
наго  зодчаго  и  составленіемъ  алЬбома  копій  сЪ  его  проектовъ  и  рисунковЪ,  а  по  приведеніи 
вЪ  извѣстность  всѢхЪ  работѣ,  исполненнЫхЪ  по  его  проектамъ,  проситЬ  на  нѢкоторЫхЪ  изЪ 
нихЪ  сдѢлатЬ  надписи  о  строителѣ  и  ходатайствовать  о  разрѣшеніи  на  постановку  памят¬ 
ника  В.  И.  ( Баженову  при  одномЪ  изЪ  лучшихЪ  его  сооруженій,  напр.,  при  мѣстномъ  Румян- 
исвскомЪ  Музеѣ  **).  Академіи  Художествѣ  бЫла  отправлена  привѣтственная  телеграмма. 

-+Ч- 

Прекрасное  зданіе  здѣшней  Университетской  библіотеки,  сооруженное  вЪ  стилѣ  Италь¬ 
янскаго  Возрожденія  К.  М.  ОЫковскимЪ,  близится  кЪ  концу.  Снаружи  оно  уже  готово, — 
остается  сдѢлатЬ  толЬко  оконнЫя  рамБі.  ТеперЬ  работЬі  сосредоточены  почти  исключи¬ 
тельно  на  внутреннихъ  частяхЪ  постройки,  весною  же  будущаго  года  она  будет Ь  вполнѣ 
закончена  и  передана  вЪ  распоряженіе  Университетскаго  началЬства. 

Н.  В.  НЕКРАСОВЪ. 

*)  См.  двойной  номсрЪ  журнала  за  январей  февраль,  стр.  уЧХ — >89. 

**)  Оіографія  названнаго  славнаго  архитектора  н  художественнаго  дѣятеля  появится  вЪ  одномЪ  изЪ  бли¬ 
жайшихъ  №№  нашего  изданія.  Прим.  | )  с  д. 
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Искѵссшво  іі  Хѵпожествениая  ПромЬішленпостЬ»,  «Діа  ес  Ігиіикггіо?. 


И.  М.  ПРЯНИШНИКОВ Ь.  I.  м.  РКІАЫІ5СНЫІКОРР. 

«КрестнЬій  ходЬ»,  «Ргосеззіоп  сі’ё^іізе  аи  ѵі11а§е». 

(прюбр.  русскимъ  МузеемЪ  Ими.  Александра  Ш).  (асдиіз  раг  1е  Мизёе  Киззе  сГАІехапсіге  III). 


ПО  РОССІИ  (мЪсгп нЬія  с вЪд'Быі я) . 

(СЪ  1 5  поля  по  1 5  сентября). 

ОАрНАулЪ.  Для  постановки  тамЪ  памятника  покойному  Н.  N.  Ядринцеву  бЬілЪ 
образованъ  вЪ  1897  г-  особЬй  Комитетѣ,  вЪ  составѣ  котораго  входилЪ  проживавшій  на" мѣстѣ 
художникѣ  А.  В.  ЕвреиновЪ;  по  рекомендаціи  проф.  Ими.  Академіи  ХудожествЪ  беклемишева, 
бЬілЪ  избран'Ь  проектЪ  молодого  архитектора  Шулава,  а  исполненіе  поручено — КолЬіванской 
шлифовалЬной  фабрикѣ  нзЪ  мелкозернистаго  темносЪраго  гранита  за  3.000  р. 

ВАрШАВА.  ГутЪ  образовалось  болЬшое  акціонерное  художественно-издателЬское  бюро 
сЪ  капиталомъ  вЪ  пол-милліона  руб.,  которое  на  первЫх'Ь  яге  порах'Ь  пріобрѣло  3  вссЬма  рас- 
п ростра неннЬіхЪ  періодическихъ  изданія  (дѣтское,  модное  и  литературное). 

ЕКАТЕрИНбургЪ.  СЪ  і  августа  будущаго  1900  г.  тамЪ  открЬівается,  сЪ  разрѣшенія 
г.  министра  финансовъ,  Ху  дож  е  с  т  в  ен  н  о-п  р  о  м  Ьі  шл  ен  на  я  Школа,  которая  и  будет'Ь 
находиться  вЪ  вѣдѣніи  Департамента  Торговли  и  МануфактурЪ;  она  предназначается  преиму¬ 
щественно  для  дѣтей  кужтарей-промЫшленниковЪ,  подобно  тому  какЪ  вЪ  с.  КрасномЪ,  Ко¬ 
стромской  губ.,  положено  устроитЬ  такую  же  школу  для  д'Ьтей  кустарей-серебренниковЪ. 

ирк\  ГСКЬ.  При  м'ЬстномЪ  ВознесенскомЪ  монастѣірѣ  открывается  центральная 
миссіонерская  Иконописная  Школа,  вЬ  которой  обученіе  рисованію  бѵдетЪ  вестисЬ 
прим'ЬнителЬно  кЪ  программъ  НормалЬной  рисовалЬной  ШколЬі  при  Ими.  Академіи  Худо¬ 
жествЪ,  с'Ь  добавленіемъ  спеціальнаго  отдѣла  по  изученію  иконописи,  какЪ-то:  І.  рисованіе 
плоскихЪ  фигурЪ.  И.  ]  )исованіе  релЬефнЫхЪ  фигурЪ.  І  ІІ.  рисованіе  головѣ  и  фигур'Ь  чсловѢче- 
скихЬ.  IV .  ИконописЬ.  По  ходатайству  архіепископа  Иркутскаго  и  Верхоленскаго  Тихона,  Ими. 
Академія  ХудожествЪ  безплатно  снабдила  Иконописную  Школу — рисунками,  этюдами  и  гип¬ 
сами.  Преподавателемъ  ШколЬі  состоитъ  М.  А.  ])ѵтченко. 

КАВКАЗЪ.  И  отоиувшій  городЪ.  По  словамЪ  «КубанскихЪ  облает.  ВЪдомостсй», 
подЪѢзясая  кЪ  Сухуму  вЪ  тихую  солнечную  погоду,  можно  отлично  различить  па  дн'Ь: 
стѢнЬі  зданій,  каменнЬіе  столбЬі,  башни  и  даже  цѢлЬій  замокЪ,  раздЪленнЬій  на  дв'Ь  части — - 
круглую  и  четЬірехЪ-уголЬную,  изЬ  которЬіхЪ  первая  хорошо  сохранилась.  ІТЬкоторЬія  изЪ 
башенЪ  виднЪются  на  глубинЪ  не  бол'Ье  какЪ  И/з — 2  саж.,  а  ст'ЬнЬі  н'ЬкоторЬіхЪ  изЪ  зданій 
такЪ  близко  подходятЪ  кЪ  поверхности,  что  при  силЬномЪ  волненіи  моря  совершенно  обна- 
ягаются.  Что  касается  замка,  то  ст'ЬнЬі  его  мѣстами  вЬдаются  и  вЪ  тихую  погоду.  Вс'Ь 
эти  зданія  покрЬітЬі  массой  водорослей,  устрицами  и  мидіями,  за  которЬіми  рЬібаки,  то  и 
д'Ьло,  опускаются  на  дно  и  ходятЪ  по  крЬішамЬ  и  ст'ЬнамЪ  затонувшихЪ  зданій.  По  сло¬ 
вамъ  археолога  брунна,  развалинЬі  эти  принадлежатъ  мизетскому  городу  Діоскуріи,  основан¬ 
ному  еще  за  многія  сотни  л'ЬтЬ  до  ] ).  Хр.  ЭтотЪ  городЪ  бЬілЪ  разрушенЪ  во  время  войнЬі 
Митридата  сЪ  ПомпеемЪ  и  потомЪ  возстановленъ  при  императорѣ  Адріанѣ,  подѣ  именем’Ь 
Севастополя.  СЪ  тѢхЪ  порЪ  онЪ  славился  своею  обширной  торговлей  вплотЬ  до  XVII  сгп., 
когда  перешелЪ  во  властЬ  турокЪ,  переименованъ  ими  вЪ  СухумЪ-Кале  и  пришелЪ  вЪ  упа- 
докЬ.  Остается  невЬіясненнЬімЪ:  сразу  ли  затонулЪ  этотЪ  городЪ,  или  постепенно,  какЪ 
это  н  теперЬ  наблюдается  сЪ  развалинами  одной  церкви,  находящейся  вЪ  СочинскомЪ  округѣ 
на  берегу  моря.  ЧестЬ  открЫтія  этихЪ  развалинѣ  принадлежитъ  кавказскому  археологу 
Чернявскому. 

Что  касается  до  г.  баку,  то  подводнЬія  развалинЬі  этого  города  начинаются  далеко 
вЪ  морѣ,  не  блшке,  какЪ  за  версту  стЪ  берега,  и  состоятъ  изЪ  разбросаннЬіхЪ  тамЪ  и  сямЪ 
четЬірехЪ-уголЬнЬіхЪ  зданіи,  большинство  изЪ  нихЪ  поднимается  на  аршинЪ  и  болѣе  надЪ 
водою.  О  томЪ,  когда  этотЪ  городЪ  затонулЪ  и  что  это  за  городЪ, — никому  не  извѣстно. 

КІЕВЪ.  ОрнаментЬі  академика  Станищева-Лазарева  для  стѣнописи  заново  украшаемой 
ясивописЬю  \ "сиенской  церкви  признанЬі  спеціальной  Коммиссіей  несоотвѣтствующими  об¬ 
щему  стилю  и  потому  предположено  ихЪ  соскоблнтЬ. 

ЛуЖСКІЙ  Ѵ'ЬЗД'Ь.  Еще  недавно,  по  почину  Ими.  С.-Петербургскаго  Археологиче¬ 
скаго  Института  бЬіли  произведены  обшнрнЫя  раскопки  вЪ  богатой  типичнЫми  остатками 
древне-русскаго  строя  Водской  пятинѣ,  близЬ  ст.  ВрудЫ.  ПочннЪ  этотЪ  нашелЪ  себѣ  про- 
должателя  вЪ  липѣ  Л.  II.  Пелени,  производящаго  теперЬ  раскопки  вЪ  ЛужскомЪ  уѣздѣ, 
вблизи  извѣстной  тамЪ  «Кия я;ей  горЫ» — мѣстности,  изобилующей  славянскими  курганами. 
ТутЪ  найденЫ:  колЬна  (вЪ  томѣ  числѣ  височнЫя),  браслетЫ,  бусЫ,  перстни,  серЬгн,  бронзо- 
вЫя  и  серебрянЫя,  ножи,  топорЫ,  монетЫ,  гончарнЫя  издѣлія  и  даже  остатокъ  хорошо  сохра¬ 
нившейся  ткани.  ВсѢ  найденнЫе  предметы,  по  слухам  Ь,  передаются  вЪ  Новгородскій  Музей. 

МОСКВА.  Недавно  бЫло  получено  оффишалЬное  извѣщеніе,  что  памятникѣ  Импе¬ 
ратору  Александру  ІІ  (вЪ  Кремлѣ),  кЪ  ремонту  котораго  уже  присту плено, — кромѣ 


А  хгаѵег8  Іа  Яизз/е  (поиѵе/Іез  Іосаіез). 
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пожизненнаго  надзора  за  нимЪ  самого  строителя  Н.  В.  Султанова, — поступаетъ  еще  подѣ 
наблюденіе:  архитектора  В.  11.  Загорскаго — со  сторонЬі  Министерства  Внутреннихъ  Дѣлѣ  и 
11.  В.  Воейкова — со  сторонЬі  Министерства  Императорскаго  Двора. 

Проектированный  и  Высочайше  утвержденный  для  сооруженія  вЪ  Москв'Ь  памятникъ 
11.  В.  Гоголю,  на  что  собрано  уже  свЫше  8о  т.  р.,  предположено  построить  кЬ  50  лѢтію 
его  кончинЫ,  21  февраля  1902  г. 

МИНСК  Г).  ВновЬ  образовавшееся  мѣстное  «Общество  любителей  изящнЫхЪ  искусствѣ», 
для  достиженія  своихЪ  іі'Ьлсй  и  задачЪ — сод'ЬйствоватЬ  развитію  вЪ  городЪ:  живописи,  пла¬ 
стики,  зодчества,  драматическаго  искусства,  музЫки,  поэзіи  и  художественнаго  чтенія, 
устраиваетЪ  литературно-музЫкалЬнЫе  вечера,  спектакли,  коннертЫ,  и  предполагаетъ  от- 
крЫтЬ  вЪ  скоромЪ  времени  библіотеку  и  издаватЬ  свой  журналЪ. 

ОДЕССКІЙ  уч.  округ'Ь.  въ  отв'ЬтЬ  на  предложеніе  попечителя  Одесскаго  учебнаго 
округа  директорамъ  реалЬнЫхЪ  училищЪ  (Комратскаго,  МелитополЬскаго,  Николаевскаго, 
СимферополЬскаго  и  Херсонскаго)  вЬісказатЬся:  не  представляется  ли  необходимЫмЪ  и  воз¬ 
можным  Ь  открЫтіе  при  посл'БднихЪ — особЫхЬ  классовЬ  для  постороннихъ  лицЪ,  желающпхЪ 
занятЬся  рисованіемъ  и  черченіемъ,  полученЬі  бЫли  отзЫвЫ,  что,  среди  м'Встнаго  населенія 
(за  исключеніемъ  Комратскаго),  ощущается  потребность  кЬ  пріобрѢ тенію  практическихъ  свѢ- 
д'Ьній  по  этой  части  и  что  означеннЫе  классЫ  можно  6Ы  бЫло  открЬітЬ  вЪ  ближайшемъ  же 
будущемЪ,  на  что  г.  министръ  народнаго  просвѣщенія  и  вЫразилЪ  свое  согласіе. 

ПАВЛОВСКЪ.  На  открЫваемЫхЪ  тамЪ  курсахЪ  для  преподавателей  вЪ  школахЪ  ди¬ 
рекціи  народнЫхЪ  училищЪ,  лекніи  по  исторіи  искусствѣ  приглашенъ  читатЬ  магистрантѣ 
М.  А.  ПоліевктовЪ. 

ПЕТЕрГОфЪ. 

На  Императорской  ГранилЬной  Фабрикѣ,  гдѣ  вЪ  настоящее  время  работаетъ  около 
50  мастеровЪ  и  учениковЪ,  оканчиваются  изготовленіемъ,  по  рисункамЪ  директора  Фабрики, 
проф.  А.  Л.  Гуна,  начатЫе  еще  вЪ  1890  году  изЪ  доставленныхъ  Екатеринбургомъ  кусковЪ 
зеленовато-волнистой  яшмЫ  и  розоваго  орлсиа  надгробнЫс  памятники  сЪ  орнаментами 
вЪ  византійскомъ  стилѣ  на  могилЫ  Императора  Александра  И  и  ИмператринЫ  Маріи  Алек- 
сандровнЬі  вЪ  соборѣ  Петропавловской  крѣпости,  а  также  кварневЫя  и  нефритовЫя 
вазЬі  и  братинЫ,  каждая  изЪ  цѢлЬнаго  куска  камня,  отчасти  для  Парижской  всемірной 
вЫставки,  и,  кромѣ  того,  различиЫя  принадлежности  внутренней  сѣни  вЪ  строящійся  на 
ЕкатерннинскомЪ  каналѣ  храмѣ  Воскресенія  Христо  в  а,  вЪ  видѣ  мозаичнЫхЪ  издѣлій 
изЪ  разноцвѢтнЬіхЪ  сибирскихъ  камней,  напр.,  креста — по  рисунку  проф.  Верещагина,  4-хЪ 
панно — по  рисункамЪ  самого  строителя  Парланда  и  т.  д. 

ВЪ  настоящее  время  оканчивается,  как’Ь  наружная,  такЪ  и  внутренняя,  отдѣлка,  стро¬ 
ящейся  на  Петербургской  ул.,  сЪ  Высочайшаго  соизволенія  Императора  Александра  111,  по 
проекту  проф.  Н.  В.  Султанова  и  подЪ  наблюденіемъ  гражд.  инженера  В.  А.  Косякова,  прид¬ 
ворная  нсрковЬ  вЪ  русскомЪ  стилѣ  на  8оо  чел.,  стоимостію  вЪ  500  тЫс.  руб.  во  имя 
св.  ап.  Петра  и  Павла,  сЪ  двумя  придѣлами  во  имя  св.  Александра  I  Іевскаго  и  преп.  Ксеніи. 

ИЕТЕрОургЪ. 

23  іюля  на  броненосцѣ  береговой  оборонЫ  «ГенералЪ-АдмиралЪ  Апраксинѣ»  В.  К.  Але¬ 
ксандру  Михаиловичу  бЬіла  поднесена  отЪ  Франко-русскихЪ  заводовЪ  картина  маслянЫми 
красками,  раб.  лейтенанта  И.  А.  Дядина,  изображающая  кораблЬ,  вЫходящій  на  полномЪ 
ходу  вЪ  свѣжую  погоду  изЪ  шхерѣ  блнзЪ  Стирсуденскаго  маяка. 

ОсснЬю  предположено  бЫло  устроитЬ  особую  вЬіставку  карикатурѣ,  какЪ  русскихъ, 
такЪ  и  иностраннЫхЪ  художннковЪ,  равно  какЪ  портретовъ  извѣстнѣйшихъ  карикатури- 
стовЪ,  а  зимою — вЫставки  произведеній  про<|>.  Клевера  сЪ  сЫном’Ь  и  братЬевЪ  Сала. 

Предполагаемая  вдовою  пок.  проф.  Н.  Е.  Сверчкова  посмертная  вЫставка  его  произ¬ 
веденій  должна  заключать  вЪ  себѣ  лишЬ  послѣднія  работЬі  умершаго  художника,  вЬ  томѣ 
числѣ — заказанную  ему  незадолго  до  смерти  картину:  Ими.  Екатерина  II  производящая 
смотрѣ  л.- гв.  гусарскому  полку. 

Возбужденный  Товарищемъ  Спб.  городского  головЫ  С.  А.  ТарасовЫмЪ  вопросѣ  о  соору¬ 
женіи  памятника  Имп.  Александру  ІІІ  на  Знаменской  площади,  по  всестороннемЬ 
обсужденіи  вЪ  одномЪ  изЪ  особЫхЪ  засѣданій  Городской  ѴправЬі,  бѵдетЪ  внссенЪ  затѢмЪ 
на  рѣшеніе  ДумЬі. 

Алекса  и  дровскій  с  а  д  Ъ  вЪ  1  ІетербургѢ,  2  5  -лѣтіе  коего  исполнилось  7  Іюля  этого 
года,  долженЪ  вскорѣ  украситЬся  еще  однимЪ  памятникомъ  близЬ  средняго  фонтана,  а  имен¬ 
но — бюстомЪ  знаменитаго  композитора  Глинки,  раб.  Пащенко,  для  котораго  уже  уста¬ 
новленъ  пЬедесталЪ  сЪ  соотвѣтственной  надписЬю  и  нотами  изЪ  «Руслана  п  АюдмилЫ». 

СЪ  30  Іюля,  сЪ  разрѣшенія  г.  министра  внутреннихъ  дѣлѣ,  вЪ  Казначействѣ  ( ’.-Пб. 
Городской  V правЫ  открЫтЪ  пріемѣ  пожертвованій  со  всей  россіи  на  сооруженіе  вЪ  Петер¬ 
бургѣ  п  а  м  я  т  и  и  к  а  А.  С.  11  у  ш  к  и  н  у. 
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Для  новой  чнталѣной  залѣі  вЬ  оканчиваемомъ  отдѣлкой  ыовомЪ  зданіи  Император¬ 
ской  Публичной  библіотеки,  на  углу  Екатерининской  площ.  и  Толмазова  пер.,  за- 
казанЬі  ск.  Ларіонову  25  мраморнЬіхЪ  бюспювЪ  изв'ЬстнЪй шихЪ  изЪ  русскихЪ  ученЬіхЪ,  пи¬ 
сателей,  художниковъ  и  музЬікантовЪ,  а  именно:  Ломоносова,  Карамзина,  Державина,  Жуков¬ 
скаго,  КрЬілова,  Пушкина,  Лермонтова,  Гоголя,  Грибоѣдова,  Гончарова,  Достоевскаго,  Некра¬ 
сова,  КолЬцова,  Островскаго,  Тургенева,  гр.  А.  и  Л.  ТолстЬіхЪ,  Шевченки,  (Зѣлинскаго,  До¬ 
бролюбова,  Орюллова,  Иванова,  Айвазовскаго,  Глинки,  Рубинштейна,  Чайковскаго,  которЬіе 
и  будутЪ  пом'БщенЬі  тамЪ  на  особЬіхЪ  постаментахъ. 

Во  2-й  половинѣ  іюля  доставлена  вЪ  Русскій  Музей  Императора  Алексан¬ 
дра  III  н  вскорѣ  должна  бЬітЬ  вЬіставлена  тамЪ  картина  В.  И.  Сурикова:  «Суворовѣ  вЪ 
АлЬпахЪ».  Кромѣ  того,  туда  поступили  вновЬ  и  уже  вЬіставленЬі  картинЬі:  «Три  святи¬ 
теля»  Ооровиковскаго,  «Побѣжденное»  и  «Побѣдители»  В.  В.  Верещагина,  «ШтилЬ»  Дубов- 
ского,  «Два  монаха»  В.  Жуковскаго  (поэта)  и  «ОогоматерЬ  сЪ  тѢломЪ  Спасителя»  П.  Жу¬ 
ковскаго — сЬша  поэта,  «Снѣгѣ  вЬіпалЪ  вЪ  сентябрѣ»  Крѣіжицкаго,  «Овощи»  Михайлова,  а  также 
скулѣптурное  произведеніе  Либериха  «Оленѣ».  Наконецъ,  прибавиласѣ  еще  коллекція  рисуп- 
ковЪ  пок.  кн.  Г.  Г.  Гагарина.  ВѣішелЪ  изЪ  печати  и  французскій  каталогѣ  Музея  сЪ  цинко¬ 
графіями  сЪ  50-ти  картинѣ. 

Вѣ  Русскій  Музей  поступили  за  время  сЪ  і  Іюля  по  і  сентября:  вЪ  дарЪ  отѣ  Госуда- 
рѣіни  ИмператрицЪі  Маріи  Ѳеодоровнѣі — два  акварелѣнѣіхЪ  рисунка  воздуховЪ,  раб.  В.  М.  Вас¬ 
нецова,  и  отЪ  сенатора  Е  Е.  рейтерна — описаніе  медалѣоновѣ  вѣ  памятѣ  военнѣіхЪ  собѣі- 
тій  1 8 1 2 — 15  гг.,  раб.  гр.  Ѳ.  11.  Толстого.  Число  посѣтителей,  достигшее  вЪ  прошломЪ 
году  со  дня  открѣітія  Музея,  т.  е.  сЪ  8  марта  по  31  декабря  1898  г.  включителѣно,  ци- 
фрѣі  п  9. 129  чел.  (при  чемЪ  тахіпшт  бѣілЪ  вѣ  мартѣ — 21.105  и  тіпітпт  вЪ  Іюнѣ — 6.664),  вЪ 
нѣшѢшнемЪ  году  вообще  уменѣшилосѣ  (за  исключеніемъ  числа  посѣтителей  вЪ  Іюнѣ). 

Во  2-й  половинѣ  Іюля  вЪ  И  мп.  Эрмитажѣ  должнѣі  бѣіли  начатѣся  работѣі  по  пол¬ 
ному  переустройству  отопленія  нагрѢтѣімЪ  воздухомЪ  по  системѣ  Копенгагенскаго  Музея, 
на  что  ассигновано  8оо  т.  р.,  но  нѣсколѣко  затянулисѣ. 

ВЪ  Іюлѣ  послѣдовало  назначеніе  директора  Императорскихъ  театровЪ  И.  А.  Всеволож¬ 
скаго  на  должность  директора  Императорскаго  Эрмитажа,  за  смертію  кн.  С.  ГГ  Трубецкого, 
а  вЪ  сентябрѣ  утвержденіе  старшими  хранителями:  дѣлопроизводителя  V  класса  Деп.  Народ. 
Проев.,  ст.  сов.  Ленца,  п  младшаго  хранителя,  ст.  сов.  бар.  Ливена,  и  Смирнова — младшимѣ, 
а  также  уволѣненіе,  по  болѣзни  старшаго  хранителя,  ст.  сов.  руссова. 

Предсѣдателемъ  Ими.  Археологической  Коммиссіи,  гр.  А.  А.  ОобринскимЪ 
пріобрѣтена,  во  время  его  пребѣіванія  на  XI  Археологическомъ  сЪѢздѢ  вЪ  Кіевѣ,  болЬшая 
художественно-археологическая  коллекція  предметовъ  искусства. 

ВятскимЪ  Статистическимъ  Комитетомъ  передана  вЪ  Имп.  Археологическую  Ком- 
миссйо  весѣма  пѣнная  вЪ  научномЪ  отношеніи  коллекція  предметовъ  изЪ  серебра,  вѢсомЪ 
іб  ф.  4  з.,  найденнѣіхЪ  однимЪ  крестЬяниномЪ  близѣ  р.  КамЬ,  за  что  онЪ  и  получилЪ  воз¬ 
награжденіе  вЪ  размѣрѣ  1250  р.  ТутЪ:  4  болѣшихЪ  блюда,  одно — вЪ  родѣ  чайнаго,  4  чашки 
сЪ  ручками  на  подобіе  чайнѣіхЪ,  6  шейнѣіхЪ  колепЪ  и  обломокЪ  какого-то  сосуда. 

Проф.  архитектурЬі  А.  А.  ПарландомЪ  и  А.  Н.  ПрнваловѣімЪ  и  худ.  Н.  К.  рерихом Ь 
составленѣі  проектѣі  нагруднаго  знака  для  членовЪ  Имп.  Археологическаго  Инсти- 
т  у  т  а  по  его  новому  уставу. 

По  иниціативѣ  какой-то  грѵппѣі  русскихЪ  художниковъ,  какЪ  сообщали  газетѣі,  вЪ 
Петербургѣ  учреждается  новое  Общество  для  содѣйствія  худо  ж  е  с  т  в  с  н  н  о  м  у 
образованію  вЪ  Россіи,  а  при  участіи  нѢкоторЬіхЪ  членовЪ  Спб.  Общества  художниковъ — 
особое  Общество  для  содѣйствія  женскому  художественному  труду,  чтобѣі  датѣ  жепщп- 
намЪ  возможность,  какЪ  получат Ь  необходимое  художественное  образованіе,  такЪ  и  рабо¬ 
тать  вЪ  области  живописи  и  скулѣптурѣі. 

СЪ  9  сентября  открЬілисѣ  и  будѵтЪ  продолжатѣся  до  і  мая  курсѣі  изящнѣіхЪ  работЪ 
и  разнаго  рода  живописи  при  СПб.  Обществѣ  поощренія  женскаго  худо  ж  с  с  т- 
венно-ремесленнаго  т  р уда,  сЪ  платой  по  5  р.  вЪ  мѣсяцѣ  за  каждую  спецІалѣностЬ. 

СЬ  октября  должнѣі  бѣіли  открѣітѣся  практическіе  курсѣі  по  различнѣімЪ  родам Ь 
гравированія  спеціалѣно  д  л  я  ж  е  н  щ  и  н  Ъ. 

Занятія  вЪ  Имп.  Академіи  Художествѣ  должнѣі  начатѣся  2-го  октября. 

1 1  сентября  пачплисѣ  занятія  вЪ  воскресной  безплатной  рисовалѣной  школѣ  при  СПб. 
Ремесленной  Управѣ,  куда  записалось  на  первѣш  разѣ  38  учениковЪ  изЪ  разнѣіхЪ  ма¬ 
стерскихъ. 

САрАТОВ  Ь.  ВЬ  помѣщеніи  Ѳоголюбовской  рисовалѣной  ІІІколѣі  занимается  около 
15  монахинѣ,  подѣ  руководствомъ  преподавателя  ПІколѣі.  Обученіе  происходитъ  сЪ  тою  цѣ¬ 
лію,  чтобѣі  впослѣдствіи  открѣітЬ  при  мѢстномЪ  женскомЪ  монастѣірѣ  Школу  живописи. 
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ПросктирѵсмЬіс  кЪ  ѵчрсждепію  духовпЬімЪ  вЪдомствомЪ  вЪ  каждой  епархіи  особЬіе 
II  ер  к  о  в  н  о  -  а  р  х  е  о  л  о  г  и  ч  е  с  к  і  с  Комитет  Ьі,  для  сохраненія  и  изученія  писЬмепнЬхЪ  п 
веществен иЬіхЪ  памятниковъ  старинЬі,  положено  составить  прежде  всего  изЪ  преподавате¬ 
лей  мЪстнЬіхЪ  дѵховно-учебнЬіхЪ  заведеній,  а  затЪмЪ  изЪ  м'ЬстнЬіхЪ  же  духовнЬіхЪ  и  свЪт- 
скихЪ  лппЪ,  интересующихся  этимЪ  д’ЬломЬ.  ОсновЬіваемЬіе  при  Комитетахъ  церковно¬ 
археологическіе  музеи,  находясЬ  вЪ  зав’ЬдЬіваніи  преподавателей  литургики,  должнЬі 
регистрироваться  и  описЬшатЬся  воспитанниками  старшихъ  классовъ  духовнЬіхЪ  семинарій, 
чтобЬі  датЬ  возможность  бѵдущнм’Ь  пастЬірямЪ  церкви  всесторонне  ознакомиться  сЪ  пред¬ 
метами  археологіи  и  на  практикъ  прі'учитЬся  кЪ  правильному  каталогизированію,  описанію 
и  храненію  нхЪ.  Сообщенія  и  отчетЬі  Комитетовъ  должнЬі  печататься  вЪ  м'ЬстнЬіхЪ  спар- 
х іалЬн ЬіхЬ  брга нахЪ. 


ИЗЪ-ЗА  ГрАНИЦЬі. 

ГЕССЕН  Ь.  Русская  иерковЬ  во  имя  св.  Маріи  МагдалинЬі,  вЪ  памятЬ  почившей  Импе- 
ратринЬі  Маріи  Алекса ндровнЬі,  принцессѣ:  Гессенской,  начатая  постройкою  вЪ  1897  г-  п<) 
проекту  проф.  Л.  1 1.  Оснуа,  обошласЬ  вЪ  300.000  марокЪ  и  ѵкрашена  образами,  раб.  Васнецова. 

ДРЕЗДЕНЪ.  ЛЪтомЪ  тамЪ  бЬіла  вЬіставка  произведеній  Луки  Кранаха,  и  докторъ 
ШанцЪ  замЪтнлЪ,  что  на  картинахЪ  Кранаха  у  ЕвЬі,  Лукреціи  и  даже  богинЬ  -круглЬія  спинЬі, 
какЬ  будто  опЪ  списанЬі  сЪ  рахитиковЪ.  Тоже  самое  оиЪ  зам’БтилЪ  и  на  картинахЪ  А.  Дю¬ 
рера.  ШанцЪ  не  сомнЪвается  вЪ  правдивости  передачи  такихЪ  мастеровЪ,  какЬ  КранахЪ  и 
ДюрерЪ,  и  дЪлаетЪ  вЬіводЪ,  что  нЪмки  періода  Возрожденія  отличалисЬ  искривлен иЬімЪ 
позвоночникомъ,  а  это,  будто  бЬі,  оттого,  что  онЪ  не  носили  корсета.  ВотЪ  на  какія  мЬісли 
навели  медика  картинЬі  Кранаха! 

Раскопки  вЪ  КОрИНѲ  Ь.  Американскій  Археолог.  Институтъ  не  одинЪ  разЪ  про¬ 
изводилъ  раскопки  на  мЪст’Ь  расположенія  древняго  Коринѳа;  но  послЪднія  раскопки  ока¬ 
зались  наиболЪе  успЪшнЬіми.  ОткрЬіли  знамеиитЬій  источникъ  дочери  коринѳскаго  царя 
Глауки,  невЪстЬі  Язона,  которая  умерла  близЬ  него  вЪ  страшнЬх’Ь  мученіяхЪ,  над'ЬвЪ  от¬ 
равленную  одежду,  присланную  ей  Медеей.  Недалеко  отЪ  источника,  тамЪ,  гд'Ь  вЪ  древно¬ 
сти  находился  храмЪ  Аполлона,  вЬірЬіта  бЬіла  женская  рука  сЪ  позолоченнЬімЪ  браслетомЪ 
изЪ  мрамора,  окрашеннаго  вЪ  яркій  желтЬій  цв'ЬтЪ,  и  дв'Ь  женскія  статуи.  ОбЪ  он’Ь  пре¬ 
красной  работЬі,  но  безЪ  головЪ  и  сЪ  отбитЬіми  руками.  Повидимомѵ,  он’Ь  относятся  ко 
2-му  вЪку  по  р.  Хр.:  это  можно  заключить  по  найденной  тамЪ  же  надписи,  которая  гла¬ 
ситъ,  что  зданіе  источника  вЪ  то  время  бЬіло  исправлено  и  украшено  ГеродомЪ  Атти- 
ком’Ь.  Найденная  рука  сЪ  позолоченнЬімЪ  браслетомЪ  еще  лишній  разЪ  доказЬшаетЪ,  что 
древніе  скулЬпторЬі  красили  свои  статуи.  Все,  наиболЪе  интересное,  полученное  изЪ  раско- 
покЪ,  помЪщсно  вЪ  Аѳинскій  Музей. 

НЕВШАТЕЛЬ.  ЛЪтЪ  тридцатЬ  тому  назадЪ  тамЪ  бЬіла  основана  для  рабочих Ь  без¬ 
платная  вечерняя  школа  профессіональнаго  рисованія  п  л'Ьпки,  возникшая  па  средства  част- 
ііЬіхЪ  лицЪ.  ВЪ  1897 — 1898  уч.  г.  число  учениковЪ,  записавшихся  вЪ  школу,  достигло  175  чел. 
КурсЪ  ученія  продолжается  7  мЪс.;  по  окончаніи  ученЬя,  устраивается  вЬіставка,  на  кото¬ 
рой  общество  знакомится  сЪ  ѵспЪхами  учащихся. 

ПАрИЖ'Ь.  Д  ля  декорацій  пЪкоторЬіхЬ  группЪ  русскаго  отд’Ьла  на  всемірной  вЬіставк'Ь 
1900  г.  приглашенъ  художпикЬ  ИзспбергЪ. 


РсдакторЪ  Н.  П.  СОбКО. 
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ИЛЛЮСТРИРОВАННАГО  ИЗДАНІЯ 

ИСКУССТВО 

и 

Художественна^ 

Промышленность 


за  І"и  (1898  99)  годъ. 


А)  етдтьи. 

1.  По  Русскому  Искусству. 


1,1.  Біографіи  и  характеристики 
художниковъ. 

1.  ВпкторЪ  Михайловичъ  ВАСНЕ¬ 
ЦОВЪ.  Воспо  мпнанія  и  замѣтки 
5-  5-  Стасова.  65—96;  137  —  183. 

2.  Василіи  ВасилЬевичЪ  ВЕРЕЩА¬ 
ГИН  Ь,  какЪ  архитекторъ.  99  — 
юо. 

3.  Василіи  ВасилЬевичЪ  ВЕрЕЩА- 
гинЪ  по  отзЬівамЪ  англичанъ. 
Наброски  6.  Л.  743  —  754. 

4.  НЪчто  по  поводу  смерти  Н.  Д. 

,  ДМИТРІЕВА  -  ОрЕЕіОурГСКА- 
ГО.  405 — 406. 

5.  Замѣтка  обЪ  И.  И.  ЕНДОЕѴ- 

ровЪ.  404. 

6.  Художникѣ  Н.  Е.  рАЧКОвЬ, 
ст.  Сергѣя  Глаголя-  881—890. 

7.  ЗамѢчателЬнЬій  скулЬпторЪ 
Т.  Ѳ.рИСЪ),  ст.  Д.  $.  (Гр  иго= 
ровича.  267  —  275. 

8.  КЪ  смерти  Н.  Е.  СВЕрЧКОВА. 
406 — 407. 

9.  Памяти  П.  М.  ТРЕТЬЯКОВА. 
I — ІІ  (вЪ  №  4 — 5). 


10.  НѢсколЬко  словѣ  о  художест¬ 
венной  дѣятельности  И.  11. 

ШИШКИНА,  ст.  (Ѵ\.  Дальце= 

вича.  393  —  397. 

11.  Памяти  Н.  А.  ЯрОШЕНКО, 

ст.  Н.  К-  397 — 402- 

12.  I  ЕгдЪ  могилой  Н.  А.  ЯрОШЕН- 
КО,  ст.  в.  Ранейзера.  402—403. 

1,2.  Некрологи  за  1898  г. 

13.  Архитектора  ЕЕ  А.  ОЕНѴА 
(р.  1813).  410. — 14.  рисовалЬщика 
Н.  А.  ООГДАНОВА  (р.  1840). 
408.— 15.  СкулЬптора  Е.  I.  ООТ- 
ТА  (р.  1836).  409.  —  іб.  Архитек¬ 
тора  Д.  И.  ГрИММ Л  (р.  1828). 

410.  — 17.  Живописна  И.  П.  КЕАЕ- 
РА  (р. '  1826).  702.  — 18.  СкѵлЬп- 
тора  И.  Ѳ.  КОВШЕНКОВА  (р. 
1824).  409.  —  19.  рисовалЬщика 
И.  Я.  КРАСНИИКАЕО  (р.  1830). 
408. — 20.  ХудожнпцЬі  П.  П.  КѴ- 
рІАрЪ,  рожд.  Вохпной  (р.  1850). 

41 1.  — 2і.  рисовалЬщика  А.  И. 
АЕОЕДЕВА  (р.  1835).  408.— 22. 


Архитектора  А.  А.  Оѵ  )ІфА 
(р.  1835).  410.  —  23.  Живописца 
В.  В.  ПГфОВА  (р.1869).  408.-24. 
ХудожниііЬі  Е. ,  I,.  ПОА  ІЗЫОВОІ I 
(р.  1850).  410.  —  25.  СкулЬптора 
N.  11  ПОПОВА  (р.  1837).  409.- 

26.  Архитектора  П.  О.  СА.  \Ь- 
МАНОВИЧА  (р.  1833).  409.- 

27.  Архитектора  В.  Е.  СТѴККЕЯ 

(р.  1823).  409.-28.  Живописца 

Ѳ.  Г.  ТОрОПОВА  (р.  1822).  408.- 
29.  Архитектора  А.  Д.  ФІАА- 
КОВСКАГО  (р.  1842).  410.  —  30. 
Архитектора  Д.  С.  ЧЕрі  ІЕНКО 
(р.  1824).  409.  —  31.  Архитектора 
И.  И.  ШАПОШНИКОВА  (р. 
1833).  4°9- —  З2'  Живописца  II.  Г. 
ШИлЬДЕфА.  408. 

2,2.  Письма  и  путевыя  замѣтки  художниковъ 

(Какъ  автобіографическій  матеріалъ). 

33.  ИзЪ  переписки  покойнаго  А.  П. 
Боголюбова  сЪ  В.  В.  Стасо- 
вЬім.Ъ  (по  оригиналамъ  Ими. 
Публ.  (библіотеки).  947 — 958. 

34.  Художественная  экскурсія  по 
( )олЬшеземелЬской  тундрЪ  и  на 
о.  ВайгачЪ,  художника  А.  А.  Бо= 
рисова.  413 — 434. 

35.  ИзЪ  записной  книжки  худож¬ 
ника  ц.  5-  5сРсш*агина  (Пу¬ 
тешествіе  вЪ  Америку).  276  — 
284,  534-  5  39,  657— 66і,  874- 
88о,  959  —  964. 

36.  По  пути  изЪ  ВарягЪ  кЪ  Греки. 
ЗамЪтки  Н.  К-  Рериха.  719  — 

73°. 

3,1.  Разборы  художественныхъ  произведеній. 

37.  ПарЬ  ОерендЪй  и  его  палата 
(В.  N.  ВАСНЕЦОВА),  ст.  $.  $. 

Стасова.  97  —  98. 

38.  Русская  церковЬ  во  имя  Св.  Ни¬ 
колая  Чудотворна  вЪ  В'ЬнЪ  (по 


проекту  Г.  II.  КОТОВА),  ст. 
п.  уі.  735-742. 

39.  ,  (ворепЪ  вЪ  имЪні'и  «ДюлЬберЪ» 
на  ЮжномЪ  берегу  КрЬіма  (В. 
К.  ПЕЛфА  НІ I КО ААЕВИЧ А  при 
участіи  архит.  И.  П.  КРАСНО¬ 
ВА),  ст.  акад.  Н.  П.  Конда  = 
Нова.  731  —  734. 

40.  Книжнпна  гр.  А.  Н.  Толстого 
(И.  П.  рОПЕТА  и  Т.  О.  СЕ- 
МЕЧКИНОЙ),  ст.  $.  $.  Ста-- 
сова.  юі  — 104. 

41.  По  поводу  реставраціи  Новго¬ 
родской  Софіи  (артелЬю  САФО¬ 
НОВА).  ПисЬмо  кЪ  редактору 

/Ѵ\.  П.  Соловьева.  939—946. 

3,2.  Мелкія  извѣстія  о  занятіяхъ  художни¬ 
ковъ,  памятникахъ,  постройкахъ,  реставра¬ 
ціяхъ  раскопкахъ  и  проч. 

Занятія  художниковъ. 

42.  Картина  11.  А.  ДЯДИНА,  поднесенная 
В.  К.  Александру  Михаиловичу.  1048. 

43.  Путешествіе  худ.  Е.  И.  СТОЛИЦЬі 
для  разработки  сЪвсрнЬіхЪ  мотивовъ. 
830. 

44.1  ІовЬія  работЬі  профессора  скулЬптурЬ, 
кн.  п.  11.  ТрубЕПКОГО.  831;  938. 

Памятници. 

45*  Ими.  Александру  ІІ  вЪ  МосквЪ: 
освЪщенге  его  электричествомъ.  391; 
ремонтЪ  его  и  наблюденіе  за  нимЪ  са¬ 
мого  строит.  СУЛТАНОВА.  1047. 

46.  И  мп.  Александру  III  вЪ  С. Петер¬ 
бургъ.  1048. 

47-  Имп.  Александру  III  вЪ  1 1  ІартрЪ. 
510. 

48.ІІ.  В.  Гоголю  вЪ  МосквЪ — подпи¬ 
ска  на  него.  1048. 

49-  М.  И.  Глин  к  ц  івЪ  С.ПетербургЪ — 
(раб.  ПАЩЕНКО)  постановка  его.  1048. 
50.  А.  С.  Пушкину  вЪ  С. -Петер¬ 
бургъ—  пріемЪ  пожертвованій.  1048. 

5  I  •  Н.  М.  Я  д  р  и  н  н  е  в  ѵ  вЪ  ОарнаулЪ. 
(°47- 

52.  ОюстЬі  русск.  замЪчатслЬнЬіхЪ  людей 
(раб.  ЛАРІОНОВА)  вЪ  Имп.  Публ. 
Ѳибл.  1049. 
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Постройки. 

53*  ВЪ  ВиндавЪ — храма  во  имя  св.  Нико¬ 
лая.  839. 

54.  ВЪ  Гессеи'В — русской  церкви,  по  про¬ 
екту  Л.  Н.  бЕНѴА.  1050. 

55*  ВЪ  Москв'В — университетской  библіо¬ 
теки,  по  проекту  К.  М.  ( )І )] КОН¬ 
СКАГО.  1046.  —  56.  Дома  А.  А.  Моро¬ 
зова  по  проекту  арх.  В.  А.  МАЗЪі- 
рИНА.  244. 

57-  ВЪ  Пе  т  ергофЪ— придворной  церкви, 
по  пректѵ  Н.  В.  СѴЛТАНОВА.  1048. 
58.  ВЪ  П ор тЪ-А р ту р'В — храма  по  про¬ 
екту  архит.  Воен.  Мин.  А.  II.  ФОНЬ- 
ГОГЕНА.  700. 

Реставраціи. 

59-  ВЪ  КіевЪ — Успенской  церкви  сЪ  орна¬ 
ментами  акад.  СТАНИЩЕВА-ААЗА- 
рЕВА.  1047. 

6о.  ВЪ  МосквЪ  —  новЬіе  икоиостасЬі  и 
патріаршія  надгробія  вЪ  ѴспенскомЬ 
собор'Ь.  245 _ 6і.  ПроломЪ  вЪ  Китай¬ 

ской  ст'Ьн'Ь  противЪ  Грузинскаго  пер. 
620. 

62.  ВЪ  Псков  Ъ— ремонтЪ  Спасо-Прсобра- 
жепскаго  Мирожскаго  храма.  509. 

Раскопки. 

63.  На  КавказЪ.  1047.  —^4*  ВЪ  Ауяг- 
скомЪ  уЪздЪ.  1047. 

Древности. 

65.  СЪ  Княжей  горЬі  вЪ  КіевЪ.  839. 

4,1.  Отзывы  о  художественныхъ  конкурсахъ. 

ВЪ  Москв'В: 

66,  67.  ОбЬічнЬій  конкурсъ  вЪ  Общ. 
Любителей  ХудожествЪ  и  вЬіз- 
ванная  присужденіемъ  премій  сен¬ 
сація.  385  —  386;  707  —  709  (вЪ 
коррссп.  Н.  5-  Некрасова). 

68—70.  Присужденіе  премій  на  обЪ- 
явленномЪ  СтрогановскимЪ  Учи¬ 
лищемъ  конкурс'Б,  и  писЬма  по 
этому  поводу:  Р.  Фреймана  п 
А.  Ѳомина.  387,  622,  718. 


ВЪ  ПетербургЪ: 

71.  ОтчетЪ  о  конкурсъ  худо  же¬ 
ст  вс  ни  ЬіхЪ  рнсунковЪ  для  Ими. 
Фарфороваго  и  ХрусталЬнаго  за¬ 
водов!^.  232. 

72.  ЕжегоднЬій  художествсннЬій  кон¬ 
курсъ  (вЪ  Ими.  Общ.  Поощр. 
Худ.).  6 1 2 — 613. 

73.  ОтзЬівЬі  о  присужденіи  премій  по 
конкурсу  на  сочиненіе  рнсунковЪ 
для  открЬітЬіхЪ  писемЪ  (по  за¬ 
дачъ  «Краснаго  Креста»).  609  — 

6  I  2. 

74.  Конкурсъ  на  сочиненіе  орнамен- 
талЬнЬіхЪ  рнсунковЪ  конвер¬ 
товъ  для  впзптнЬіхЪ  карточекъ, 
по  задачЪ  «Краснаго  Креста». 

.  828—829. 

75.  резулЬтатЬі  нашихЪ  конкур- 
совЪ  (подЪ  №  і).  689—  693. 

7^.  ОтчетЪ  о  резулЬтатахЪ  на- 
шпхЪ  конкурсовъ  подЪ  №  2  —  5. 
823—828. 

77.  По  поводу  конкурса  на  орнамсн- 
талЬнЬія  сочиненія.  II — VI  (вЪ 
№  8). 

4,2.  Мелкія  извѣстія  о  конкурсахъ. 

78.  ВЪ  МосквЪ— вновЬ  обЪявлепнЬіс  кон- 
курсЬі  вЪ  Общ.  любителей  художествЪ 
и  вЪ  СтрогановскомЪ  ѴчилшцЪ.  831. 

79*  ВЪ  С.-ПетербургЪ — конкурсъ  проек¬ 
товъ  народнаго  дома  вЪ  Общ.  Архитек¬ 
торовъ,  по  задачЪ  ХарЬк.  Общ.  распро¬ 
страненія  грамотности.  493. 

5,1.  Отчеты  о  выставкахъ. 

8о.  ЖпвописЬ  вЪ  ВаршавЪ,  ст. 
Д.  Р.  Н.:  І.  Постоянная  вЬіставка 
«Общ-ва  Поощренія  ХудожествЪ 
вЪ  ПарствЪ  ПолЬскомЪ».  8о6  — 
8 іо;  ІІ.  ВЬіставка  Общ-ва  полЬ- 
скпхЪ  художниковъ  «  I  Іскусство». 

8і  і  —  8 1 6. 
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81.  ИзЪ  Владивостока,  коррес¬ 
понденція  Р^ссцаго.  817 — 819. 

82.  ВЬіставка  финскнхЪ  художни¬ 
ковъ  осенЬю  1898  г.  (вЪ  ГелЬ- 
сингфорсЪ),  ст.  Я- Л*  575 —  5^°- 

«ИзЪ  Кіева»  корресп.  6.  /VI.  К^зь= 
мина: 

83.  ХХѴ-я  передвижная  вЬіставка  по  статЬ- 
ямЪ  проф.  Павлу  и  к  а  го  и  г.  Э  р- 
т  еля  вЪ  «Кіевлянинѣ»  и  «Кіев.  Словѣ». 
497—499;  84.  «Общества  Древностей  и 
Искусства.  614 — 615.  85.  рисунковѣ. 
7п— 712. 

«Московс к і я  художественная  но¬ 
вости»,  Н.  5-  Некрасова: 

86.  ВЬіставка  рѵсскпхЪ  и  Француз¬ 
скихъ  художниковъ,  устроенная  ма¬ 
газиномъ  АВАНЦО,  и  каталогЪ  ея  сЪ 
біографическими  свѣдѣніями  о  художни¬ 
кахъ  и  фототип.  снимками  сЪ  ихЪ  ра- 
ботЪ.  242,  384. — 87.  базарѣ  ку¬ 
ст  а  р  н  Ьі  х  Ъ  из  д  Ѣ  л  і  й.  387,  705 . — 
88.  ВЬіставка  картинЪ  и  этюдовЪ  В.  В. 
ВЕРЕЩАГИНА.  242.-89.  Общ.  Лю¬ 
бителей  ХудожествЪ.  384 — 385; 
500 — 501.  —  90.  КартинЪ  для  народа, 
устроенная  Общ-мЪ  содѣйствія 
устройству  о  б  щ  е  о  б  р  а  з  о  в.  н  а- 
роднЬіхЪ  развлеченій.  702—705.— 
91.  6-я  Т  о  в  а  р  и  щ  е  с  т  в  а  М  о  с  к.  ху¬ 
дожниковъ.  615 — 619. —  92.  Ѵче- 
иическихЪ  работЪ  вЪ  Строга  и  о  в- 
скомЪ  Училищѣ.  503,  705. — 93*  ВЪ 
\ "чилищѢ  ж  и  в  о  п  и  с  и,  в  а  я  и  I  я  и 
зодчества.  389,  501  —  502. — 94*  Про¬ 
изведеній  Е.  Е.  ШрЕЙДЕрА.  386. 

95.  Весенняя  вЬіставка  вЪ  ОдессЪ. 
93  5  —  937- 

96.  ИзЪ  ОдессЬі,  А.  П.  715  —  716. 
3-я  «весенняя»,  скулЬптурная  —  О.  В. 
Эдвардса  и  акварелЬная — Г.  А.  ЛАДІЭІ- 
ЖЕНСКАГО. 

97.  1  ІзЪ  рос  т  о  в  а  н  а  Д  о  ну,  корр. 

ТЬ.  5одап)іеН.  819  —  820. 

ВЪ  С.-ПетсрбургЪ: 

98.  По  поводу  перво  й  народи  о  й 
в  Ьі  с  т  а  в  к  н  карт і шЪ  вЪ  Пе¬ 
тербургъ  (устроенной  С  П  б. 
О  б  щ  еств  о  м  Ъ  Худо  ж  н  1 1  к  о  вЪ), 
ст.  Н.  К*  Рериха.  6 1  —  64. 


99.  Вторая  вЬіставка  «конкурен¬ 
товъ  »  вЪ  новой  Академіи 
Художест  вЪ, ст.  Старовѣра. 
225  —  232. 

і  оо.  ВЬіставка  СПб.  Общее  т  в  а 
Художниковъ  и  Весенняя 
вЬіставка  вЪ  Академіи  Ху¬ 
дожествЪ,  ст.  /VI.  /VI.  Даль- 
Кевича.  581  —  боі. 
юі.  XXVII  вЬіставка  картинЪ  То¬ 
варищества  п  е  р  е  д  в  1 1  ж  н  Ьі  х  Ъ 
в  Ьі  ставокЪ,  ст.  Старовѣра, 
боі — 6о8. 

102.  «Наши  художес  т  венн  Ьі  я  дЪла». 
IV.  С.-ПетербургЪ,  4  февраля 
1899  г.,  ст.  Р.  Изгоя 

В  Ьі  с  т  а  в  к  и: 

АкварелЬная  (вЪ  Академіи  Худо¬ 
жествЪ).  483 — 485. — М  е  ж д  у  н  а  р  о д- 
ная  (вЪ  Музеѣ  бар.  Штиглица).  485 — 
488. — Французская  (вЪ  Общ.  Поощр. 
Хѵд.).  488 — 489. — У ченическія  (вЬ 
Рисов.  Школѣ  И.  О.  П.  X.  и  вЪ  Учи¬ 
лищѣ  бар.  Штиглица).  489 — 490. — 
X  у  д  о  ж  е  с  т  в  е  II  н  о  -  а  р  х  е  о  л  о  г  и  ч  с  с- 
к  а  я  (вЪ  Археолог.  Институтѣ).  490. — 
КартинЪ.  В.  М.  ВАСНЕЦОВА  (вЪ 
Академіи  ХудожествЪ).  491 — 492. 

103.  ИзЪ  Саратова,  корресп.  Р. 
1042. 

104.  «ХарЬковЪ»,  корресп.  Ѳ.  К*  Р  — 
на.  130 — і  з  і . 

ВЬі ставки:  ХХѴ-я  передвижная 
АЙВАЗОВСКАГО;  ПИЛИПЕНКО,  и 
двѣ  Ф  р  а  н  и  у  з  с  к  и  х  Ъ. 

105.  Правда  и  неправда  о  Русской 
вЬіставкЪ  вЪ  МюнхенЪ, 
ст.  5-  5-  Стасова.  135  — 136. 

106.  «Наши  художественнЬія  дЪла», 

Р.  Изгоя- 

І.  С.-ПетербургЪ,  ю-го  октября 
1898  г. 

ВопросЪ  о  мастерскихъ  для  художниковъ  ( 1 1 7). — 
рост'Ь  вЬіставокЪ  (і  ід).— Декадентство  вЪ  искус¬ 
ствъ  (120). — Путешествіе  И.  Е.  р  I  )ПИНА  вЪ  Пале¬ 
стину  ( 1 2 1). — Конкурсная  вЬіставка  вЪ  Академіи  Ху¬ 
дожествЪ  (122). — ПріемЪ  в'Ь  Академію  (125). — Поѣздка 
А.  И.  КуИНДЖИ  сЪ  учениками  за  границу  (125). — 
Отсутствіе  русскихъ  художниковъ  на  Лондонской 
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международной  вЬіставкѢ  (124). —  Своевременность 
русской  вЬіставкн  в’Ь  Зап.  Европѣ  (124). — Декорація 
К.  А.  КОРОВИНА  пзЪ  Средней  Азіи  для  Парижской 
всемірной  вЬіставкн  (125).  —  Назначеніе  финляндца 
ЭДЕЛЬФЕЛЬТА  заведующимъ  русскимъ  отдѣ¬ 
ломъ  тамЪ  (125). — Избраніе  Академической  Коймиссіи 
для  той  же  цѣли.  (125). — Новинки  для  Парижской 
вЬіставкн:  предполагаемое  участіе  галлереи  П.  М. 
ТРЕТЬЯКОВА,  посЬілка  новЬіхЪ  картинЪ  В.  М.  ВА¬ 
СНЕЦОВА  «ОогатЪіри»  и  В.  И.  СУРИКОВА  на  сю- 
жетЪ  изЪ  ХѴІІІ  ст.,  мозапкЪ  изЪ  мастерской  А.  Н. 
ФрОЛОВА  (126). — Предстоящія  посмертнЬія  вЬі- 
ставкп:  ШИШКИНА,  ЯрОШЕНКО,  СВЕрЧКОВЛ 
(126). — Пожалованіе  вЪ  Академики:  АрХИПОВА,  ДУ- 
ООВСКОГО,  КАСАТКИНА,  ЛЕВИТАНА,  НЕСТЕ¬ 
РОВА,  сЪрОВА  (126). 

107.  ІІ.  С. -Петербургъ,  ю-го  ноября. 

Мастерскія  Дамскаго  Художеств.  Кружка  (233). — 
Недостатки  частнаго  художественно-педагогическаго 
заведенія  (233). — Отсутствіе  хорошей  натурЬі  (233). — 
«Листки  пзЪ  записной  книжки  художникам  В.  В.  ВЕ- 
рЕЩАІИНА  (235).- — «Кое-что  обЪ  искусств'!)»  г-жи 
МАНАСЕЙНОЙ  (236). — Чтеніе  г.  (ЮбОрЬіКИГІА  вЪ 
Академіи  Художествѣ  обЪ  Орвіето  и  Сіенѣ  (237). — 
ВновЬ  возникшій  «Мірѣ  Искусства»  (237). — Пріѣздѣ 
вЪ  Россію  и  работЬі  для  всемірной  вЬіставкн — фран¬ 
цузскихъ  художниковъ  ГрОЛЛЕНА  п  ,  ЦОбѴА 
(237). — распредѣленіе  русскихъ  картинЪ  на  той  же 
вЬіставкѢ  (237). — ИзЪ  отчета  о  дѣятельности  Ими. 
Академіи  Художествѣ  (238). — утвержденіе  профес¬ 
соромъ  натурнаго  класса  И.  И.  ТВОрОЖНИКОВА, 
вмѣсто  З'шедшаго  К.  В.  ЛЕ0ЕДЕВА  (230).— НовЬія 
пріобрѣтенія  для  русскаго  Музея  Имп.  Александра  ІІІ 
(239). — Сѣтованіе  на  неправильную  организацію  та- 
кихЪ  пріобрѣтеній  (239). — Сопричтете  Н.  В.  I ІЕВ]  )Е- 
ВА  кЪ  академикамъ  (239). — СмертЬ  Е.  Д.  ПОЛ  Г)НО- 
ВОЙ  (239). 

ю8.  III.  С.-ПетербургЪ,  1 6-го  декабря. 

Поѣздки  А.  (ЗОрИСОВА  на  Сѣверѣ  (375)- — СмертЬ 
П.  М.  Т])ЕТІ  )ЯКОВА  (377). — Избраніе  Академіей  Ху¬ 
дожествѣ  Коммиссіи  для  покупки  произведеній  сЪ 
СПб.  вЬіставокЪ  (377). — Отвергнутое  предложеніе 
А.  II.  СОКОЛОВА  о  покупкѣ  у  учениковъ  копій  сЪ 
шедевров  Ь  Петербургскихъ  галлерей  для  провннці- 
алЬнЬіхЪ  музеев'Ь  (377). — Казанская  художественная 
школа  (378). — Экскурсія  учащихся  ГелЬсннгфорской 
художественной  школЬг  (378). — Посмертная  вЬіставка 
произведеній  ЕНДОГурОВА,  ШИШКИНА  и  ЯрО- 
ІІІЕНКО  (378)- — ВЬіставка  работѣ  Имп.  Фарфороваго 
н  Стекляннаго  Заводовѣ  (379). — ВЬіставка  гравюръ 
и  рисунковЪ  изЪ  эпохи  царствованія  Имп.  Алексан¬ 
дра  III  (379). — ВЬіставка  дамскаго  благотворительнаго 
Комитета  Общества  врачей-гомеопатовЪ  вЪ  Акад. 
Наукѣ  (379).— Чрезмѣрное  развитіе  благотворнтелЬ- 
нЬіхЪ  художественнЬіхЪ  вЬіставокЪ  (380).-  Передви¬ 
женіе  «весенней»  Академической  вЬіставкн  вЪ  Москву 

(380) .  —  Коренное  видоизмѣненіе  этой  вЬіставкн 

(381) .  —  Что  должна  представлять  пзЪ  себя  Акаде¬ 
мическая  вЬіставка?  (382). — Свобода  вЪ  дѣлѣ  искус¬ 
ства  (382). — ПрнзЬшЪ  кЪ  вЬісказЬіванію  мЬіслей  отно¬ 
сительно  организаціи  вЬіставокЪ  (383). — Пріобрѣтенія 
для  Музея  Имп.  Александра  ІІІ  (383). 


109,  но.  ПисЬма  художниковъ  по  по¬ 
воду  за тро ну тЬі хЪ  тутЪ  во¬ 
просовъ:  Д.  Пахомова  и  Н.  И,и= 
риготти,  5  и— 512,  и  худбжншгЬі 

Ю.  Скворцовой,  621— 622. 

5,2.  Мелкія  извѣстія  о  выставкахъ. 

1 1 1 .  Предстоящія  вЪ  различнЬіхЪ  городахЪ 
Имперіи  вЪ  сезонЪ  1898 — 99  г.  134. 

1 12.  ВЪ  Воронежѣ  —  видовЪ  ПалестинЬі. 
508. 

1 1  3 *  ВЪ  ГелЬсингфорс'ѣ  —  картинЪ  русс, 
художниковъ.  619. 

1 14*  ВЪ  Кіевѣ — «Общества  древностей  и 
искусства»  и  ХІ-го  Археологическаго 
сЪЪзда.  508 

ІІ5*  ВЪ  КовнЪ — і-я  художественная,  619, 
839. 

I  іб.  ВЪ  Маріенгофѣ — парижск.  торговца 
ЛАНСИ.  839. 

ВЪ  М  о  с  к  в  Ъ: 

ІІ7*  Принадлеж.  Г.  А.  ОрОКАфЗѴ  картинЪ 
и  др.  предметовъ  искусства  242.  — 
1 18.  Общ.  А  ю  б  и  т.  Художеств  Ъ. 
831.  —  1 19*  Общ.  русскихЪ  А  к  в  а- 
релистовЪ.  619.  —  1 20.  11  е  т  е  р  б  у  р  г- 
с  к  і  я  вЪ  МосквЪ:  ихЪ  резулЪтатЬі. 
831.  —  1 21.  КартинЪ  худояш.  В.  ПО 
АЯКОВА  изЪ  поЪздки  вЪ  Абиссинію. 

619.  — 122.  Принадлеж.  живописцу  В.  С. 
РОЗАНОВУ  картинЪ.  241.  —  І23. 
Произведеній  покойнЬіхЪ  рАЧКОВА, 
САВРАСОВА  и  ШЕрвуДА.  385.  - 
124.  ПрисланнЬіхЪ  вЪ  дарЪ  МосквЪ  пре¬ 
зидентомъ  Французской  республики 
фарфоровЬіхЪ  бюстов’Ь  ИхЪ  Император¬ 
скихъ  Величествѣ  241.  —  125.  Фран¬ 
цузская,  устроенная  Импер.  Общ. 
Поощр.  Худояі.  619.  — -  126.  КартинЪ 
Французскихъ  художниковъ  вЪ  д. 
ЗахарЬина.  706.  —  127.  Посмертная — 
произведеній  К.  А.  ЯрОШЕНКО.  503. 

I  28.  ВЪ  1 1  и  і:  о  л  а  с  в  Ъ — 4-я  художественная. 

620. 

ВЪ  ОдессЪ: 

1 29*  3 _я  «весенняя»:  открЬітіе  ся.  509.  — 
130.  у  ченическихЪ  работѣ  вЪ  рисов, 
школѣ  М.  МАнЬіААМА.  509.—  і  3  і . 
СкулЬптора  ЭДВАрДСА.  620. —  132. 
Х-я  очередная  Товарищества  ІОжно- 
РѵсскихЪ  ХудояшпковЪ.  938. 


ВЪ  р  и  г  Ъ: 

1 3  3  •  Произведеній  В.  В.  ВЕрЕЩАГИНА. 
839.  —  I  54.  КартинЪ  Н.  Е.  ЛѴНДА. 
5ю.  -  135-1  ІисунковЪ  и  этюдовЪ  ху¬ 
дожника  АЛЕКС.  ШНЕЙДЕрА.  509." 
ВЪ  Пстербург'В: 

136.  АлЬбомовЪ  А.  П.  бОГОЛІОбОВА  вЬ 
библіотекъ  Ими.  Акад.  Худ.  133. — 
47-  ОтчетЪ  по  приходу  и  расходу 
«весенней»  вЪіетавкивЪ  Имп.  Акад.  Худ. 
за  1898  г.  494. — 138.  КомитетЪ  жюри 
для  «весенней»  вЬіставки.  699. — 139* 
А  м  е  р  и  к  а  и  с  к  и  х  Ъ  художниковъ  вЪ 
Акад.  НаукЪ.  493. — 140*  Древностей  вЪ 
Имп.  Археологической  Комм  и  с- 
сіи  для  ВЬісочайшаго  обозрѣнія.  701. — 
1 4 1  •  І-го  Д  а  м  с  к  а  г  о  Худож.  К  ружка. 
уоір — 142.  Карикатурѣ  и  143-  Произ¬ 
веденій  КЛЕВЕрА.  1048. — 144-  Кар¬ 
тинЪ  вЪнскаго  худож.  МИЛИХА  вЪ 
ѴчплищЪ  бар.  Штиглина.  702. — 145- 
СПб.  О  б- в  а  Художниковъ.  700. — 
146.  Передвижная  вЪ  Имп.  Об-вЪ 
Поощр.  ХудожествЪ.  700. —  *47-  Аква¬ 
релей  и  рисунковЪ  «  П  о  н  е  д  Ъ  л  Ь  н  и- 
ковЪ»  вЪ  СоляномЪ  ГородкЪ.  701. — 
І48.  Р  е  м  е  с  л  с  н  н  а  я  вЪ  СоляномЪ  Го¬ 
родкЪ.  701.  —  149.  Произведеній  Н.  Е. 
СВЕрЧКОВА  и  150.  бр.  САЛА.  1048.— 
151*  Франко-русская:  наградѣі  на 
ней  493.  I  5-2.  Худож. -промЬішл.  отдЪлЪ 
ея.  70  ь 

1 53-  ВЪ  Т  и  ф  л  и  с  Ъ — картипЪ  грузинскаго 
художника  ГАбАШВИЛИ.  620. 

І54.  ВЪ  X  а  р  Ь  к  о  вЪ — ученическихЪ  работ  ѣ 
Г  о  р  о  д  с  к  о  й  ш  к  о  л  Ьі  рисованія  и  жи¬ 
вописи.  621. 

1 55-  ВЪ  Париж'ѣ  —  всемірная:  ПавилЬопЬі 
Средне  азіатскихъ  влад'ѣній  сЪ  деко¬ 
раціями  К.  А.  КОРОВИНА.  392,  1044. — 
I  56.  Крайняго  Сѣвера  сЪ  декорація¬ 
ми  ЯрПЕВА.  509.  —  157.  Декораціи 
ИЗЕНбЕрГА.  1050.  —  I  58.  Правила 
участія  русс,  художниковъ  вЪ  художеств, 
отд'ѣл’ѣ  ея.  830. 

5,з.  Извѣстія  о  художественныхъ  аукціонахъ. 

ВЪ  МосквЪ: 

1 59-  ВЪ  д.  ЗахарЬина  на  Кузнецкомъ  мосту. 
706. —  ібо.  ВЪ  Историческомъ  Мѵзе'ѣ. 
386. —  1 6 1 .  ВЪ  Международномъ  банкѣ. 
386. — 162.  ВЪ  ОбщсствЪ  Любителей 
ХудожествЪ.  386,  707. 


6,1.  Обзоры  музеевъ. 

163.  Историческій  Музей  вЪ  МосквЪ, 
ст.  13.  И.  Сизова:  513  —  533, 
623  — 638. 

164.  ВЬісочай 1 1 ий  дарЪ  Ру  с  с  к  о  м  у 
Музею  Имп.  Александра  ІІІ: 
1 13  —  і  іб. 

165.  Худоясественно  -  проічЬішлсннЬій 
Музей  бар.  Штиглина  (вЪ  С. Пе¬ 
тербургъ),  ст.  Л.  Р.  Антоколь= 
сі<аго:  867—873. 

6,2.  Мелкія  извѣстія  о  музеяхъ. 

166.  ВЪ  Іѵіев'ѣ — Общества  древностей  и 
искусствЪ:  постройка  новаго  зданія 
для  него  и  пріемЪ  пожертвованій.  619. 
ВЪ  МосквЪ: 

1 67.  И  з  я  щ  н  Ьі  х  Ъ  и  с  к  у  с  с  т  в  Ъ  имени  Имп. 
Александра  III:  Постройка  и  от- 
д'ѣлка  его  509.  —  і68.  ОтчетЪ  за 
1898  г.  834. — 169.  Экстренное  засѣданіе 
Комитета  для  избранія  членовЪ.  835.. — 
русскій  И  с  т  орическі й  Му  з е й. — 
170.  I  ІовЬія  поступленія.  244. —  1 7  *  • 
ДвЪ  новѣія  залѣі  Влад  и  м  іро-Су  зд  алѣе  к  і  я . 
509.  —  Публичнѣй!  и  румянцев¬ 
скій  Музеи. —  172.  ДвЪ  картинЬі  раб. 
Р  ЕМ  бр  А  НДТА .  504.— 173.  Коллекція 
художеств,  предметовъ  отЪ  М.  М. 
ЛЬвовой.  834. —  1 74*  Пожертвованіе  Д. 
И.  Щукина.  1045.  —  175.  Должности 
смотрителя  и  реставратора.  1045. — 
176.  ОтчетЪ  за  1898  г.  834. — Галле¬ 
рея  П.  и  С.  Т  р  е  т  Ь  я  к  о  в  Ьі  х  Ъ:  1 77 • 
Новая  зала,  новое  размЪщеніе,  новѣій 
каталогЪ,  новѣія  пріобрѣтенія.  263. — 
І78.  Золотой  в'ѣнокЪ  отЪ  имени  рус¬ 
скихъ  художниковъ  кЪ  портрету  П.  М. 
ТретЬякова.  392. —  1 79*  ЗавЪщаіГіс 
значительнаго  капитала  покойнѣімЪ. 
392.-180.  Неутвержденіе  завЪщанія 
основателя.  707. —  1 8 1 .  Вѣісочайшее  по- 
велЪнІе  обЪ  его  утвержденіи.  1045. — 
182.  ОтказЪ  Моек.  Город.  Думѣі  зав'ѣ- 
дующему  русскимЪ  художеств,  отд'ѣ- 
ломЪна  Парижской  всемірной  вЬіставки 
вЪ  дач'ѣ  82  картинЪ.  710. — 183.  Назна¬ 
ченіе  особаго  смотрителя.  835. — 184» 
Особое  СовЪщаніе  при  Моек.  Город. 
,  Іум'ѣ  относительно  организаціи  упра- 
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влснія  галлереей  и  учрежденіе  спеціаль¬ 
наго  Сов'Ьша.  835.— 185.  утвержденіе 
Думою  правилЪ  для  управленія  галлереей 
836. — 186.  Избраніе  вЪ  членЬі  Сов'Ьта. 
836,  1044. — Музей  11.  И.  Щукина: 
18*7.  Постройка  новаго  дома  вЪ  стил'Ь 
ХѴІІ  ст.  243. 

ВЪ  С.-ПетсрбургЪ. 

Русскій  Ими.  Александра  ІІІ: 
і88.  ПрюбрЪтенія  для  него  сЪ  вЬіста- 
вокЪ.  699.— I  89.  НовЬія  поступленія  и 
число  посЪтителсй.  700,  1049. — Ху¬ 
до  ж  е  с  т  в  е  н  о-11  ромЬішленнЬій  Ими. 
Об-ва  Поощр.  Худ.  —  190*  Передача 
туда  изЪ  Акад.  Хѵдож.  мозаики  ЛО¬ 
МОНОСОВА  «11  олтавская  баталія». 
830. — Ими.  ЭрмитажЪ:  191»  ремонтЪ 
2-хЪ  бЬівшихЪ  «русскихъ»  залЪ  подЪ 
«французскую»  школу.  232. — 19-2.  ]1а- 
ботЬі  по  переустройству  отопленія. 
1 049.— 193-  Назначеніе  новаго  дирек¬ 
тора  и  старшихЪ  консерваторовъ  1049. — 
Э  тног  р  а  фи  ч  е  с  к  і  й  при  Ими.  Акад. 
НаукЪ:  194*  Новая  коллекція  предме¬ 
товъ  бЬіта.  496. 

195.  ВЪ  СамарЪ — художественное  отд'Ь- 
леніе  при  Городском®  МузеЪ.  41 1. 

1 96.  ]  русскій  —  вЪ  Коне  т  а  н  т  и  н  о  п  о  л  Ъ: 
обогащеніе  и  расширеніе  его.  496. 

7,1.  Очерки  художественныхъ  школъ. 

197.  О  художественной  школЬ  н  му- 
зеЪ  вЪ  К  о  в  н  Ъ.  1043  — 1  °44- 

198.  Строгановское  Училище  техни¬ 
ческаго  рисованія  вЪ  МосквЪ,  ст. 
/Ѵіосцвича.  285  —  298. 

199.  ІПколЬі  вЪ  ХарЬковЪ:  бЬівшая 
М.  Д.  РАЕВСКОЙ-ИВАНОВОЙ, 
нЬінЪ  Городская;  профессіональ¬ 
ная  Г-жи  ИлЬяШЕВОЙ-МЕН- 
чииЪ  и  художественно-про- 
мЬішленнан  на  средства  ООрО- 
ДАЕВСКАЕО, — вЪ  коррссп.  нзЪ 
«ХарЬкова»,  в.  К-  Р=на.  128  — 131. 

200.  Школа  иконопнеані'я  вЪ  с.  Хо- 
луЪ,  Владимірской  губ.,  ст. 
5-  Т.  Георгіевскаго.  88 1  —  866. 


7,2.  Мелкія  извѣстія  о  школахъ: 

20 1 .  ВЪ  В  о  р  о  и  е  ж  Ъ — безплатная  рисовал® 
ная:  пособіе  ей  отЪ  ,  Щк  Торг,  и  Мануф. 
508. 

202.  В Ь  Е  к  а  т  е  р  и  н  б  у  р  г  Ъ  —  художсств.- 
промЬішленная  сЪ  августа  1900  г.  1047. 

2ЭЗ.  ВЪ  Иваново-Вознесенск Ъ:  открЬі- 
тіе  и  расширеніе  ея.  41 1. 

204.  ВЪ  И  р  к  у  т  с  к  Ъ — иконописная.  1047. 

205.  ВЪ  М  и  р  г  о  р  о  д  Ъ — хѵдожественно-про- 
мЬішленная  имени  II.  В.  Гоголя:  маіоли- 
ковЬій  иконостасЪ  по  рис.  II.  ШІКПТІІ- 
НА  для  храма  вЪ  ОуэносЪ- АйресЪ.  508. 

ВЪ  МосквЪ. 

Строганове  к  о  е  У  ч  и  л  и  щ  е  тех¬ 
ническаго  рисованія:  2о6.  ПеремЪнЬі  вЪ 
пріемЪ  учениковЪ  и  вЪ  спстемЪ  пре¬ 
подаванія;  новЬіс  класснЬіе  конкурсЬі; 
пожертвованія  вЪ  его  Музей.  241, 
207.  1  Іояіертвованіе  коллекціи  К.  С.  11  о- 
пова.  504,  707,  1045;  208.  юоо  р.  Н.  Д. 
С  т  р  а  х  Ъ  е  в  Ьі  м  Ъ.  707;  209.  НовЬія  прі- 
обрЪтенія  вЪ  Музей,  участіе  вЪ  Париж¬ 
ской  всемірной  вЬіставкЪ,  новЬіе  пред- 
метЬі,  преподаванія.  1046;  2 ІО.  Получе¬ 
ніе  отЪ  Мин.  Фин.  дома  на  Мясницкой. 
620;  21  I.  Празднованіе  юо-лЪтняго 
юбилея  со  дня  рожденія  А.  С.  Пуш¬ 
кина.  832;  212.  ОткрЬітіе  вЪ  губерніи 
і  іЪл  а  го  р  я  д  а  ш  к  олЪ  дл  я  кус  т  ареіі,  839.  — 
V  ч  и  л  и  щ  е  я;  и  в  о  п  и  с  и,  в  а  я  н  I  я  и 
зодчества:  213-  НовЬія  мастерскія 
и  новЬіе  преподаватели.  389. 

ВЪ  О  д  е  с  с  Ъ. 

214*  ]  ІисовалЬна  я:  фондЪ  для  покуп¬ 
ки  художеств,  принадлежностей.  509. — 
2 1  5.  р  е  а  л  Ь  н  Ьі  я  училища  вЪ  Округ'Ь: 
классЬі  рисованія  и  черченія  для  посто¬ 
роннихъ.  1048. 

ВЪ  Павловск  Ъ — 2  1 6.  КурсЬі  для  препо¬ 
давателей  вЪ  народ.  училищахЪ.  1048. 

ВЪ  С  аратовЪ — -217-  Ооголюбовская  рисо- 
валЬная:  занятія  вЪ  ней  монахинЬ.  1049. 

В  Ъ  С.-П  етербург  Ъ. 

] ) нс овалЬна я  Ими. Общ. Поощр. Худож.: 
2 18.  Ѵстройство  вЪ  ней  дополнптелЬ- 
нЬіхЪ  классовЪ  для  Акад.  Хѵдож.  133; 
219  220.  Ѵтвержденіе  паградЪ  на  по¬ 

лугодичномъ  экза  м  е  н  Ъ  и  ученичес¬ 
комъ  конкурсъ.  411,713,  793. —  22 1. 
ОткрЬітіе  запятійвЪ  разнЬіхЪ  школах’Ь. 
1049. 


9 


8.1.  Очерки  разныхъ  художественныхъ 

учрежденій. 

222.22 3.  Оде  с  с  кія  Общества:  Изящ- 
нЬхЪ  Искусствъ,  сЪ  его  рисо- 
валЬной  школой  и  художсствен- 
нЬімЪ  музеемЪ, — вЪ  корреспонд. 
«ПзЪ  ОдсссЬі »,  Д.  П.:  132,  716  — 
717;  Литературно  -  артистиче¬ 
ское  п  Любителей  науки,  лпте- 
ратѵрЬі  и  искусства:  устроен- 
нЬія  ими  сообщенія  и  лекціи  — 
тамЪ  же.  717. 

224.  КЪ  2 )  -лЪтію  Т  о  в  а  р  и  щ  с  с  т  в  а 
П  е  р  е  д  в  и  ж  и  Ьі  х  Ъ  X у  д  о  ж  ест- 
веннЬіхЪ  В  Ьі  ставокЪ,  стих. 
Л.  К-  3  3-48- 

225.  КЪ  2  5  -лЪтію  Тифлисскаго 
Художественнаго  Общества,  ст. 
художника  Д.  Д.  Пахомова. 
453—468. 

226.  Собраніе  по  художсственно-лп- 
тографскоічу  искусству  вЪ  Ими. 
ОбщсствЪ  Поощренія  Ху¬ 
дожествъ,  ст.  Н.  К-  Рериха. 
694  —  696. 

8.2.  Извѣстія  и  отчеты  о  собраніяхъ 
Художественныхъ  учрежденій. 

227.  Церковно  -Археологическіе  Комитетѣ 
по  епархіямЪ.  1050. 

228.  ВЪ  В  а  Р  ш  а  в  'В  —  художественпо-пзда- 
телЬскос.  1047. 

229.  ВЪ  М  и  и  с  к  'В  —  любителей  пзящнВіхЪ 
искусствъ  1048. 

ВЪ  Моек  в'В. 

А  рх  е  о  л  о  г  п  ч  е  с  к  о  е:  230.  Публичное 
засЪданІе  23-го  октября,  посвященное  па- 
мятнумершихЪ  вЪ  1 898  г. члсновЪ.  390. — 
2  3  I .  ООЬікновенпВія  засѣданія:  докладѣі 
Д.Н.А  пѵчина  и  архит. Гарбу  рцева.391; 
232  —  3 .  ( "вящ.  І .  Кузнецова  и  архит. 
С.  Ѵ.С оловЬсва  о  ремонт'В  Покровскаго, 
Василія  блаженнаго,  собора  вЪ  1781. — 87 
и  1892 — 97  гг.  306,  а  также  вЪ  1737 — 39. 
838;  234.  1  Іроф.  А.  И.  К  п  р  п  п  ч  н  п  к  о  в  а 
н  акад.  ГГ  1).  Кондакова.  837,838. — 
Архитектурное:  235.  ДокладЬі 


архит.  Ф.  О.  Стан’Вка  о  Т.  Ганзенѣ 
246;  236.  А.  11.  Нов  ник  а  го  о  древ- 
пЪйшсмЪ  перІод'В  русс.  архитектѵрЬі  и 
возраженія  ему  К.  М.  ОЬіковскаго. 
505;  237*  К.  М.  ОЬіковскаго — обЪ 
архит.  В.  И.  О  а  ж  е  и  о  в  Ъ.  1 046.  —238. 
ТрудЬі  2-го  сЪ'Взда  зодчихЪ.  836. — 239* 
ПроектЪ  устройства  особаго  публич¬ 
наго  Музея  памятниковъ  зодчества  вЪ 
Сухаревой  бащн'В.  836. — А  ю  б  и  т  еле  й 
]9осс.  С  л  о  в  с  с  п  о  с  т  и:  240.  Торжест¬ 
венное  засЪданіе  и  чтеніе  адресовъ  Моек. 
художествсннЬіхЪ  учрежденій  по  слу¬ 
чаю  празднованія  юо-лЪтняго  юбилея 
А.  С.  Пушкина.  832. — Любителей 
X  у  д  о  ж  е  с  т  в  Ъ:  24 1 .  1  ІроектЪ  измѣ¬ 
неній  вЪ  уСтавЪ;  офортЪ  про(|>.  М  а  т  » 
сЪ  «распятія»  В.  М.  ВАСНЕЦОВА — вЪ 
вид'В  преміи  члснамЪ;  предстоящій  кои- 
курсЪ  художественнЬіхЪ  произведеній. 
240.  —  242.  Изложеніе  В.  В.11  е  р  силе  т- 
чиковЬімЪ,  вЪ  собраніи  31  октября, — 
содержанія  книги  Шлихтенгроля  о  живо¬ 
писи  красками  «Сет  регат  390.  -243. 
Предположенія  почтптЬ  памятЬ  К.  П. 
О  рюллов  а  вЪ  денЬ  і  оо-лЪтІя  его  рож¬ 
денія  и  11.  М.  ТретЬякова.  833. — 
244*  Годичное  собраніе  для  чтенія  от¬ 
чета  за  1897  г.  833.  Русское  Тсх- 
н  и  ч  е  с  к  о  е:  245*  Сообщеніе  В.  А.  Пе¬ 
трова  «по  картиннЬімЪ  галлереямЪ 
ЕвропЬі».  246. — ] русское  Фотографи¬ 
ческое:  246.  ДокладЪ  К.  А.  Т  и  м  и  р  я- 
зева.  «о  цвѣтной  фотографіи»,  245. — 
X  уд  ожественное:  247.І  одіічнос  засЪ¬ 
даніе  для  чтенія  отчета  по  Училищу 
живописи,  ваянія  и  зодчества  за  1898  г. 
709. — X  ѵдожественно-Вром  Ьі  ш- 
ленное,  при  Музеѣ  Строгановскаго 
Училища:  248.  Учрежденіе  его.  388, 
1 046.  —  Т  о  в  ар  ищсство  Москов¬ 
ских  Ъ  Художниковъ.  249*  Общее 
собраніе  17  декабря.  392;  18  февраля.  707. 

ВЪ  р  н  г  Ъ:  250. ( Образованіе  художественнаго 
Кружка.  509. 

ВЪ  С.-П  е  т  с  р  б  у  р  г  Ъ: 

А  к  а  д  е  м  I  я  Х|доже  с  т  в  Ъ.  2  5  I  2 . 
Собранія  ея:  14-го  декабря  1898  и  25-го 
января  1899  г.  493;  22-го  февраля.  696; 
29-го  марта.  697;  26-го  апрЬля.  699. — 
А  р  х  е  о  л  о  г  и  ч  е  с  к  I  й  1 1  н  с  т  1 1  т  у  т  Ъ: 
253.  Собраніе  21-го  января.  496;  і8-го 
февраля  іі  1 1 -го  марта.  701;  254.  АктЪ 
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9-го  мая.  830;  255.  I  ІагрѵцнЬй  знакѣ 
для  члсмовЬ.  1 049. — А  р  х  е  о  л  о  г  и  ч  с- 
ская  Ком  миссія:  256.  Планѣ  ре¬ 
ставраціи  замЪчателЪнЬіхѣ  древностей 
росе  іи  и  вЬідача  разрѣшеніи  на  произ¬ 
водство  раскопокЪ.  406;  257*  НовЬія  по¬ 
ступленія  изЪ  Вятской  и  Кіевской 
губ.  1 049. — К  о  м  м  и  с  с  і  я  по  вЬіработ- 
кѢ  программЬі  чествованія  памяти  А.  С. 

1 1  ѵ  ш  к  и  н  а:  258.  Предложеніе  В.  N. 
ВАСІ ІЕІ  10В  V  иллюстрироватЬ  «ПѢснЬ 
о  вѢщсмЪ  Олегѣ».  495.  — О  б  щ  е  с  т  в  а: 
])  ѵ  с  с  к  о  с  А  р  х  с  о  л  о  г  и  ч  е  с  к.  259 
260.  Собранія:  января  14-го;  і8-го,  22-го 
и  29-го,  495;  496;  февраля  іі-го  и  марта 
і  5  -го.  70 1 . — Г  р  а  ж  данскихЪ  И  н  ж  с- 
п  е  р  о  в  Ъ:  26 1 .  Сообщеніе  В.  А.  К  о  с  я- 
кова,  вЪ  собраніи  22-го  января,  о 
постройкѣ  церкви  на  ГѵтусвскомЬ 
островѣ.  495.  • —  А  ю  б  и  т  еле  й  Древ  п. 
11  и  с  Ь  м  с  н  н  о  с  т  и:  262.  Собраніе  2-ГО 
марта.  70 1 . — 1  Іоощренія  Женскаго 
Худ  оясеств. -ремесленнаго  Трѵда.  263* 
К  л  а  с  с  Ьі  Поощренія  X  ѵ  д  о  ж  е- 
сйівЪ.  1049. — 264.  Общее  годичное  со¬ 
браніе  іб-го  мая  сЪ  извлеченіемъ  изЪ 
отчета.  693. — русс.  А  ква  релис¬ 
то  в  Ъ:  265.  Общее  годичное  собраніе 
7-го  апрѣля.  700. — С.-П  етербурское 
X  ѵ  д  о  ж  н  и  к  о  в  Ъ:  266.  Общее  годичное 
собраніе  19-го  января.  495;  25-го  февра¬ 
ля.  700.  —  Товар  и  щ  ество  П  е  р  е- 
д  в  п  я;  н  Ьі  х  Ъ  В  Ьі  с  т  а  в  о  к  Ъ:  267.  Из¬ 
браніе  новЬіхЪ  членовЪ  н  разширеніе  круга 
его  дѣйствій.  700. — Для  содѣйствія 
худоясеств.  образованію  вЪ  Россіи:  268. 
Основаніе  его.  1049. 

9.  Очерки  Фабрикъ  и  заводовъ. 

269.  Д  ятЬк  о  в  с  к  а  я  х  р  у  с  т  а  л  Ь  н  а  я 
фабрика  г.  М алЬцова  вЪ  Брян¬ 
скомъ  уЪздЪ,  Орловской  губ.,  п 
изготовлсннЬіе  на  ней  эмалЬп- 
рованнЬіе  сосудЫ  по  рис.  6.  /VI. 
Бемъ.  184. 

270. 1 1  м  п .  Ф  а  р  ф  о  р  о  в  Ьі  й  заводЪ 
в  Ъ  П  с  т  с  р  б  }*  р  г  Ъ,  ст.  Н .  П 
Собцо.  299  —  322. 

271.  ІІзвЪстія  о  работахъ  Петергоф¬ 
ской  грапилЬпоп  фабрики.  1048. 


10.  Очерки  народнаго  производства. 

272.  КЪ  исторіи  народнаго  орнамента, 
ст.  художника  6.  /М.  /Ѵ1аі<ов= 
сцаго.  540—545. 

11.  Статьи  о  художественномъ  образованіи 

и  воспитаніи. 

273.О  н'ВкоторЬіхЪ  вЪяпіяхЪ  вЪ  пе¬ 
дагогіи  искусства.  рЪчЬ  Н.  И. 
/Ѵіурашцо  вЪ  Кіевской  школ'Ь 
рисованія.  929  —  934. 

274.  Художественное  образованіе,  ст. 
Д.  А.  Пахомова.  919  —  928. 

275.  О  творчествъ  вЪ  живописи,  ст. 
Д.  А.  Пахомова.  1018 — 1026. 

276.  ролЬ  творчества  вЪ  исторіи. 
Р'ЬчЬ  А.  Ѳ.  Рартвига  вЪ  Стро¬ 
гановскомъ  ѴчилищЪ  вЪ  Москв'Ь. 
1009 —  юі  7. 

277.  Искусство  и  археологія.  Аекніп 
вЪ  И мп.  Археолог.  Институтъ 
Н.  К  Рериха.  185  — 194; 25 1  —266. 

278.  Нехудожсст  вен  ноет  Ь  нашпхЪху- 
дожсствсннЬіхЪ  магазиновъ,  зам. 
Н.  К  Рериха.  914  —  918. 

12.  Обзоры  художественной  литературы. 

279.  По  поводу  книги  гр.  А.  Н.  Тол¬ 
стаго  обЪ  искусствъ,  ст.  /VI.  /VI. 
Антокольскаго.  49  —  6о. 

280.О  «прекрасномъ»  вЪ  искусствъ. 
НЪсколЬко  замЪчаній  по  поводу 
книги  гр.  А.  Н.  Толстого  обЪ 
искусствъ,  статЬя  пок.  5-  5- 
Ч\)йцо  998—1008. 

281.  Что  представляли  изЪ  себя  рус- 
скіе  художественные  журналЬі 
1807 — 1897  ГГЪ  ст.  Н.  П.  Собцо. 
5  —  32. 

13.  Библіографія. 

282.  «АрхитсктурнЬіс  мотпвЫ»,  вЫп. 
І  п  ІІ,  Москва,'  1899,  844.  —  283. 
«Апсткп  изЪ  записной  книжки», 


\ 


художника  В.  В.  Вере  щаг  ин  а. 
250.  —  284.  «Эллада»,  д-ра  В.  Вс  г- 
нера,  вЪ  псрев.  ЕвстафЬева,  с’Ь 
пллюстр.  СПб.  1899  г.  845.  285. 

«ФаустЪ»  Гёте  вЪ  псрев.  А. 
Фета,  сЪ  рі іс.  Э.  3  е  й  б  е  р  т  а, 
СПб.,  18991.845.—  286.  ІО.  Кула¬ 
кове  кіи  «СмертЬ  н  безсмертіе 
вЪ  представленіяхъ  древнихЪ 
ГрековЪ»,  КіевЪ,  1899  г.  846.  — 287. 
«Дрезденская  Картинная  Галле¬ 
рея»,  тскстЪ  А  юбке.  Псрев. 
сЪ  н'Вм.  А.  II.  С  о  мо  в  а,  2  т.  вЪ 
4-ку.  СПб.,  изд.  Суворина, — зам. 
А  —  ва.  412.  — 288.  «ОтрокЪ-Му  - 
ченикЪ,  Ѵглицкое  преданіе»,  В. 
М.  М п хневи ч а,  сЪ  рис.  Нес т с- 
р  о  в  а,  Сурикова  и  О  с  м  Ъ,  СПб. 
1898  г.  845.  —  289.  «МірЪ  Искус¬ 
ства»,  О.  298.  —  290  и  291.  «Исто¬ 
рія  русскаго  искусства»,  А.  11. 

I  Іовнцкаго,  М.  1899  г.  247,  и  вЪ 
корр.  «Московскія  Художествен¬ 
ныя  новости»,  Н.  5-  Некрасо= 
ва.  846.  —  292.  «ОткрЬітЬія  ппсЬ- 
ма  и  карточки  сЪ  рисунками  ху¬ 
дожниковъ»,  изд.  СПб.  Коми¬ 
тета  попеченія  о  ссстрахЪ  Кра¬ 
снаго  Креста.  249.  —  293.  П.  II. 

II  о  л  е  в  о  й  «Неподкупное»,  сЪ 
рис.  Е.  П.  СамокпшЪ-Суд- 
к  о  вс  кій,  СПб.  т  898  г.  845.  —  294. 
«ПортрстЬі  и  картпнЫ,  храня¬ 
щіеся  вЪ  Моек.  Главномъ  АрхпвЪ 
Мин.  1  Іноетр.  ДЬлЪ»,  М.  1898  г. 
844. 


295.  «11  у  ні  к  и  п  с  к  і  й  алЬбомЪ  I  Іп- 
вЫ»  —  вЪ  ст.:  «Два  слова  обЪ 
иллюстраціяхъ  лптературно- 
художественнЫхЪ  произведеніи », 
Н.  Николаева.  846  —  850.  - 
296.  «Пушкинскія  иллюстра¬ 
ціи»,  зам.  Н.  К-  1027  — 1028.  —  297. 
«  Ху  дожес  т  вс  нн  Ы  я  п  роі  і  з  і  іед  енія , 
относящіяся  кЪ  Пушкину», 
стр.  ѴІІІ  (вЪ  А?  8). 

298.  С).  I Г  ( )усласвЪ.  ОбзорЪ  трудовЪ 
его  по  исторіи  и  археологіи  искус¬ 
ства»,  ГГ  К.  р Ъд  ина,  ХарЬковЪ 
1898,  8°— зам.  Н.  Н.  412.- 
299.  ПисЬмо  И.  Е.  Р'Впина  о  де- 
кадснтахЪ  вЪ  «НпвЪ».  843.  —  300. 
«СоборЪ  св.  Владиміра  вЪ  КіевЪ» 
вЪ  изложеній  А.  Д.  Эр  тел  я  и 
В.  Г.  М.,  изд.  С.  В.  КулЬжснко. 
249.  —  301.  «Имп.  ЭрмитажЪ.  Ка¬ 
талогъ  карт,  галлереи»,  А.  Со- 
мова,ч.І.  846.  302.  «Памятникъ 

имп.  Александру  II  вЪ  КремлЪ 
Московскомъ»,  проф.  Н.  Сул¬ 
танова,  СПб.  1898  г.  844.  —  303. 
Мнѣнія  иностранцевъ  о  книгЪ 
А.  Т о лстого  «Что  такое  ис¬ 
кусство»  вЪ  «Сгапйе  Кеѵие»  и 
«  ЖурналЪ  Ж}фналовЪ  » .  842 .  —  304. 
Собранія  О.  II.  и  В.  Н.  X  а  н  е  н  к  о: 
«Древности  Русскія»,  КіевЪ  1 899  г. 
846. — 305  и  306.  «АлЬбомЪ розЪ», 
А.  М.  Эндаѵровой.  250,  8^6. 


II.  По  Восточному  Искусству. 


307.  О  () ах чп  с  а  райскомЪ  двор- 
цЪ  и  его  реставраціи,  ст.  ака¬ 
демикам.  П.  Кондакова:  435 
1)2. 


308.  Гончарное  производство  тузем¬ 
цевъ  Средней  Азіи,  ст.  Н.  Н. 

Ш,ербины  =  Кролшрені<о:  195  — 


202. 


III.  По  Иностранному  Искусству. 


1.  Біографіи  художниковъ  и  разборъ  ихъ 
произведеній. 

309.  ВЕЛАСКШ ІЪ  (  «памятка»  по  слу¬ 
чаю  300-л'Втнсй  годовщішЬ  дня 
его  рожденія),  ст.  Н.  Ѳ.  Ссли= 
ванова:  965 — 997. 

3  іо.  АнтонпсЪ  ВАНЪ-ДЕПК  Ь,  ст. 
Н.  Ѳ.  Селиванова:  546  —  367; 
639—б57- 

31 1.  Французскій  художникъ  А.  АЕ- 
ВИ-ДЮрМЕрЪ,  ст.  Жак«  Сор-- 
реза:  662  -  669. 

312.  МОрЕТТО  ДА  брЕШІЯ,  ст. 
княгини  /VI.  С.  Урусовой:  769 

780. 

313.  НовЬіе  рНМОрАН,  \тЪ  1 1 Э  А  ЬС- 
ГЕЙМЕрЪ  вЪ  Имп.  ЭрмптажЪ, 
ст.  Я.  И.  Сомова:  105  — 1 12. 

314.  Голландскій  жанрЪвЪ XVII ст.:  I. 
ЯН і)  СТЭН  Ь,  ст.  Я.  Я.  Сомо= 
ва:  891 — 913. 

2,і.  Обзоры  выставокъ. 

ВЪ  Англіи: 

3 1 5.  Аондонскія  вЬіставкп  вЪ  1899  г., 
корресп.  Н. Писецъ.  1029  —  33. 

316.  Международное  Общество  живо¬ 
писцевъ,  скулЬпторовЪ  и  гра- 
всровЪ  вЪ  АондонЪ,  корресп.  Ф. 
Риндера.  1033  —  39. 

317.  ЗамЪтки  о  переворотъ  вЪ 
б  е  л  Ь  г  і  й  с  к  о  й  художественной 
школЪ,  ст.  Ф.  Кнопфо.  203  — 224. 

318.  НЪсколЬко  мЬіслсй  по  поводу 
религіозной  живописи  на  бслЬ- 
г  і  й  с  к  о  й  вЬіставкЪ(вЪ  С. -Петер¬ 
бургъ),  ст.  Старовѣра.  361  —  367. 

3 19.  I Іскусство  вЪ  Гер м а н іи  1 897  — 
98  гг.,  зам.  Д.  С.  368—372. 


Празднованіе  70-тп  лѢтія  АрнолЪда 
ОЁКЛИНА:  его  жизнЬ,  монографія  о 
немЪ,  вЬіставкп  его  произведеній.  368 — 
369;  вЬіставкп  картинѣ  ГОЛЬбЕЙНА, 
369,11  рЕМбрАНДТА,  369 — 370;  фре¬ 
ски  для  украшенія  обществсниЬіхЬ  зда¬ 
ній.  370 — 371;  расходуемЬія  на  художс- 
ственпЬія  цѣли  сѵммЬі.  371;  умершіе 
художники.  371 - 2. 

ВЪ  Испаніи: 

320.  Мадридскія  вЬіставкп,  зам.  Ь.  в. 
1039 — 42. 

321.  Художественное  движеніе  вЪ 
1898  году  во  Франціи,  корресп. 

ЖаКа  Соррсза.  323  —  360. 

322.  Парижскіе  салонЬі  1899  г.:  I.  Жи¬ 
вопись,  ст.  /Ѵ1арі\)са  Вашона. 

781 — 803. 

323.  Хорватское  искусство  (Ху¬ 
дожественное  Общество  вЪ  За¬ 
гребъ  и  его  изданіе).  373  —  374. 

2,2.  Мелкія  извѣстія  о  выставкахъ 
и  музеяхъ. 

вЬі СТАВКИ: 

324.  ]  ХаОотЪ  ВАі  ГЬ-,  (ЭНКА  вЪ  Антверпенѣ 
372.  325  —  6.  работѣ  А.  КрАНАХА 
вЪ  Дрезденѣ.  840,  1050.  3 27*  Произве¬ 
деній  рЕМбрАД  (ТА  вЪ  А  м  с  т  е  р  д  а- 
м  Ѣ:  порча  картинЬі  «ЭсѳирЬ,  Аманѣ  и  Ар¬ 
таксерксѣ  ».  372;  328.  Вѣ  Лондонѣ: 
ОолЬшая  полнота  ея.  840.  3^9*  Художе¬ 
ственной  фотографіи  вѣ  б  ерли  н Ѣ.372. 
330.  Годичная  Художественная  вѣ 
Мюнхенѣ.  540.  3  3  П  Международная 
художественная  вѣ  М  о  н  а  к  о.  372.  332. 
ВЪ  11  р  а  г  Ѣ.  5 1  о. 

МУЗЕИ. 

333-Ор  и  т  а  н  с  к  I  й  вѣ  Л  о  н  д  о  и  Ѣ:  завѣ¬ 
щаніе  вѣ  его  полЬзу  бар.  ] )  о  т  ш  и  л  Ь  4  а_ 
840.  334’  Гюстава  МОрО  вѣ  Пар  и  жѢ. 
372. 

шкоаЬі. 

335-  ВЪ  НёвшателѢ — профессіональнаго 
рисованія  и  лѣпки.  1050. 


3,1.  Очерки  исторіи  искусствъ. 

336.  ОбразЪ  смерти  (кЪ  исторіи  изо¬ 
браженіи  смерти  вЪ  предметахъ 
искусства),  ироф.  6.  К-  Рѣди= 
на.  469—475. 

3,2.  Мелкія  извѣстія. 

ПАМЯТНИКИ: 

3  37-  СрЬппі'с  палаиетто  ди  С.  Марко  вЪ 
I  )  И  М  'В.  84  I . 

РАСКОПКИ  и  открЬітія. 

338.  ВЪ  Корппе'В — Американскаго  Архе¬ 
ологическаго  Института.  1050. —  5  59* 
ВЪ  Тѵнпс'В,  произвед.  Гаукле- 
р  о  м  Ъ.  842.  340.  Дрсвпс-римскоіі  ст’Ви- 
ной  живописи  вЬ  (ШрасбургЬ,  рс- 
ставрир.  ГеннингомЪ.  841. — 34 1  * 
ВавнлонскихЪ  развалинЪ  на  бер.  Евфра¬ 
та,  под'Ь  руковод.  д-ра  ] ).  К  о  л  Ь  д  е- 
ве  я.  841. — 342*  Изображенія  висячихЪ 
садовЪ  ВавнлонскихЪ,  вЪ  ОританскомЪ 
музеЪ,  откр.  б.  МейсромЪ.  842. 

сЬЪздЬі. 

343*  Историческій  вЪ  честЬ  Павла  Діакона 
вЪ  Фріул’В,  вЪ  Италіи.  841. 


4.  Очерки  художественныхъ  производствъ. 

344.  I  Іовая  отраслЬ  художественной 
промышленности  (пллюстрпров. 
открЬітЬш  ппсЬма),  ст.  Н.  Л. 

Шабельсцой.  670 — 682. 

345.  ХудожествсннЬія  вЬшшвкп  на 
обыкновенной  швейной  машшГЬ 
ЗпнгсрЪ,  ст.  А.  И.  /Маркова. 

683— 688. 

346.  Датскій  фарфорЪ  п  Королев¬ 
ская  Копенгагенская  фабрика,  ст. 

П.  П.  /Марсеру.  755  —  768. 

5.  Статьи  по  общимъ  вопросамъ  искусства. 

347.  МЫ  ели  живописца,  ст.  Бен>ца= 
мена  Констана.  567  —  574. 

6.  Библіографія. 

348.  А.  РН1ЫРРІ.  «Піе  Кинзѣ  <ІС5  15  и  іб 
]аЬг1пшсіегѣ5  іп  ІЗеиѣзсЬМіисІ  иші  сіеп  №е- 
сіегіапсіеп»,  Ъеір7.  1898,— зам.  А.  А. 
0  ова  843. 

349-  «Нгѵаѣзкі  5а1оп»,  3  вЬт.  842. 
35®*Я\ѵрналЪ  «Нада»  вЪ  (  араевЪ.  842. 


В)  СНИМКИ. 

а)  НА  ОТДЪЛЬНЫХ'Ъ  ЛИСТАХЪ. 


I.  Съ  картинъ  и  рисунковъ. 

ООГОАЮООВЪ,  А.  11. 
і.  «1877.  Дѣло  СкрЬідлова»  (на  Ду¬ 
наѣ).  Фототипія  А.  II.  ВилЬборга 
вЪ  СПб.у-кѣ  стр.  947. 

0орИСОвЪ,А.  А. 

2  «ПрнвалЪ  художника  на  берегу 
Карскаго  моря».  Фототип.  К.  А. 
Фишера  в'Ь  Москвѣ, — кЪ  стр.  428. 

3.  «Священное  мѣсто  самоѣдовѣ  на 
сѣв.  ОоАванскомЪ  носу»  (о.  Ваіі- 
гачЪ). — Тоже, — кѣ  стр.  428. 

4.  «Закатѣ  солнца  на  кладбищѣ». 
Фотохромотипія  А.  11.  ВилЬ: 
борга  и  А.  А.  Ріа  Вина  вЪ  СПб.— 
кЪ  стр.  432. 

5.  «ПлЬівучій  лсдЪ  вЪ  Оѣломѣ 
морѣ».— Тоже, — кЪ  стр.  433. 

ВАСНЕЦОВЪ,  А.  М. 

6.  «Старо  русскій  городѣ».  Фото¬ 
типія  К.  А.  Фишера  вѣ  Москвѣ.  — 
кѣ  стр.  6о8. 


ВАСНЕЦОВЪ,  В.  М. 

7.  «Послѣ  побоища»,  по  Слову  о 
полку  Игорсвомѣ,  (вѣ  Моек.  гал. 
ТретЬяковЬіхѣ).  Фототипія  К.  А. 
Фишера  вѣ  Москвѣ.  —  кѣстр.  144. 

8.  «Пирѣ  каменнаго  вѣка».  Эскизѣ 
стѣнописи  вѣ  Русскомѣ  Истори- 
ческомѣ  Музеѣ  вѣ  Москвѣ  (изѣ 
собранія  II.  С.  Остроумова  вѣ 

■  Москвѣ).  Фототипія  Шерера  и 
НабоголЬна  вѣ  Москвѣ. — кѣстр. 
ібо. 

9.  (сСтѣжописЬ  во  Владпмі'рскомѣ 
соборѣ  вѣ  Кіевѣ».  Фототипія 
А.  II.  ВилЬборга  вѣ  СПб.  —  кѣ 
стр.  176. 

10.  «Сиринѣ  и  Алконостѣ,  пѣсни 
радости  и  печали»,  (изѣ  собранія 
Вел.  Кн.  Сергія  Александровича). 
Фототипія  О.  ренара  вѣ  Мо- 
с  к  вѢ . — кѣ  стр.  182. 

11.  « I  ІарЬ  -  ( )с  рейдѣ  и  »  (сѣ  акварел  и 
отѣ  Е.  М.  1  )ёмѣ).  Фотохромотп- 
пія  А.  И.  ВилЬборга. — кѣ  стр.  97. 


'5 


12.  ПроекшЪ декораціи для  3-го акта 
прамЬі  «Снѣгурочка».  Фотохро- 
мотія  А.  II.  ВнлЬборга  п  А.  А. 
ГІлЬпна  вЪ  СПб.— кЪ  стр.  97. 

ГАртМАнЪ,  В.  А. 

13.  «ВолійебнЬш  замокЪ  Черномора», 
пзЪ  оперЬі  М.  И.  I  линки  «Рус¬ 
ланъ  и  Людмила»  на  слова  Пуш- 
кпна(сЪакварелп,  принадлеж.Д.  В. 
Стасову). Фотохромотппія  А.  II. 
ВнлЬборга  п  А.  А.  ИлЬийа  вЪ 
СПб. — кЪ  стр.  VI ІІ  вЪ  І\°  8. 

14.  «ВолшебнЬій  полетѣ  Черно¬ 
мора». —  Тоже, — кЪ  стр.  \‘ІІІ  вЪ 

№  8. 

ГЕрлрдовЪ,  II.  Н. 

15.  «Маска  Пушкина».  Орипщ.  ли¬ 
тографія  сЪ  экземпляра,  прннад- 
лсж.  его  секунданту  Дантесу.  - 
кЪ  стр.  І  вЪ  №  8. 

ЗАРИНЪ,  Е. 

16.  «На  каторгу».  Прав,  на  деревѣ 
II.  II.  ПавловЪ.— кЪ  стр.  227. 

злруОинЪ,  В.  II. 

17.  «Вечерній  аккорд Ь».  Оригиналь¬ 
ная  литографія  художника  сЪ  его 
картинЬі. — кЪ  стр.  230. 

КАНДАуровЪ,  А.  II.  ' 

18.  Сцена  изЪ  «Сказки  р  Золотом Ь 
ПѢтушкѢ»,  А.  С.  Пушкина.  Хро¬ 
молитографія  р.  р.  Голике. — кЬ 
стр.  1027. 

КИСЕЛЕВЪ,  А.  А. 

19.  «Прерванная  жатва».  Фототи¬ 
пія  К.  А.  Фишера  вЪ  Москвѣ,— 
кЪ  стр.  6о8. 

КОВАЛЕВСКІЙ,  П.  О. 

20.  Сцена  изЪ  «ВойнЬі  н  Міра»  гр. 
Л.  1 1.  'Голстого.  Фототипія  А.  И. 
ВнлЬборга  вЪ  СПб.,  кЪстр.  1098. 


КрАМСКОИ,  II.  1 1. 

21.  «ПортретЪ  В.  М.  Васнецова» 
(изЪ  Моек,  галлереи  бр.  ТретЬя- 
ковЬіхЪ).  Прав,  крѣпкой  водкой 
В.  В.  Матэ. — кЪ  стр.  65. 

22.  ПортретЪ  П.  М.  ТретЬякова 

(вЪ  его  галлсре'Ь).  Прав,  крѣпкой 
водкой  В.  В.  Матэ. — кЪ  стр.  V 
вЪ  4 — 5. 

НЕСТЕРОВЪ,  М.  В. 

23.  «НлаговѢщсніе».  Картина,  прі- 
обр.  ГосударемЪ  Императоромъ 
сЪ  XXV' І-й  передвпяшой  вЬіс- 
тавки.  Грав.  на  деревѣ  II.  Н.  Пав¬ 
ловѣ, — кЪ  стр.  602. 

прянишниковЪ,  II.  м. 

24.  «КрестнЬій  ходѣ».  Карт.,  пріобр. 
Русскимъ  МузссмЪ  Ими.  Але¬ 
ксандра  III  вЪ  С.-ПетсрбѵргѢ. 
Грав.  на  деревѣ  1 1 .  I  [.Павловѣ,— 
кЪ  стр.  1049. 

ргрихЪ,  н.  к. 

ИзЪ  серіи  картинѣ  «I  Іачало  Руси»: 

25.  «ГоненЪ  —  возсталъ  родѣ  на 
родѣ».  Грав.  на  деревѣ  К.  Зом¬ 
мерѣ. — кЪ  стр.  395. 

26.  «Сходятся  старцЬі».— Тоже,— 
кЪ  стр.  595. 

рЪпинЪ,  И.  Е. 

27.  «ПортретЪ  П.  П.  Чистякова 
(вЪ  Моек,  галлереѣ  бр.  ТретЬя- 
ковЬіхЪ).  Грав.  на  деревѣ  К.  А. 
Зоммер!». — кЪ  стр.  614. 

Суриковъ,  в.  II. 

28.  «Переходѣ  Суворова  черсзЪ  АлЬ- 
пЬі  вЪ  1799  г.».  Картина,  пріобр. 
ГосударемЪ  Императоромъ  сЪ 
ХХѴП-й  передвижной  вЬіставки 
для  Русскаго  Музея  Ими.  Але¬ 
ксандра  ІІІ  вЪ  Петербургѣ.  Фо¬ 
тотипія  А.  II.  ВнлЬборга. — кЪ 
стр.  949. 


тропинпнЪ,  В.  А. 

26.  НабросокЪ  портрета  А.  С.  Пуш¬ 
кина  сЪ  натурЬі  (пзЪ  собр.  II.  В. 
НвЪткова  в Ъ  МосквЪ).  Фототи¬ 
пія  Шерера  п  НабголЬна  вЪ  Мо¬ 
сквЪ. — кЪ  стр.  I  вЪ  А?  8. 

ШИШКИНЪ,  и.  и. 

30.  «КорабелЬная  роща».  Прііобр.  Е. 
И.  ВеличествомЪ  для  Русскаго 
Музея  Ими.  Александра  III  вЪ 
СПб.  Фототипія  К.  А.  Фишера 
вЪ  МосквЪ. — кЪ  стр.  113. 

31,32.  Два  рисунка  1857  г.  (изЪ 
собранія  В.  Е.  Маковскаго).  Фо¬ 
тотипія  К.  А.  Фишера  вЪ  Мо¬ 
сквЪ. — кЪ  стр.  326. 

эделЬфелЬтЪ. 

33.  I  Іллюстранія  к  Ь  поэмЪ  «Кип§ 
Е]а1аг»,  Рунеберга.  Хромолитогра- 
фія  вЪ  15  красокЪ  Тіртап  &  С-іе 
вЪ  ГелЬсингфорсЪ. — кЪ  стр.  575. 

II.  Съ  художественно-промышленныхъ 
предметовъ. 

ОёмЪ,  е.  м. 

34.  СтекляннЬіе  эмалЬированнЬіс  со- 
судЬі,  исполн.  по  ея  рисункамЪ 
на  ДядЬковской  хрусталЬной  фаб- 
рикЪ  г.  МалЬнова.  Хромолитогра¬ 
фія  р.  р.  Голике  вЪ  СПб. — кЪ 
стр.  813. 

бАрЬіШНИКОвЪ,  А. 

35.  ПроектЪ  иконостаса  на  званіе 
ученаго  рисовалЬщика.  Фототи¬ 


пія  А.  II.  ВнлЬборга  вЪ  СПб.— 
кЪ  стр.  394. 

ПАШКОВЪ,  Н. 

36.  ПроектЪ  иконостаса  на  званіе 
ученаго  рисовалЬщика.  Фототи¬ 
пія  А.  II.  ВнлЬборга  вЪ  СПб. — кЪ 
стр.  296. 

СЪМЕЧКИНА,  Т.  б. 

37.  «Кн  п  яш  и  па  графа  А.  Н.  Тол- 
стого»,  по  проекту  II.  П.  ]Эо- 
пета.  Фототипія  А.  И.  ВилЬ- 
борга  вЪ  СПб.  —  кЪ  стр  102. 

38.  «Ваза болЬшого огня». (I Імп. Фар¬ 
фороваго  Завода  вЪ  СПбургЪ, 
времени  Ими.  Николая  II).  Хромо¬ 
литографія  р.  р.  Голике  вЪ 
СПб. — кЪ  стр.  318. 

ВАНЪ-ДЕЙКЪ. 

39.  «Голова  ребенка»  (вЪ  галл.  Ст. 
Марко  вЪ  римЪ),  рис.  на  камнЪ 
прямо  сЪ  оригинала  В.  В.  Ко  ре¬ 
пе  в  Ъ. — кЪ  стр.  562. 

ЛАМПИ. 

40.  «ПортретЪ  гр.  Потоцкой»,  грав. 
на  дерсвЪ  II .  П .  Павл  о  вЪ. — кЪ 
стр.  614. 

рЕМбрАНДТЪ. 

41.  «Голова  малЬчпка»  (вЪ  Имп. 
ЭрмитаябБ).  Грав.  на  деревЪ  А. 
Троинкій. — кЪ  стр.  би. 

42.  «ПортретЪ равина»  (вЪберліш- 
ской  Нащон.  галлсреЪ),  рис.  на 
камнЪ  прямо  сЪ  оригинала  В.  В. 
КорсневЪ. — кЪ  стр.  839. 


ь)  въ  текстъ. 


I.  По  Русскому  Искусству. 


I.  Съ  картинъ  и  рисунковъ. 

АрХШЮвЪ,  А.  Е. 

43.  «I ІконоппссцЪ».  1891,  (вЪ  Моек, 
галл.  ТретЬяковЬіхЪ), — стр.  40. 

бог, \А1  ЮвЪ-бЪлЬ(  'КІИ  н.п. 

44.  «Проба  голосовЪ», — стр.  605. 

боголюбовЪ,  А.  11 

45 — 48.  ЧетЬірс  оригин.  рисунка  изЪ 
его  писемЪ  кЪ  В.  В.  Стасову 
(вЪ  Ими.  Публ.  библ.), — стр. 
948,  950,  957,  958. 

брунп,  Н.  А. 

49  5 2.  «Образа  для  царскихЪ  вратЪ 

вЪ  русской  церкви  вЪ  ВЪнЪ»:  і  \рх. 
ГавріилЪ,  МихаилЪ  и  благовЪ- 
гцені'е, — стр.  740. 

53,54.  МЪстнЬіе:  «богоматерЬ»  и 
«СпасптелЬ»,  —стр.  741 . 

брюлловЪ,  к.  п. 

55.  «Сладкія  водЬі »  (аквар.,  пріобр. 
Государ|імЪ  Императоромъ  для 
Русск.  Музея  Имп.  Александра 
III), — стр.  и  5. 

ВАСНЕЦОВЪ,  В.  М. 

56.  «СборщикЪ-монахЪ»  (рис.,  изЪ 
собр.  И.  Е.  I  ІвЪткова  вЪ  Мос¬ 
квЪ), — стр.  74. 

57.  «ТряпичникЪ»,  1869.  (оригин.  ли¬ 
тографія  изЪ  собр.  А.  А.  ИлЬ- 
ина), — стр.  75. 

58,  59.  ДвЪ  иллюстраціи  кЪ  сказкѣ 
«ЖарЪ  -  Птица»,  (литогр.  изЪ 
собр.  Е.  Н.  Тевяшова), — стр.  77. 

6о,  6і.  ДвЪ  иллюстраціи  кЪ  сказкЪ 
«КозелЪ  Мемека»  (литогр.  изЪ 
собр.  Е.  М.  бемЪ), — стр.  78. 


62.  «ВитязЬ»  (аквар.  вЪ  Моек.  гал. 
ТретЬяковЬіхЪ),— стр.  84. 

63.  «Княжеская  иконописная  мастер¬ 
ская»,  1870  (рис.  вЪ  Имп.  Акад. 
Ху  дож.), — стр.  90. 

64.  «ЗаштатнЬій»  (рис.  изЪ  собр.  II.  Е. 
I  ІвЪткова  вЪ  МосквЪ), — стр.  82. 

65.  «]  Заз  влеченіе»  (тоже), — стр.  82. 

66.  «Метепіо  тогі»,  1871  (тоже),— 
стр.  83. 

67.  «( ЗогоматерЬ»,  1871  (аквар.  изЪ 
собр.  И.  Е.  I  ІвЪткова  вЪ  Мо¬ 
сквЪ), — стр.  85 

68.  «богоматерЬ»,  1891  (эскпзЪ  изЪ 
собр.  И.  С.  Остроухова  вЪ  Мо¬ 
сквЪ), — стр.  85. 

69.  « НванЪ-ИаревпчЪ  насЪромЪ  вол- 
кЪ»,  1889  (вЪ  Моек.  галл.  Тре¬ 
тЬяковЬіхЪ), — стр.  43. 

70  72.  « КаменнЬій  вЪкЪ».  (’тЪиоппсЬ 

.  вЪ  Русс.  I  ІсторичсскомЪ  МѵзсЪ 
вЪ  МосквЪ  (з  сценЬі),  стр.  ібо— 

1 6 1 . 

73.  рпсупокЪ  коронаціоннаго  меню,— 
стр.  182. 

74.  ХоругвЬ  па  случай  кончпнЬі  и 
похоронЪ  Ими.  Александра  І Г I,  — 
стр.  182. 

ВЕРЕЩАГИНЪ,  В.  В. 

75.  «ПередЪ  Москвой  вЪ  ожиданіи 
депутаціи  боярЪ», — стр.  746. 

76.  «Море  огня»  (пожарѣ  МосквЬі),— 
стр.  747. 

77.  «ВЪ  ГороднЪ:  Наступать  пли 
отступать?»  (ДѵмЬі  I  Іаполсо- 
на  I), — стр.  748. 

78.  «I  Іа  болЬшой  дорогѣ»  ((  ^вступ¬ 
леніе  и  бЪгство  французовъ),— 
стр.  749. 
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ВИНОГРАДОВЪ,  с. 

79.  «Нищіе», — стр.  боб. 

ГЕ,  Н.  Н. 

80.  «ПстрЪ  I  п  наревичЪ  Алексѣй», 
1871  (вЪ  Моек.  галл.  ТретЬя- 
ковЬіхЪ), — стр.  35. 

81.  «Екатерина  II  у  гроба  Елпсаве- 
тЬі»  (рис.), — стр.  713. 

82.  Портр.  Н.  II.  Костомарова  (рис.), 
—стр.  713. 

фАНДКОВСКІЙ,  Н.  К. 

83.  «ВдовеиЪ», — стр.  603. 

ДМІІТріЕВЪ-ОрЕНбурГСКІЙ, 
Н.  Д. 

84.  «  ѴтоплсннпкЪ»,  1 868  (вЪ  ]3рс- 
скомЪ  Музеѣ  Ими.  Алексан¬ 
дра  III), — -стр.  403. 

дубовской,  н.  н. 

85.  «Зима»,  1890  (вЪ  Моек.  галл, 
бр.  ТретЬяковЬіхЪ), — стр.  46. 

злрубинЪ,  В.  И. 

86.  «Сумерки»  (сЪ  оригпн.  рис.  ху¬ 
дожника). — стр.  588. 

ИВАНОВ  Ь,  А.  А. 

87.  «ЖенихЪ  сотраршоіо,  вЬібпраю- 
щій  серЬгн  для  своей  нсвЪстЬі», 
1838  (аквар.,  пріобр.  ГосударемЪ 
Императоромъ  для  Русс.  Музея 
Ими.  Александра  III), — стр.  ііб. 

ИВАНОВЪ,  С.  В. 

88.  «ВЪ  лЪсу»,  памяти  Св.  Стефана 
Пермскаго, — стр.  603. 

КАНДАУРОВЪ,  А.  И. 

89.  «Сраженной  рЬиіарЬ»,  пзЪ  Пуш¬ 
кина  (сЪ  оригпн.  рнс.  художни- 
ка),— стр.  397. 

КАСАТКИ  НЪ,  Н.  А. 

90.  ссѴглекопЬі — см'Вна»,  1896  (вЪ 
Моек.  галл.  бр.  ТретЬяковЬіхЪ),  - 
стр.  48. 


КИШИНЕВСКІЙ,  С.  Я. 

91.  «А  могЪ  бЬі  бЬітЬ  челов'БкомЪ» 
(сЪ  оригпн.  рис.), — стр.  937. 

92.  «На  дачѣ»,  пастелЬ,— стр.  937. 

КЛОДТЪ,  м.  п. 

93.  «МилостЬшя ЦаринЬі», — стр.  44. 

коринЪ,  А.  м. 

94.  «ПередЪ  уходомЪ  вЪ  гимна¬ 
зію», — стр.  6о8. 

КрАМСКОЙ,  И.  ЕЕ 

95.  «НеутЪшнос  горе»,  1884  (сЪ 
Моек.  галл.  бр.  ТретЬяковЬіхЪ),— 
стр.  39. 

96.  ПортретЪ  гр.  Л.  И.  Толстого, 
1873  (вЪ  Моек.  галл.  ТретЬя¬ 
ковЬіхЪ).  СЪ  оригпн.  рисунка  сдѣ¬ 
ланнаго  художникомъ  для  Н.  П. 
Собко  вЪ  1882  г., — стр.  997. 

97.  Портр.  И.  И.  Шишкина,  1873 
(вЪ  Моек.  галл.  ТретЬяковЬіхЪ). 
СЪ  орпгнн.  рисунка,  сдѣланнаго 
художникомъ  для  Н.  П.  Соб¬ 
ко,— стр.  393. 

98.  Портр.  Н.  А.  Ярошенко  (сЪ  рис. 
вЪ  Моек.  галл. ТретЬяковЬіхЪ),  - 
стр.  397. 

КУЗНЕЦОВЪ,  Н.  Д. 

99.  «Послѣ  обѣда»,  1 888  (вЪ  Моек, 
галл.  ТретЬяковЬіхЪ), — стр.  43. 

ЛЕбЕДЕВ'Ь,  К.  В. 

юо.  «Угощеніе шута»,  1892, — стр.  44. 

лемохЪ,  К.  В. 

юі.  «Новое  знакомство»  (собствен¬ 
ность  ГосударЬінп  ИмпсратрщЬі 
Маріи  ѲеодоровнЬі), — стр.  42. 

МАКОВСКІЙ,  А.  В. 

102.  «СЪ  барчукомЪ  на  охоту», — стр. 
607. 

МАКОВСКІЙ,  В.  Е. 

103.  «I  ілаготворптслЬнппа»,  1878, 
стр.  37. 
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Ю4-  «СнохачЪ»,  1889,— стр.  37. 

105.  «ПомЪшалп»,  1891, — стр.  37. 

МАКСИМОВЪ,  15.  м. 

106.  «Прихо^Ъ  колдуна  на  свадЬбу», 
1875  (вЪ  Моек.  галл.  ТретЬяко- 
вЬіхЪ).  СЪ  оригин.  рисунка,  едЪ- 
ланнаго  художникомъ  для  Н.  П. 
Собко  вЪ  1882  г., — стр.  36. 

МАНЬіЛАмЬ,  А.  М. 

107.  «По  дорогЪ  вЪ  КтевЪ», — стр. 
936. 

мясоЪдовЪ,  г.  г. 

ю8.  «Земство  об'ВдастЪ»,  1872  (вЪ 
Моек.  галл.  ТрстЬяковЪіхЪ),— 
стр.  36. 

пЕровЪ,  В.  Г. 

109.  «Охотники  на  привалЪ»,  1871  (вЪ 
Моек.  галл.  ТрстЬяковЪіхЪ),  стр. 
3  5- 

і  іо.  «Пугачевскій  бунтЪ»,  1879  (кар¬ 
тина,  пріобр.  ГосударемЪ  Импе¬ 
раторомъ  для  Русс.  Музея  Ими. 
Александра  III), — стр.  114. 

1 1 1.  «ПсрвЬіс  русскіе  христіане»,  1880 
(тоже), — стр.  114. 

ПЕТЦОлЬдЪ,  А.  И. 

1 12.  ПортретЪ  В.  И.  Григоровича, 
1846  г.  (вЪ  Моек.  галлсреЪ  Трс- 
тЬяковЬіхЪ), — стр.  9. 
ППМОНЕНКО,  Н.  К. 

1 1  3.  «Жертва  фанатизма», — стр.  604. 

позднЪевЪ,  в. 

і  14.  «ВдовспЪ», — стр.  -230. 

полЪновЪ,  в.  д. 

1 15.  «I  )абушкинЪсадЪ»,і878(вЪМоск. 
галл.  ТрстЬяковЪіхЪ).  СЪ  оригин. 
рисунка,  едЪланнаго  хх^дсскпи- 
комЪ  для  Н.  П.  Собко  вЪ  1882, — 
стр.  4). 

Прянишниковъ,  II.  м. 

і  іб.  « Порожняки», і872(вЪМоск.  галл. 
ТрстЬяковЪіхЪ), — стр.  42. 


пурвитЪ,  В.  Е. 

1 17.  «Посл'БдніТі  сн'ЬгЪ»  (сЪ  оригин. 
рис.  художника), — стр.  586. 

РАЧКОВЪ,  Н.  Е. 

1 18.  «у  воротЪ»,  1871  (вЪ  Моек.  галл. 
ТрстЬяковЪіхЪ).  СЪ  оригин.  рис., 
едЪланнаго  художникомъ  для 
Н.  П.  Собко  вЪ  1882, — стр.  883. 

1 19.  «I  )абушка  и  внучка»,  1 88 1  г.  (пзЪ 
собр.  г.  Рукавишникова),  тоже,— 
стр.  883. 

рущицЬ,  Ф.  э. 

но.  «Земля»  (сЪ  оригин.  рис.  худо- 
жнпка), — стр.  587. 

рЬіАОвЬ,  А.  А. 

121. «11одЪ  сЪнЬю  дремучаго  бора» 
(сЪ  оригин.  рис.  художника),— 
стр.  390. 

рЪпин'Ь,  II.  Е. 

122.  «Нс  ждали»,  1884  (вЪ  Моек.  галл, 
бр.  ТрстЬяковЪіхЪ),  сЪ  офорта 
В.  Матэ,  стр.  40. 

123.  «ГрафЪ  А.  Толстой  вЪ  своемЪ 
рабочемъ  кабинетъ»  грав.  на  де- 
ревЪ  В.  Матэ, — стр.  юі. 

124.  Портр.  г.  Тарновскаго,  стр.  821. 

САВИЦКІЙ,  К.  А. 

125.  «ВстрЪча  пконЪі»,  1877  (вЪ  Моек, 
галл.  ТрстЬяковЪіхЪ).  СЪ  оригин. 
рисунка,  едЪланнаго  художни¬ 
комъ  для  Н.  11.  Собко  вЪ 
1882  г., — стр.  38. 

САВРАСОВЪ,  А.  К. 

126.  «Грачи  прплетЪлп,  весна»,  1871 
(вЪ  Моек.  галлсреЪ  ТретЬяко- 
вЪіхЪ), — стр.  45. 

евгрчковЪ,  Н.  Е. 

127.  «ПомЪщпкЪ  вЪ  дорог'Ъ»  (сЪ  рис., 
едЪланнаго  авторомъ  для  II.  П. 
Собко  вЪ  1882  г., — стр.  407. 

128.  «АедоколЪ»  (сЪ  рис.,  едЪланнаго 
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авторомъ  для  Н.  П.  Собко  вЪ 
1882  г.), — стр.  407. 

СОКОЛОВЪ,  А.  п. 

129.  Аквар.  портр.  И.  II.  Ендогурова, 
1889, — стр.  404. 

Суриковъ,  в.  и. 

130.  (с  \ Т  тро  ст  рѢлсі  ікой  казн  и» ,  1 8  8о 
(вЪ  Моек.  галл.  ТрстЬяковЬіхЪ). 
СЪ  ориг.  рис.,  сдѣланнаго  худож¬ 
никомъ  для  Н.  П.  Собко  вЪ 
1882  г., — стр.  38. 

тимЪ,в.  о. 

1 31.  Портр.  Н.  В.  КуколЬнпка  (изЪ 
«Русск.  Худож. Листка»  1852),— 
стр.  12. 

ФОТОГРАФІЯ  СОВРЕМЕННАЯ 
1860-хЪ  ГОДОВЪ. 

132.  Портр.  А.  ГГ  Струговщпкова 
(ВЪ  Имп.  Публ.  Оибл.), — стр.  24. 

ХАРЛАМОВЪ,  Н.  ГГ,  Образа: 

1 33.  Рождество  Христово  для  иконо¬ 
стаса  русской  церкви  вЪ  ВЪнЪ, 
стр.  862. 

134.  Крещеніе  Іисуса  Христа,  стр.  863. 
ХАРЛАМОВА  УЧЕНИКИ  вЪ 

с.  холуѣ. 

135  — 136.  «і-й  и  4-й  дни  творе¬ 
нія»,  пне.  вЪ  неркви  с.  Тейкова, 
стр.  864. 

137.  «Всемогущій  СпасЪ»,  стр.  86о. 
ХИМОНА,  Н.  П. 

138.  «Лѣтній  вечерЪ»  (сЪоригнн.  рис. 
художника), — стр  589. 

ШИШКИНЪ,  И.  И. 

139.  «ЕловЬш  лѣсѣ»  (изЪ  собр.  П.  А. 
Щепочкина).  СЪ  ориг.  рис.,  сдѣ¬ 
ланнаго,  авторомъ  для  Н.  И. 
Собко  вЪ  1882  г., — стр.  396. 

140.  «рожЬ»  (вЪ  Моек.  галл.  ТрстЬя- 
ковЬіхЪ).  СЪ  ориг.  рисунка  авто¬ 
ра,  сдѣланнаго  для  II.  П.  Собко 
вЪ  1882  г., — стр.  395. 


1 4 1 .  «ВЪ  сосновомЪ  лѣсу»,  1892,  — 
стр.  46. 

ЭТТПНГГрЪ,  м. 

142.  Портр.  ГГ  Е.  Сверчкова,  пастслЬ, 
— стр.  406. 

ЯРОШЕНКО,  II.  А. 

143.  «Всюду  жпзнЬ»,  1 888  (вЪ  Моек, 
галл.  ТрстЬяковЬіхЪ),— - стр.  41. 

144.  «Всюду  ЯѵіізнЬ»  (сЪ  рис.  пзЪ 
собранія  И.  Е.  Цвѣткова  вЪ  Мо¬ 
сквѣ), — стр.  399. 

145.  «СлѢппЬі»  (сЪ  рис.  пзЪ  собранія 
И.  Е.  Цвѣткова  вЪ  Москвѣ),- 
стр.  398. 

ЩГрОАЧЕвЪ,  А.  А. 

146.  Фотографія  групп Ьі  членовЪ  и 
.  экспонентовъ  «Товарищества  пс- 

редвижнЬіхЪ  вЬіетавокЪ»,  стр.  3  3. 

2.  Съ  картинъ  польскихъ  и  финляндскихъ 
живописцевъ. 

ПОЗІ  ГАНСКАЯ. 

147.  «МатЬ  сЪ  ребенкомъ», — -стр. 
813. 

впйсЪ. 

148.  «МрачнЬія  думЬі», — стр.  8 1 6. 

ГАЛЛЕМЪ. 

149.  Портретѣ  молодой  дѣвушки,— 
стр.  57  6. 

ЕРІФЕЛЬДТЪ. 

150.  Портретѣ  сѣіна, — стр.  578. 

1 51.  Марина, — стр.  579. 

линдголЬмЪ. 

152.  Марина, — стр.  579. 

ПАНКЕВИЧЪ. 

153.  Портр.  дамѣі  сЪ  ребенкомъ, - 
стр.  814.  - 

ХЕЛМОНСКШ. 

154.  «Четверка  лошадей», — стр.  812. 

эделЬфелЪдтЪ. 

155.  «Діана», — стр.  577. 

156.  «Па  далекой  шхерѣ»,- — стр.  577. 
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3.  Съ  скульптурныхъ  произведеній. 

рисЪ,  т.  ѳ. 

157.  «ВЪдЬма», — стр.  271. 

1 58.  «,  І/Ьву  шка-лунатикЪ » , — стр. 270. 

159.  «ЛюцпфсрЪ», — стр.  268  п  269. 

160.  «СмсртЬ», — стр.  272. 

161. «3а  работой  бюста  Марка  Твэ- 
на», — стр.  267. 

4.  Съ  архитектурныхъ  сооруженій. 

ВЕРЕЩАГИНЪ,  в.  в. 

1 62.  ПросктЪ  торговЬіхЪ  рядовЪ  вЪ 
ЕІоскв'Ь(вЪ  Моек.  галл.  ТретЬя- 
ковЬіхЪ),— стр.  99. 

КОТОВЪ,  г.  и. 

163.  Русская  церковЬ  вЪ  ВЪнЪ:  пер- 
воначалЬнЬій  просктЪ, — стр.  737. 

164  167.  Два  общпхЪ  вида,  крЬглЬцо 

и  иконостасЪ,  —  стр.  733,  736, 
737’  739- 

КРАСНОВЪ,  ЕЕ  П. 

1 68 — 170.  ДворсцЪ  В.  К.  Петра  Нико¬ 
лаевича  «ДюлЬберЪ»  вЪ  КрЬіму: 
три  нарѵжнЬіхЪ  вида, — стр.  731, 

732’  73  3- 

МЕСМАХЕрЪ,  ЕЕ  Е. 

1 7 1  — 172.  Русскій  отд'ЬлЪ  Музея 
бар.  Штиглица  (два  вида), — стр. 
870  и  871. 

ПОПОВЪ,  А.  ЕЕ,  и  ШЕРВУДЪ, 
Исторически!  ЕІѵзсй  вЪ  Москв'В: 

173.  Внѣшній  вндЪ  Музея, — стр.  514. 

174.  Главная  лѣстница  ЕІузся, — стр. 
516. 

в 75.  4-я  зала  Музея  сЪ  фресками  проф. 
С  е  м  и  р  а д  с  к  а  г  о, — стр.  523. 

176.  Владимірская  зала, — стр.  629. 

ПрАХОВ'Ь,  А.  13. 

177.  Владимірскій  соборЪ  вЪ  Кіев'ѣ: 
плапЪ  п  разр'ВзЪ, — стр.  181. 


ргрихЪ,  н.  к. 

177.  КрЬілЬцо  древней  дерев,  церкви 
вЪ  стар.  Ладогѣ, — стр.  724. 

178.  Кр'ВпостЬ  вЪ  старой  Аадог'В, — 
стр.  719. 

179.  Звонница  Кремля  I  Іовгородска- 
го,— стр.  723. 

1 80.  I  ІерковЬ  ( 'паса  вЪ  I  Іеред 1 1 1 1 В,  — 
стр.  729. 

СОЛОВЬЕВЪ,  с.  у. 

1 8 1  — 182.  Му  зей  Строгановскаго  \Тчи- 
лпща:  Русская  и  восточная  за- 
лЬі, — стр.  288,  289. 

5)  Съ  орнаментовъ  Владимірскаго  собора  въ 

Кіевѣ. 

ВАСНЕЦОВЪ,  В.  ЕЕ 
183  — 184.  Два  вЪ  краскахЪ  (псполн. 
у  С.  В.  КулЬжснко  вЪ  КіевЪ), 
стр.  137. 

4  185  187.  Три  безЪ  красокЪ,  стр.  177. 

188 — 189.  Два  безЪ  красокЪ,  стр.  178. 

190.  Еще  одпнЪ  безЪ  красокЪ,  стр. 

1 79- 

ВрубЕЛЬ,  ЕЕ  А. 

1 9 1 .  ОдпнЪ  вЪ  краскахЪ,  стр.  137. 
192-  193.  Два  безЪ  красокЪ,  стр.  179. 
194 — 195.  Еще  два  безЪ  красокЪ,  стр. 

180. 

МАМОЬ ІТОвЪ,  А.  С. 

596.  ОдпнЪ  безЪ  красокЪ,  стр.  178. 

6)  Съ  произведеній  народнаго  творчества. 

197  -22і.  Писанки  (росппснЬія  яйца 
народнаго  производства),  25-тЬ 
снимковЪ вЪ  краскахЪ, — стр.  540, 
54Ъ  544’  545- 

222.  «Аника  вопнЪ  и  смсртЬ»,  русс, 
народ,  картинка  Х\  III  в.,  стр.  475. 

223.  «СмсртЬ  па  бл'ВдномЪ  кон'В», 
русс,  народ,  картинка' Х\  II  в.,— 
стр.  475. 

224.  «СмсртЬ  у  смертнаго  одра  св. 


ѲсодорЬі  изЪ  «Житія  Василія  1  Іо- 
ваго»  в'Ь  рукой.  Сборникѣ  ХѴ7ІІ  в. 
Общ.  любит,  дрсвн.  пнсЬм.,  стр. 

474- 

22 5.  «СмсртЬ,  ожидающая  ппрующихЪ 
навсчсрЪ»  изЪ  «Слова  Палладія» 
вЪ  рукой.  СборнпкЪ Х\  III в.  Общ. 
любит,  дрсвн.  ппсЬм., — стр.  479. 

7)  Съ  художественно-промышленныхъ  предметовъ. 

I)  ДРЕВНИХЪ. 

А)  Для  ознакомленія  съ  различными  спо¬ 
собами  воспроизведенія: 

ЭмалЬированная  линейка  русской 
раб.  ХѴІІ  — ХѴІІІ  в.  (изЪ  Музея 
Ими.  Общ.  Поощр.  Худож.). 

а)  СЪ  чнсто-ручнЬіми. 

226.  Гравюра  крЪпкой  водкой  А.  II. 
Парамонова, — стр.  251. 

227.  Гравюра  на  деревЪ  К.  А.  Зом¬ 
мер!'), — стр.  185. 

228.  Литографія  П.  Н.  Соколова,— 
стр.  187. 

229.  Хромолитографія  В.  Ораун- 
брикЪ, — стр.  189. 

Ь)  СЪ  полу  -  ручнЬіми  и  полу¬ 
механически  ми. 

230.  Цинкографія  сЪ  рисунка  перомЪ 
Н.  К.  Рериха, — стр.  19 1. 

231.  СЪ  рисунка  Н.  П.  Химона  на 
бЪлой  бумагЪ,  переведеннаго  на 
щінкЪ, — стр.  253. 

232.  Цинкографія  сЪ  рисунка  ГГ  П. 
Химона  на  тоновой  бумагЪ, 
стр.  253. 

233.  Уменьшенная  копія  сЪ  рисунка 
очеркомЪ,  —  стр.  263. 

с)  С  Ъ  ч  и  с  т  о-м  е  х  а  н  и  ч  е  с  к  и  м  и. 

234.  Автотипія  ВилЬборга,  стр.  193. 

235.  Хромоавтотипія  А.  II.  ВилЬбор- 
га,— стр.  257. 

236.  Фототипія  А.  II.  ВилЬборга,— 
стр.  239. 

237.  Хромофототнпія  А.  II.  ВилЬ- 
борга, — стр.  261. 


В)  Могущихъ  служить  мотивами  для  со¬ 
временныхъ  издѣлій. 

238.  (Зляха  отЪ  сбруи,  старой  рус¬ 
ской  работЬі  (вЪ  МузеЪ  Имп. 
Общ.  Поощр.  Худож.),  стр.  194. 

239.  ОолЬшая  бляха,  изображающая 
многоголоваго  змЪя  сЪ  дракон Ь- 
нмп  головами  (изЪ  собр.  П.  II. 
Щу  кина  вЪ  МосквЪ),  стр.  917. 

240.  Изображеніе  крЬілатаго  сущс- 
ства  сЪ  чсловЪческой  и  звЪрп- 
ной  головами  (изЪ  собр.  П.  И. 
Щу  кина  вЪ  МосквЪ),  стр.  915. 

241 .  Изображеніе  хищной  птинЬі  сЪ 
нагой  чсловЪческой  фигурой  по 
срсдннЪ  и  сЪ  звЪрипЬімн  (дра- 
конЬими)  головами  по  краямЪ 
(изЪсобр.  Казан.  Общ-ва  Археол.), 
стр.  913. 

242. 1  іронзовое  изображеніе  коршуна 
(изЪ  ѴстЬ-СЬісолЬскаго  уЪзда), 
стр.  915. 

С)  Показывающихъ  состояніе  разныхъ 
производствъ  въ  различныя  времена. 

(ИзЪ  Моек.  Историческаго  Музея). 

а)  ДеревяннЬія  п  з д Ъ л I я. 

243.  рЪзное  раскрашенное  украшеніе, 
старой  русской  работЬі  (вЪ 
краскахЪ), — стр.  513. 

244.  Р'Ьзное  деревянное  украшеніе,— 
стр.  634. 

245.  Окно  отЪ  избЬ  (верхнее), — стр. 
637. 

246.  Сундуки,  укладк’п  и  подголов¬ 
ники  ХѴІІ — Х\'ІІІ  в., — стр.  634. 

247.  СундукЪ  Х\ 4 І — ХѴІ  І  І  в., — стр. 
635. 

248.  Изображеніе  птнпЬі  сирпнЪ  на 
крЬішкЪ  внутри  сундука, — стр. 
635. 

в)  Металлическія  пздЪлія 

(бронзовЬія,  ссребрянЬія  п  золотЬія): 
]  4а  з  н  Ьі  я  у  к  рашенія : 

249 — 250.  ВпсочнЬія  колЬна  Москов¬ 
скаго  типа, — стр.  326. 


251  252.  ВисочнЬія  колЬпа  поздняго 

Московскаго  типа, — стр.  526. 

253.  Гривна  бронзовая  изЪ  Тамбов¬ 
ской  губ., — стр.  527. 

254*  Пряжка  бронзовая,  изЪ  Там¬ 
бовской  губ., — стр.  527. 

255.  Оронзовое  напершіе  (подвЪска), 
со  ст.  КазбекЪ, — стр.  520. 

256 — 257.  (ЗронзовЬія  украшенія  сЪ 
эмалЬю,  «готскаго  стиля»,  изЪ 
Калужской  губ.  (находка  г.  Оу- 
лЬічсва), — стр.  528. 

258.  С  сребря  нос  ожсрслЬс,  найденное 
блнзЬ  древняго  Оилярска,  Ка¬ 
занской  губ., — стр.  528. 

259  260.  ЗолотЬія,  украшеннЬія  сап¬ 

фирами  и  жемчугомЪ  застежки, 
со  ст.  романовская,  обл.  В.  Д.,— 
стр.  526. 

261.  ЗолотЬія  застежки  сЪ  пояса, 
изЪ  Ксрча, — стр.  530. 

262.  Золотая  пряжка  сЪ  гранатами, 
«готскаго  стиля»,  изЪ  Керчи,— 
стр.  625. 

263.  СеребрянЬій  сЪ  чернедЬю  медалЬ- 
огГЬ  (частЬ  бармЬ),  ХІІ-ХІІІ  в.,— 
стр.  630. 

264.  КрестЪ -энколшонЪ,  зсленомЪд- 
ііЬій, — стр.  626. 

265.  ОронзовЬій  крестЪ  сЪ  желтой 
п  красной  эмалЬю,  «варварскаго 
стиля»,  пзЪ  Черниговской  губ.,— 
стр.  626. 

ѴтварЬ. 

266.  ( )ронзовая  лампада,  изЪ  Херсо¬ 
неса, — стр.  623. 

267.  Лампада  бронзовая  ХІІ —  ХІІІ  в., 
изЪ  городища  ВщпжЪ,  Орловской 
губ., — стр.  631. 

268.  ( )ронзовЬій  топорпкЪ  изЪ  Ко- 
баиЬскаго  могплЬника, — стр.  320. 

269.  Жел'ЬзнЬій  топорпкЪ,  украшен- 
нЬій  серсбромЪ,  чернедЬю  и  зо¬ 
лотомъ,  ХІІ  —  ХІІІ  в,,  стр.  626. 

270.  НожЪ  сЪ  рукояткою,  украшен¬ 


ной  фпнпфтЬю,  Х\‘ІІ  в.,— стр. 
627. 

271.  НожЪ  сЪ  рукояткою,  укра- 
шаннЬій  росписною  фпни(})тЬю 
Х\’ІІ  в., — стр.  627. 

272— 273.  ТурЬп  рога  в'Ь  серебряной 
золоченой  оправЪ,  X  в.,  пз'Ь  кур¬ 
гана  блнзЬ  Чернигова, — стр.  523. 

274.  СеребрянЬій  сосудЪ  пзЪ  Сибири 
(ТоболЬской  губ.),— стр..  328. 

275 .  Серебряная  чаша,  со  ст.  Каз¬ 
бекЪ, — стр.  320. 

276.  Серебряная  сЪ  позолотой  тарел¬ 
ка, шзЪ  сташшЬі  Марийской,  Ку¬ 
банской  обл., — стр.  529. 

277-278.  Посуда  м'Ьдная,  покрЬітая 
б'Ьлой  эмалЬю,  ХѴ’ІІІ  в., — стр. 
627. 

279.  Серебряная,  м'Ьдная  и  оловянная 
посуда,  ХУІІ  в., — стр.  633. 

с)  К  а  зі  е  н  н  Ьі  я  и  з  д  Ъ л  іі  я. 

280.  Фрагментъ  сЪ  барелЬсфомЪ  изЪ 
б'Ьлаго  мрамора,  пзЪ  Оливіи,— 

5  3 1  • 

281  — 283.  Три  капители  изЪ  б'Ьлаго 
мрамора,  пзЪ  Херсонеса,  —  стр. 
624. 

284— 285.  Дв'Ь  капители  изЪ  б'Ьлаго 
камня  отЪ  Успенскаго  собора  во 
ВладимірЪ  на  КлязЬмЪ, — стр.  630. 

<і )  Т  е  р  р  а  к  о  т  о  в  Ьі  я  и  з  д  Ъ  л  г  я. 

286.  Г  ипсовая  раскрашенная  маска,  изЪ 
кургана  близЬ  Минусинска,  - 
стр.  529. 

287.  Комическая  терракововая  ста- 
туетка, — стр.  532. 

288.  Женская  головка  изЪ  террако- 
тЬі, — стр.  532. 

289.  Изображеніе  богини  АстартЬі 
пзЪ  тсрракотЬі,  пзЪ  г.  Оливіи,— 
стр.  332. 

290.  Терракотовая  скиѳская  повозка 
или  арба,  изЪ  Керчи, — стр.  530. 


с)  Г  о  н  ч  ар  н  Ьі  я  и  с  т  е  к  л  я  н  н  Ьі  я 
издЪлі  я. 

291.  ГлинянЬій  сосудЪ,  изЪ  Осетіи,— 
стр.  521. 

292 — 294.  КувшинЬі-квасникп  Х\  'III  в., 
— стр.  632. 

295 — 296.  СтекляннЬіе  сослтдЬі,  отдЪ- 
ланнЬіе  вЪ  золотую  оправу,  изЪ 
кургана  СЪв.  станицЬі  Кубанской 
обл., — стр.  330. 


И.  НОВЫХЪ: 

А)  Съ  издѣлій  Имп.  Фарфороваго  и  Стеклян¬ 
наго  заводовъ. 

297.  Марки,— стр.  322. 

а)  Образ нЬі  бисквита. 

298.  Времени  Имп.  ЕкатеринЬі  II.— 
стр.  307. 

299.  Времени  Николая  I. — стр.  310. 

300.  Времени  Николая  I. — стр.  310. 


Ь)  ОбразиЬі  муфелЬной 
живописи. 

301.  Времени  ЕкатеринЬі  И.— стр.  308. 

302.  Времени  Павла  I. — стр.  308. 

303.  Времени  Александра  I. — стр.  309. 

304.  Времени  Николая  I.— стр.  309. 

305.  Времени  Александра  II,  раб.  А.  О. 
МИРОНОВА. -стр.  311. 

306 — 307.  Времени  Николая  II,  раб. 
ТАр  АЧ  КО  В  А  .—стр.  31 3  (д  ва ) . 

308.  Времени  Александра  I. — стр.  309. 

309.  Времени  Николая  I — стр.  309. 


с)  О  б  р  а  з  и  Ьі  ф  а  р  ф  о  р  а  б  о  л  Ь- 
ш  а  го  огня. 

310.  Времени  Александра  III.  —  стр 
З11- 

3 и.  Времени  Николая  II. — стр. 

312.  Времени  Николая  II.— стр. 

313.  Времени  Николая  II. — стр. 

314.  Времени  Николая  II. — стр. 


314. 

314. 

З1)- 

317. 


О  б  р  а  з  и  Ьі  р  Ъ  з  н  а  г  о  хруста  л  я. 

315.  Времени  Александра  III  —  стр. 
312. 

316.  Времени  Николая  II. — стр.  316. 


В)  Съ  конкурсныхъ  рисунковъ. 

а)  Для  вазЪ. 

КруГАИКОВАс 

317.  (2-я  премія), — стр.  320. 

неизвЪстнЬій  (вЪ  МосквЪ). 

318.  — стр.  298. 

ПАрЛАНдЬ. 

319.  (2-я дополнит,  премія.) — стр.  321. 

ПЕТЕРСЕНЪ. 

320.  (з-я  дополн.  премія), — стр.  189. 

СТЕПАНОВЪ,  В.  С. 

321.  (3-я  премія), — стр.  320. 

ШИШКИНЪ. 

322.  (і-я  дополн.  премія), — стр.  321. 
в)  Для  печей  и  каминовЪ. 

бАрЬі-ШНИКОвЪ,  А. 

323.  — стр.  292. 

.ЗЛОТНИКОВЪ,  А. 

324. ^стр.  6 12. 

ПАШКОВЪ,  н. 

325. — стр.  613. 

ШЕВЯКОВЪ,  н. 

326.  — стр.  298. 

с)  Д  л  я  п  о д с  в Ъ  ч  ника  люс  т  р Ьі  и 
лампад  Ьі. 

ААЕКСЪвЪ,  В. 

327. — стр.  292. 

бАрЬіШНИКОвЪ,  А. 

328.  — стр.  291. 

ПАШКОВЪ,  Н. 

329.  — -стр.  291. 

ТРОФИМОВЪ,  в. 

330.  — стр.  296  (два  рис.). 

<і)  Для  к  о  м  н  а  т  ной  о  б  с  т  а- 
н  о  в  к  II. 

курочкинЪ,  с. 

331.  рис.  для  полавочника.— стр.  292. 

матвЪевЪ,  А. 

332.  рис.  дли  парчи. — стр.  293. 
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ОВЧИННИКОВЪ,  и. 

333-  Рис.  для  ■  мебели  вЪ  стил’В  Ет- 
рі гс.  —  стр.  297. 

ШВЕДОВЪ,  С. 

334-  Рис.  для  обоевЪ.  -стр.  297. 

с)  Для  с  т  у  л  Ь  с  в  Ъ  1 1  к  р  е  с  л  а  и  з  Ъ 
ЧудскпхЪ  древностей. 

ркрихЪ,  н.  к. 

335.  Спинка  стула — изображеніе  яще¬ 
ра  (изЪ  собр.  Аспелина);сидЪнЬе  — 
бляха  сЪ  изображеніемъ  свернув¬ 
шагося  змЬя;  внутри  колЬпа  — 
три  антропоморфнЬіхЪ  головЬі 
п  подЪ  ними  ящерЪ  о  2-хЪ  го¬ 
ловахъ  (изЪ  собр.  И.  И.  Щу¬ 
кина), -стр.  916. 

336.  Спинка  кресла — бронзовое  изоб¬ 
раженіе  сокола  (изЪ  ѴстЬ-СЪі- 
солЬскаго  уѣзда);  ручки — мЬднЬія 
изображенія  ящера  сЪ  рогомЪ 
(изЪ  собр.  Ѳ.  А.  Теплоухова); 
края  сидЪнЬя — орнаментъ  чеш¬ 
ской  бляхи  сЪ  изображеніемъ  дра- 
конЬихЪ  головЪ, — стр.  916. 

3  37.  Спинка— мЪдное  изображеніе  птп- 
нЬі,  (изЪ  ЧердЬінскаго  у  Ѣзда),— 
стр.  916. 

338.  Спинка  стула — бляха  сЪ  изоб¬ 
раженіемъ  двухЪ  звѣрей  и  голо- 
вЬі  бЬіка  (изЪ  Гляденовскаго  го¬ 
родища);  ручка — крЬілатЬій  дра- 
конЪ (изЪ  собр.  11.  И.  1 1 (укпна). 
стр.  916. 

3  39.  Спинка  стула — чудской  образокЪ 
о  з-хЪ  человѣческихъ  фійурахЪ 
(изЪ  собр.  Ѳ.  А.  Теплоухова); 
ножки — рядѣ  диковищЪ,  стоя¬ 
щих!^  на  хвостЪ, — стр.  916. 

і )  Д  л  я  от  к  р Ьі  т  Ьі  х Ъ  п  и  с е  м  Ъ  и 

конвертовъ  по  задачѣ  «Крас¬ 
наго  Креста». 

бЕрПНШТАМЪ,  Ѳ.  Е. 

340 — 341.  (і-я  п  2-я  премія).  —  стр. 
6ю. 


ГЕШВЕНДЬ,  Г.  А. 

342.(3 -я  премія). — стр.  6п. 

КОНДРАТЬЕВЪ,  п.  11. 

343—  344.  (2-я  премія). — стр.  829. 

ПАХОМОВЪ,  Д.  А. 

345  —  346.  (3-я  премія). — стр.  829. 

ФИАОНЕНКО,  А.  ЕЕ 
347  —  349.  (і-я  премія). — стр.  828. 

ф)  ОбложекЪ  для  Ж  у  р  н  а  ла. 
бЕНуА,  Н.  Л. 

350. — стр.  692. 

ЖДАХА,  А.  И. 

351  —  352.  (два  проекта).— стр.  690. 

ЗЛОТНИКОВЪ,  Л.  Т. 

353.  — стр.  692. 

ПАШКОВЪ.  Н.  И. 

354. — стр.  693. 

СІОЗЕвЪ,  И.  В. 

355. — стр.  691 

Ь)  ЗаглавнЬіхЪ  буквЪ 
(безЪ  красокЪ). 
ААФЕрАКИ,  ЕЕ  А. 

356  —  358.  буквЬі:  В.  О.  У,— стр.  826. 

ЗЛОТНИКОВЪ,  Л.  Т. 
359—361.  буквЬі:  В.  О.  И. — стр.  826. 

КУрЧЕВСКІІІ,  В.  Е. 

362  —  367.  буквЬі: Д.  О.  И.  ЕЕ  О.  V.— 
стр.  825. 

ПОЗЕМСКІЙ,  И.  ЕЕ 
368 — 370.  ( )уквЬі:  ЕЕ  О.  V. — стр.  825. 

і)  ЗаставокЪ 
(безЪ  красокЪ). 

ЖДАХА,  А.  И. 

371’  572*- стР-  827- 
ПАХОМОВЪ,  Д.  А. 

373,  374* — стр.  827. 

ФИАОНЕНКО,  А.  ЕЕ 
375— 377- — « стр-  827- 


а)  Заглавныя  буквы. 

ИзЬ  рукописей  вЪ  краскахЪ: 

378.  В — изЪ  «Псалтиря»  1397  г.  вЪ 
Имп.  Общ.  любит,  древн.  писЬм. 
вЪ  СПб., — стр.  88 1. 

379.  В — изЪ  «Псалтиря»  1481  г.  вЪ 
томЪ  же  Об-вЪ  (Ѳ.  С(’ЕІ), — стр. 
1018. 

380.  В  —  изЪ  «Евангелія»  XV  в.  (Р. 

С -XXXV),  там’Ь  же, — стр.  49. 

381.  В — оттуда  же, — стр.  6 1. 

382.  В  оттуда  же, — стр.  65. 

583.  В — изЪ  Черногорскаго  «Требни¬ 
ка»  начала  ХѴІІ  в.  вЪ  И.  П.  б. 
(О.  I.  №  44 з), —стр.  919. 

384.  Г — изЪ  «Псалтиря»  1397  г.  вЪ 
Имп.  Общ.  любит,  древ.  писЬм. 
вЪ  СПб., — стр.  7 . 

385.  Д— оттуда  же, — стр.  755. 

386.  И — изЪ  «Аииеваго  Апокалипси¬ 
са»  ХѴІ  в.  вЪ  И.  П.  б.  (а  I. 
№  1138),— стр.  735. 

387.  К — изЪ  «Псалтиря»  1397  г.  вЪ 
Общ.  любит,  древн.  писЬм.  вЪ 
СПб., — стр.  769. 

388.  К — изЪ  «Псалтиря»  1481  г.  вЪ 
томЪ  же  Об-вЪ  (О.  ССЪІ), — стр. 
1009. 

389.  Н — оттуда  же, — стр.  781. 

390. 0 — изЪ  «Евангелія»  XV  в.  вЪ 
Имп.  Общ.  любит,  древн.  писЬм. 
вЪ  СПб.  (Р.  СХХХѴ),— стр.  623. 

391.  О— изЪ  старинной  рукописи  вЪ 
томЪ  же  Об-вЪ, — стр.  965. 

392.  П — изЪ  «Псалтиря»  1 3  9 7  г-  — 
тамЪ  же, — стр.  3. 

393. П— изЪ  древней  славянской  ру¬ 
кописи  вЪ  Имп.  Публ.  ( )ибл., — 
стр.  719. 

394.  П — изЪ  «Аииеваго  Апокалипсиса» 

ХѴІ  в.  вЪ  И.  гі.  б.  (О,  I.  №  1 1 38)>~ 
стр.  743. 

395.  Т — и зЪ  старинной  рукописи  вЬ 
Имп. Общ.  любит,  древн.  писЬм., — 
стр.  947. 

396.  X — изЪ  древ. -славян,  рукописи  вЪ 
И.  П.  б.  вЪ  СПб.,— стр.  914. 

397.ІО-  изЪ«  Аииеваго  Апокалипсиса» 


Х\  І  в.  вЪ  И.  П.  б.  (О,  I.  Л?  1 1 38), — 
стр.  731. 

в)  Заставки. 

398.  ИзЪ  «Псалтиря»  1397  г.  вЪ  Имп. 
Общ.  любит,  древн.  писЬм.  вЪ 
СПб.  (Р.  ѴІ),— стр.  413. 

399.  ИзЪ  «Евангелія» ХѴІ  в.  вЪАЬвов- 
ск'омЪ  Ставропиг.  Институтъ 
(№  232), — стр.  7. 

400.  Оттуда  же, — стр.  49. 

401.  Оттуда  же  (внутри — головка 
херувима  со  стЪноппси  Кіев¬ 
скаго  собора  св.  Владиміра),  - 
стр.  65. 

402.  Оттуда  же, — стр.  299. 

403.  ИзЪ  «Аииеваго  Апокалипсиса» 
ХѴІ  в.  вЪ  Имп.  Публ.  библ.,  изЪ 
собр.  Ѳ.  И.  бусАасва(0_.  І.  №  1 1 38), 
— стр.  6і. 

404.  Оттуда  же, — стр.  433. 

405.  Оттуда  же, — стр.  453. 

406.  ИзЪ  «бесЪдЪ  Іоанна  Златоустаго 
на  посланіе  ап.  Павла  кЪ  евреямЪ», 
Х\І  в.,  вЪ  Имп.  Публ.  библ. 
(Е.  І.  Л?  755,  л.  І),— стр.  3. 

407.  ИзЪ  Черногорскаго  «Требника» 
начала  Х\  ІІ  в.  вЬ  Имп.  Публ. 
библ.  вЪ  СПб.  (О.  І.  №  43  з ),  — 
стр.  276. 

408.  ИзЪ  старинной  расколЬничЬей 
рукописи  о  церковномъ  пЬніи  по 
крюкамЪ,  вЬ  Вятск.  Ь.парх.  ( )ибл. 
(по  рис.  учителя  мЪстнаго 
}3еал.  учил.  П.  С.  К V ШЕАЕВА), 
стр.  85. 

409.  Оттуда  же, — стр.  867. 

410.  Заимствованная  изЬ  старинной 
старообрядческой  рукописи  (рис. 
Г.  П.  АННЕНКОВА), -стр. 285. 

411.  ИзЪ  «Псалтиря»,  печ.  вЪ  Го- 
раждЪ  вЪ  1529  г.,— стр.  32. 

е)  Концовки. 

4 12.  ИзЪ  рязанскаго  «Евангелія»  ХІ\  в. 
(по  рис.  Г.  П.  АННЕНКОВА), — 
стр.  638. 

413.  Оттуда  же, — стр.  734. 

414.  ИзЬ  «Аииеваго  Апокалипсиса» 
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XVI  в.  вЪ  Имп.  Публ.  библ. 
(а  І.  V  1 1 3 8,  пзЪ  собранія  Ѳ.  II. 
буслаева), — стр.  6. 

415.  ПзЪ  старинной  расколЬничЬей 


рукописи,  о  церковномъ  пЪн'іи  по 
крюкамЪ,  вЪ  Вятск.  Епарх.  библ. 
(сЪ  рис.  учителя  }ЭеалЬн.  Учил. 
П.  С.  КУШЕЛЕВА), — стр.  88о. 


II.  По  Восточному  Искусству. 


1)  Съ  предметовъ  Татарскаго  искусства. 

О  а  х  ч  и  с  а  р  а  и  с  к  і  й  ф  о  н  т  а  н  Ъ. 
ВнЪшніе  видЬі: 

416.  ГлавнЬш  дворЪ  Дворца  (отЪ  вхо¬ 
да),  стр.  436. 

417.  КіоскЪ,  входЪ  и  дверЬ  1503  г., 
стр.  437. 

418.  ГлавнЬш  ворота  (Менгли-Гирея 
1503  г.),  стр.  439. 

419.  Угловая  башня  гарема  Ханскаго 
Дворца,  стр.  446. 

420.  НадгробнЬш  памятникъ  КрЬімЪ- 
Гирея,  стр.  446. 

421.  К  ладбище,  стр.  438. 

4 22.  ФонтанЪ  вЪ  саду  Дворца,  стр. 

443- 

423.  Гл  авнЬій  входЪ  во  ДворецЪ,  —  ком- 
натЬі  ЕкатеринЬі  II,  стр.  445. 

424.  Золотой  Кабинетъ,  стр.  445. 

425.  Ворота  в.Ъ  главнЬтй  дворЪ,  постр. 
кн.  ВоронцовЬімЪ,  стр.  447. 

Внутренніе  видЬі: 

426.  МолелЬня,  стр.  438. 

427.  ВходЪ  вЪ  зало  СовЪта  (Дивана), 
стр.  442. 

428.  С  ТіалЬня  хана,  стр.  444. 


429.  ПзЪ.  цирулЬни,  стр.  444. 

430.  НагруднпкЪ  хана  во  врем  я  бритЬя, 
стр.  444. 

431.  ФонтанЪ  слезЪ  (Маріи  Потоц¬ 
кой),  стр.  441. 

432.  Золотой  ФонтанЪ,  стр.  441. 

2)  Съ  предметовъ  Среднеазіатскаго  искусства. 

433.  434.  Кафелп  (вЪ  краскахЪ), стр. 

195  II  202. 

ГончарнЬія  блюда  (вЪ  кра¬ 
сках  Ъ): 

435,  436.  №  І  п  II,  раб.  Абду-Фаиза 
Кулолчи  вЪ  Самаркандъ,  ста¬ 
рин.  сартскаго  рисунка  (КадЬіма), 
стр.  195. 

437.  №  III,  купл.у  Ѵста-Аминбаева  вЪ 
Самаркандъ  вЪ  1896  г., — тоже, 
стр.  198. 

438,  439.  Л?  ІѴ  —  V,  купл.  вЪ  Ката- 
КурганЪ — подражанія  фабричной 
матеріи,  стр.  199. 

440.  №  VI,  купл.  на  базарЪ  в!-)  Самар¬ 
кандъ  вЪ  1896  г., — слабаго  ри¬ 
сунка,  но  своеобразной  окраски. 
Стр.  202. 


III.  По  Иностранному  Искусству. 


1)  Съ  картинъ  иностранныхъ  художниковъ. 

АДАНЪ,  Л.-Э. 

442.  «МощехранителЬница», стр.  795. 

бОННА,  Л.-Ж.-Ф. 

443.  «Страна  басковЪ  —  Св.  ІоаннЪ 
Ліонскій»,  стр.  790. 


буГЕрО,  В.-А. 

444.  «Восхищеніе»,  стр.  793. 

ВАННИ,  Андреа-делЬ. 

445.  «  ГріумфЪ  Смерти»,  картина  Х\ Т 
в.  вЪ  Акад.  Худ.  вЪ  Сі'енЪ,  стр. 
471- 


ВАнЪ-ДЕЙкЪ,  А. 

446.  СобственнЬій  портретѣ»,  стр. 
546. 

447-  ПортретЪ  Изаб.  ( ЗрандтЪ  (№  3  7  5 
в'Ь  Имп.  Эрмитажѣ),  стр.  352. 

448.  ПортретЪ  ВилЬгелЬма  II  Нассау  - 
скаго  (№  6 1 1  вЪ  Имп.  Эрмит.), 
стр.  648. 

449.  Портр.  медика  А.  ГЧагаркейлюса, 
(№  632  вЪ  Ими.  Эрмитажѣ), 
стр.  652. 

450.  ПортретЪ  ІО.  Сутермана,  стр. 
561. 

451.  Портр.  сэра  Уортона  (№  біб  вЪ 
Имп.  Эрмитажѣ),  стр.  649. 

452.  Портр.  сэра  Т.  Челонера  (№  620 
вЪ  Имп.  Эрмитажѣ),  стр.  651. 

453.  Портр.  женскій  (№  581  вЪ  Имп. 
Эрмит.),  стр.  555. 

454.  Портр.  мужской  (№  580  нЪ  Имп. 
Эрмит.),  стр.  554. 

455.  Портр.  молодого  человѣка  (№ 
628  вЪ  Имп.  Эрмит.),  стр.  557. 

456.  СемейнЬій  портретѣ.  (№627  вЪ  • 
Имп.  Эрмитажѣ),  стр.  650. 

457.  «богородица  сЪ  куропатками» 
(№  603  вЪ  Имп.  Эрмит.),  стр. 
642. 

458.  «Невѣріе  св.  ѲомЬі»  (№  607  вЪ 
Имп.  Эрмит.),  стр.  640. 

ВЕААСКЕЦЪ. 

459.  Собств.  портр.,  стр.  973. 

460.  Портр.  папЬі  Иннокентія  X  (№ 
418  вЪ  Имп.  Эрмит.),  стр.  995. 

461.  Портр.  гр.  Оли  варена  (№  421 
тамЪ  же),  стр.  994. 


462.  Портр.  короля  Филиппа  IV  (№  419 
тамЪ  же),  стр.  992. 


Прадо),  стр.  978. 

464.  «Сдача  ОредЬі»  (тамЪ  же),  стр. 
988. 


465.  «Кузнина  Вулкана»  (тамЪ  же), 
стр.  980. 

466.  «Вѣнчаніе  Преев.  ДѢвЬі»  (тамЪ 
же),  стр.  984. 

467.  «р  аепятіе»  (тамЪ  же),  стр.  982. 


грлхлмЪ,  Т. 

468.  «ПталЬяночка»,  стр.  1035. 

ДЕМОнЪ-брЕТОнЪ,  г-жа  В. 

469.  «рЬібакЪ»,  стр.  792. 

ДИНЕ,  А.-Э. 

470.  «МсстЬ  дѣтей  Антара,  стр.  787. 
ЖЕрВЕКСЪ,  А. 

471.  «На  яхіііѢ  вЪ  Архипелагѣ»,  стр. 
796. 

ЖИрАрДО,  А.  А. 

472.  «Маленѣкая  принцесса»,  стр.  327. 

473.  «Еврейскій  праздникѣ  вЪ  Тан- 
гсрѢ»,  стр.  327. 

474.  «ОтдЬіхЪ  арабовЪ  на  террассѢ», 
стр.  328. 

475.  «ЖенщинЬі  на  кладбищѣ»,  стр. 
328. 

ЖОФФрѴА,  Ж. 

476.  «  На  рЬшкѢ  вЪ  ( іелЬвилѢ,  стр.  794. 

кнопфЪ,  ф. 

477.  «Голубое  крЬіло»,  стр.  203. 

кормом  Ь,  Ф. 

478.  «КаинЪ»,  стр.  159. 

479.  «КремснЬ»,  стр.  156. 

480.  « КузнецЬі » ,  стр.  157. 

481.  «Охотники»,  стр.  157. 

482.  «ПервобЬітнЬні  человѣкѣ»,  стр. 
156. 

483.  «Шествіе  человѣческихъ  поколѣ¬ 
ній»,  стр.  158. 

КОСЪмЪі  ПНДИКОПААВА 
рукописЬ  ѴІТ — А'ІІІ  в.  вЪ  Вати¬ 
канской  библіотикѢ. 

484.  «Изображеніе  смерти»,  стр.  470. 

лг.ви-дюрмнрЪ,  А. 

485.  «ВихрЬ»,  стр.  665. 

486.  «Ева»,  стр.  66 7. 

487.  «Жила  бЬіла  царевна»,  стр.  666. 

488.  «Ночное»,  стр.  668. 

489.  «ІІочЬ»,  стр.  669. 

490.  «ПортретЪ роденбаха»,  стр.  662. 

АЕЙСЪ,  Г. 

491,492.  КартинЬі  вЪ  залѣ  его  имени 
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вЪ  Антверпенской  ратушѣ,  стр. 
206,  207. 

ЛЕКИФІ)  І\  в.  до  р.  X.  вЪ 
I )ританскомЪ  музеѣ. 

493.  «Погребеніе умершаго  юноши  обо¬ 
ими  братЬями-геніими:  смсртЬю  и 
сномѣ»,  стр.  469. 

лорлысЪ,  Ж.-11 

494.  «Тулуза  противЪ  Монфора», 
стр.  8оо. 

МОрЕТТО-да-брНШІА. 

495.  «благовѣщеніе»,  стр.  776. 

496.  «Мадонна  вЪ  славѣ  со  СвятЬімп», 
стр.  777. 

497-  «Мадонна  на  тронѣ»,  стр.  779. 

498.  «Св.  Николай,  представляющій 
дѣтей  Св.  ДѢвѢ»,  стр.  776. 

499.  «Св.  С  ’емейство»,  стр.  779. 

500.  «Св.  Ципилія  сЪ  другими  Свя- 
тЬімн»,  стр.  777. 

моронп. 

501.  «Преев.  Дѣва  сЪ  МладенпемЪ  п 
СвятЬімп»,  стр.  780. 

оргАнІж  Андреа. 

502.  «Тріумфѣ  смерти»,  фреска  XIV  в. 
на  Кампо-Санто  вѣ  Пизѣ,  стр. 
472. 

ПЮВИСЬ-ДЕ-ШАВАНЬ,  П. 

505.  «Св.  ЖеневЬева  взираетЪ  на  спя¬ 
щій  городѣ»,  стр.  325. 

рЕМбрАНДТЬ. 

504.  «бесѣда  Христа  сЪ  Самарянкою» 
(новая  картина  вЪ  Имп.  Эрмита¬ 
жѣ),  стр.  іО). 

РОЛЬ,  А.-Ф. 

505.  «Закладка  моста  Имп.  Алексан¬ 
дра  III,  вЪ  Парижѣ  вЪ  присут¬ 
ствіи  ИхЪ Величествѣ»,  стр.  804. 

рошгроссЪ,  Ж. -А. 

506.  «Убіеніе  императора  ГетЬі»,  стр. 
802. 

СТЕВЕНСЪ,  А. 

507.  «Дама  вЪ  розовомЪ»,  стр.  209. 


СТЭНЪ,  Янѣ. 

КарпшнЬі  его  вЪ  I  Імп.  Эрмитажѣ: 

508.  «()олЬная  и  врачѣ»,  стр.  896. 

509.  «( )олЬной  старикѣ»,  стр.  896. 

510.  «ВЬіборѣ  между  старостЬю  и 
молрдостЬю,  стр.  910. 

5 1 1-  «Г  улики»,  стр.  910. 

5 12.  «ВеселЬіе  музЬікантЬі,  стр.  904. 
5 1 3* « КрестЬянская  свадЬба»,  стр.  898. 

514.  « ЭсфирЬ  передѣ  Артаксерксомѣ», 
стр.  908. 

УАЛЬТОНЪ,  Е.  А. 

515.  «С  ’олнсчнЬіс  часЬі»,  стр.  1033. 

ѴИСТЛЕрЬ,  І.  Макѣ-1  ІсйлЬ. 

$ іб.  «ТрувилЬ»,  стр.  1037. 

ТАТТЕГрЕНѢ,  Ф. 

517.  «Взятіе  Сенѣ-Кентена  присту¬ 
помъ»,  стр.  8оі. 

ФАІ  }ТЕНѢ-ЛАТурѣ,І  І.-А.-М.-Т. 
5.8.  «КупалЬщипЬі»,  стр.  799. 

ЭЛЬСЕЕЙМЕрЪ,  А. 

519.  «Апостолѣ  Павелѣ  на  островѣ 
МалЬтѢ»  (вѣ  Пмп.  Эрмпт.),  стр. 

I  12. 

ЭННЕрЪ  ,М.  Т. 

520.  «Этюдѣ  умершаго»,  стр.  781. 


2)  Съ  скульптурныхъ  произведеній. 

бЕітліуро  п  сусилЬя. 

521.  «Статуя  Всласкспа  вѣ  СевилЬѢ», 
стр.  1041. 

ВАЛЬгрЕнЪ,  В. 

522  —  524.  «СненЬі  нзѣ  земной  жизни 
Христа»,  стр.  343. 

ЕАРДЕНЪ,  Ж. 

525.  «ТигрЬі»,  стр.  341. 

ДАМПТЬ,  Ж. 

526.  «Время  уносящее  любовЬ»,  стр. 


342. 

ДЕВИНЪ. 

527.  «бронзовая 
кѵствѣ  вѣ 


группа  у  Дворпа  Пс- 
брюсселѢ»,  стр.  216. 


528 


КАрЛЕзЬ,  А. 

.  «бюстѣ  малЬчика», 


стр. 


329. 


Зо 


529.  «Оазская  нимфа»,  стр.  330. 
МАрИНАСЪ. 

530.  «Статуя  Веласкена вЪ  Мадридѣ», 
стр.  1041. 

слмуэлЬ. 

531.  «Группа  вЪ  залѣ  Колоніальнаго 
дворца  вЪ  ТерверенѢ»,  стр.  219. 

симонисЪ,  м. 

532.  «Статуя  Годфрпда  ОулЬонскаго 
вЪ  брюсселѢ»,  стр.  21 1. 

СТЕППЕНЪ,  ВанЪ-денЪ. 

533.  «бронзовая  группа  у  Дворца  Ис¬ 
кусствъ  вЬ  брюсселѢ»,  стр.  217. 

3)  Съ  художественно-промышленныхъ 
предметовъ. 

а)  М  е  т  а  л  л  и  ч  е  с  к  и  х  Ъ: 
АНКАрЬ. 

534.  ФонарЬ  пзЪ  кованаго  желѣза, 
стр.  222. 

ВАлЬгргнЪ,  в. 

535.  ( )ронзовая  люстра,  стр.  344. 

536.  Г  ІалснЬкая  группа,  стр.  380. 

ЛЯАИКЪ,  рене. 

5  з^.  Подвѣска,  стр.  355. 

НОККЬ,  Анри. 

5  38.  Зеркало,  стр.  333. 

539.  ПодвЪски  п  серЬги,  стр.  455. 

Ь)  X  р  у  с  т  а  л  Ь  н  Ьі  х  Ъ  и  го  н  ч  а  р- 
н  ЬіхЪ: 

ГАААЕ,  ЭмнлЬ. 

540.  ХрусталЬ  (вазЬі  и  кувшинЬі), 
стр.  345. 

ДААЬПАЙрА  и  АЕСбрОСЪ. 
541  —  542.  ПоливЬі  болЬшого  огня 
.  (кувшинЬі),  стр.  334. 

ЛЕаЪеВРЪ,  ЕженЬ. 

543.  «Ваза-ирисЪ»,  стр.  331. 

копенгаге;нской  коро- 

АЕВСКОЙ  М АНѴ ФАКТА7 рЬі. 
(ВЬ  томЪ  числѣ  пред метЫ,  принадле¬ 
жащія  Г  о  с  у  д  а  р  ю  И  м  п  е  р  а  т  о  р  у, 
I  о  су  д  а  р  Ьі  н  я  м  Ъ  1 1  м  п  с  р  а  т  р  и- 


цамЪ,  Наслѣднику,  В.  К.  Але- 
.  ксандру  Михаиловичу  и  проч.). 

544.  «блюдо  сЪ  ласточками»,  стр. 
762. 

545.  «блюдо  сЪ  лебедями»,  стр.  763. 

546.  «блюдо  сЪ  птицами,  стр.  763. 

547.  «блюдо  с  7а  рЬібами»,  стр.  762. 

548.  «(  Злюдо  сЪ  утятами»,  стр.  763. 

549.  «Ваза — медвЪдЬ»,  стр.  766. 

550 — 552.  Три  «вазЬі  сЪ  животнЬіми». 
553  —  554.  Два  «сасЬе-роі  сЪ  маринами», 
стр.  765. 

555  561.  СемЬ  «вазЪ  сЪ  разнЬіми 

птицами  и  рЬібами»,  стр.  764. 

562.  «Ваза  сЪ  цвѣтами  и  птицами», 
стр.  767. 

563.  «Пластинка  сЪ  утками», стр.  75  5. 

564.  « Японскій  рисунокЪ,  послужившій 
мотивомЪ  для  датской  вазЬі»,— 
стр.  761. 

с)  Д  е  р  с  в  я  н  н  Ьі  х  Ъ: 
АНКАрЬ,  ЕЕ 

565.  «ДверЬ»  п  «этажерка»,  стр.  221. 
бАФфЬЕ,  ЖанЪ. 

566  568.  «Каминѣ»  и  два«  кронштейна 

сЪ  кувшинами»,  стр.  352. 

569.  «ЧасЬі-умЬівалЬникЪ»,  стр.  353. 

ГАААЕ,  ЭмнлЬ. 

570.  «Аотарингская  флора»,  деревян¬ 
ная  мозаика,  стр.  345. 

571.  «С  тулЪ  наборной  работЫ»,  стр. 

345- 

МАЖОрЕАЬ,  Ауи. 

МебелЬ  наборной  работЫ: 
572  —  573.  Два  «шкафика»,  стр.  347. 

574.  «ТрслЬяжЪ»,  стр.  348. 

575.  «Этажерка»,  стр.  349. 

576.  «ШирмЬі»,  стр.  350. 

а )  О  б  р  а  з  ц  Ьі  в  Ьі  ш  и  в  о  к  Ъ  н  а  ш  в  е  й- 
ной  машинѣ  с  ист.  ЗИНГЕрЬ. 

577  —  578.  (ВЪ  краскахЪ),  стр.  683.  688. 
579 — 580.  (безЪ  красокЪ),  стр.  683. 
686. 


и 


4)  Съ  архитектурныхъ  сооруженій. 
АНКАрЪ. 

581.  «ФасадЪ  дома»,  стр.  218. 

АНКАрЪ  и  КрЕСПЕнЪ. 

582.  «Зала  слоновой  кости»,  стр.  220. 
б  АЛА. 

585.  «ДворепЪ  Искусствъ  вЪ  брюс- 
сел'Ь»,  стр.  215. 

ОрЕФАНДИлЬ,  Ш. 

584.  ЗамокЪ  «робертсо»  вЪ  ЭлЬзасЪ, 
стр.  357. 

585,  586.  Вилла  «Параду»,  стр.  358. 

587.  ЗамокЪ  «ПрелЬ»,  стр.  360. 

588.  Л'Ьстнпца  вЪ  ЗамкЪ  «ПрелЬ», 
стр.  359. 

пулэртЪ. 

589.  590.  ДворсцЪ  Юстиціи  вЪ  Орюс- 
селЪ,  стр.  212.  213. 

5)  Съ  художественныхъ  афишъ. 
ОЕНАрЬ,  А. 

591.  рпсунокЪ  для  афиши,  стр.  223. 

КрЕСПЕНЪ. 

592.  Афиша  для  лабораторіи  ЕолЬд- 
шмидта,  стр.  224. 

593.  ИСПАІ ІСКАГО  ХУДОЖНИКА 

для  боя  бЬіковЪ,  стр.  1042. 

6)  Съ  открытыхъ  писемъ. 

594.  Американскаго — вЪ  памятЬ  Ко- 
л  у  м  бі  й  с  ко  и  вс  ем  Т  рной  вЬіс  шавки , 
стр.  673. 

595.  В'Ьнскаго  (сЪ  жанровой  сценой), 
стр.  674. 

596.  Голландскаго  (сЪ  костюмнЬімп 
изображеніями),  стр.  673. 


597.  ДюсселЬдорфскаго  (сЪЛорелсей), 
стр.  676. 

598.  ЗалЬцбургскаго  (сЪ  видомЪ  Пре- 
торіума  близЬ  Гамбурга),  стр. 
672. 

599.  Карлсруэскаго  (сЪ  жанровЬімЪ 
рисункомЪ),  стр.  673. 

600.  Лейпцигскаго  (на  смертЬ  бис- 
марка),  стр.  678. 

601.  Нюренбергскаго  (сЪ  жанровой 
сценой),  стр.  674. 

602.  НЪмецкаго  (сЪ  музЬікалЬнЬімЪ 
мотивомЪ),  стр.  682. 

603.  Палестинскаго — на  путешествіе 
ВилЬгелЬма  II  кЪ  Св.  мЬстамЪ, 
стр.  670. 

604.  Флорентійскаго  (сЪ  видами  зда¬ 
ніи),  стр.  672. 

605.  ШварцвалЬдскаго  (сЪ  костюмнЬі- 
мп  изображеніями),  стр.  675. 

7)  Съ  заставокъ  и  буквъ, 

вЪ  краскахЪ  изЪ  рукописей: 

606.  Заставка  изЪ  Меровингскаго 
Четвероевангелія  на  латинскомЪ 
язЬікЪ,  УІІІ  в.,  вЪ  И мп.  Пѵбл. 
Нибл.  (Гѵ.  I.  №  8). — стр.  323.  . 

607.  Тоже,  оттуда  же. — стр.  874. 

608.  буква  р — оттуда. — стр.  891. 

609.  ( ’  — изЪ  греческ.  «Евангелія»  XII  в. 
вЪИ.П.  б,  вЪ  Спб.  (Л?  ССХХІІІ), 
— -стр.  929. 

610.  ГЧногоцв'Ьтная  обложка  вЪ  со¬ 
временномъ  стпл'Ь,  сЪ  рис.  В.  И. 
ШНЕЙДЕрЪ  (при  всЪхЪ  9-ти 
вЬіпускахЪ). 


АЛФАВИТНЫЕ  УКАЗАТЕЛИ 

АВТОРОВЪ  СТАТЕЙ  И  СНИМКОВЪ, 

а  также 

лицъ,  упоминаемыхъ  въ  текстѣ. 


I.  Алфавитъ  авторовъ  статей. 


(Римскія  пифрЬі  означяютЪ  вЬтуски,  арабскія — странииЬі;  вЪ  скобкахъ  же  поставленЬі 

№№  статей  по  «Указателю»). 


А — вЪ:  ІІІ,  412  (А°  287). 
АнтоколЬскій,  А.:  \1ІІ,  867  (А°  165). 
АнтоколЬскій,  М.  М.:  I,  49  (А°  279). 
А.,  Я.:  V,  575  (№  82). 
ОенжаменЪ-КонстанЪ:  У,  567  (№347). 
ОоголюбовЪ,  А.  П.:  IX,  947  (Л?  33). 
ОорисовЪ,  А.  А.:  ІѴ,  413  (А°  34). 
ВашонЪ,  М.:  УІІ,  781  (№  322). 
Верещагинъ,  В.  В.:  ІІІ,  276;  IV",  534; 

Ѵі,  657;  УІІІ,  874;  ІХ.  959  (№  35). 
ГанейзерЪ,  Е.:  III,  402  (А?  іЬ). 
ГартвигЪ,  А.  Ѳ.;  ІХ,  1009  (А°  276). 
Георгіевскій,  В.  Т.:  ѴІІІ,  851  (№  200). 
ГлаголЬ,  С.:  УІІІ,  88 1  (А°  6). 
Григоровичъ,  Д.  В.:  ІІІ,  267  (А?  7). 
ДалЬкевичЪ,  М.  М.:  ІІІ,  394;  V,  581 
(А°А?  іо,  юо). 

Д.  Г.  Н.:  УІІ,  8о6  (А?  8о). 

Е.  А.:  ІХ,  1039  (А°  220). 

Изгой,  р.:  І,  іі 7;  ІІ,  233;  ІІІ,  375;  ІѴ*, 
479  *),  492  (А«А°  102,  іоб— ю8). 
К.,  А.:  І.  зз  (№  224). 

КнопфЪ,  Ф.:  ІІ,  203  (А°  317). 

*)  Постановка  «Сн'Бгурочки»  (вЪ  «указател'В» 
пропущено). 


КондаковЪ,  Н.  П.:  IV,  435;  УІІ,  731 
(Х°А°  39,  307  А 

КузЬічішЪ,  Г.  М.:  ІУ,  497;  У,  614;  VI/ 
71 1;  УІІ,  821  *)  (А°А°  83  —  85). 
А.,  Г.:  УІІ,  743  (А»  3). 

Маковскій,  Е.  М.:  У,  540  (А°  272). 
МарковЪ,  А.  И.:  УІ,  683  (А°  345). 
Марсеру,  П.  П.:  УІІ,  755  (А°  346). 

М.,  П.:  Л  "ІІ,  73  5  (А°  38). 

МосквпчЪ:  ІІІ,  285  (А°  198). 
Мурашко,  Н.  И.:  УІІІ,  929  (А°  273). 
Некрасовъ,  Н.  В.:  ІІ,  240;  ІІІ,  384, 
412;  ІУ,  500;  У,  615;  УІ,  702; 
УІІ,  831;  ІХ,  1043  (№  4Ъ  55  —  56^ 
6о — 6 1 ,  66 — 67,  78,  86’ — 94’  1 1 7 — 
127,  159 — 162,  167—187,  206  — 
215,  230  —  249,  290,  298). 
Николаевъ,  Н.:  УІІ,  847  (А?  306). 

О.:  ІІ,.  248;  ІХ,  1043  (А?  301). 

11,  А.:  І,  132;  УІ,  715  (А°  96,  222  — 
223). 

ПахомовЪ,  Д.  А.:ІУ, 453, 510; УІІІ,  919; 
ІХ,  і о 1 8  (А?  109,  225,  274,  275). 

*)  С'мертЬ  В.  В.  Тарковскаго  и  Пушкинскія  празд¬ 
нества  вЪ  КіевЪ  (въ  «указател'В»  пропущенЬі). 
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ПикокЪ,  Н.:  IX,  1029  (А°  315). 
р.:  ІХ,  1042  (№  103). 

РерихЪ,  Н.  К.:  І,  6 1;  ІІ,  185;  III,  231, 
397;  VI,  694;  ѴІІ,  719;  VI ІІ,  914; 
ІХ,  1027  (Л°№  іі,  з 6,  98,  236, 
277,  278,  307). 

РиндерЪ,  Ф.:  ІХ,  1033  (№  316). 
Русскій:  ѴІІ,  817  (№  8і). 

Р'ВдинЪ,  Е.  К.:  І,  127;  ІѴ,  469 (АСУ  104, 

09,  ЗЗ6)- 

С.,  Д.:  ІІІ,  368  (№  319). 

Селивановъ,  Н.  Ѳ.:  V,  546;  VI,  639; 

ІХ,  965  (№  309,  310). 

СизовЪ,  В.  И.:  V,  513;  Ѵ'І,  623  (№  163). 
Скворцова,  Ю.:  V,  621  (№  ію). 
Собко,  Н.  П.:  І,  з;  ІІІ,  299  (№  270,  281). 
СоганжіевЪ,  Т.:  ѴІІ,  819  (№  97). 
СоловЬевЪ,  М.  П.:  ѴІІІ,  939  (А^  41). 


СомовЪ,  А.  А.:  ѴІІ,  843;  Л  ІІІ,  891 
(Л?  314,  348). 

СомовЪ,  А.  И.:  І,  юз  (А°  313). 
СоррезЪ,  ЖакЪ:  ІІІ,  323;  ѴІ,  66 2 
(А°А°  з  1 1 ,  321). 

СтаровЪрЪ:  ІІ,  225;  ІІІ,  361;  V,  боі 
(№  99,  юі ,  318). 

СтасовЪ,  В.  В.:  І,  63,  97,  юі,  135; 

ІІ,  137  (№№  і,  37,  40,  105). 
Урусова,  княг.  М.  С.:  Л "І І,  769  (№  312). 
ФрейманЪ,  р.  фонЪ:  V,  622  (А°  69). 
Цириготти,  Н.  Г.:  IV,  51 1  (А°  109). 
Чуйко,  В.  В.:  ІХ,  998  (280). 
ШабелЬская,  Н.  А.:  VI,  670  (А?  344). 
Щербина-Крамаренко,  Н.  Н.:  ІІ,  195 
(А«  308). 

ѲоминЪ,  А.:  ѴІ,  718  (А°  70). 


II.  Алфавитъ  авторовъ  рисунковъ. 

(римскія  аифрЬі  означаютъ  вЬтуски,  арабскія — страницЬ;  вЪ  скобкахЪ  же  поставленЬі 

№№  статей  по  «Указателю»). 


Абду-ФаизЪ-Кулолчи:  II,  195  (А°  433, 
436).  _ 

АданЪ:  ѴІІ,  795  (А°  442). 

АлексЪевЪ,  В.:  ІІІ,  292  (А°  327). 
Алфераки,  М.  А.:  ѴІІ,  826  (№  356— 

3  58).  . 

АнкарЪ:  ІІ,  218,  219,  220,  221,  222 
(№№  534,  565,  581,  582). 
АнненковЪ,  Г.  П.:  ІІІ,  285  (№  410). 
АрхиповЪ,  А.  Е.:  І,  40  (№  43). 

О  ала:  ІІ,  215  (№  583). 
барЬтшиковЪ,  А.:  ІІІ,  Особ,  прил.— 
композиція  для  Строг.  Учил.; 
ІІІ,  291,  292  (з з,  323,  328). 
баффіе,  Ж.:  ІІІ,  352,  353  (№  566 — 568). 
бекерЪ:  ѴІ,  686  (Л?  579). 
бёмЪ,  Е.  МАІІІ,  Особ.  прил.  —  «эмалЬ- 
ированнЬіе  стекляннЬіе  сосудЬі» 
(№  34). 


бенарЪ,  А.:  ІІ,  223  (А°  590). 
бенліуро:  ІХ,  1041  (Л?  521). 
бенуа,  Н.  А.:  VI,  692  (А?  350). 
беренштамЪ,  Ѳ.  Г.:  V,  6ю  (№  340 — 
3  4 1  )* 

богдановЪ-бЪлЬскш,  Н.  11.:  V,  605 
(№  44)- 

боголюбовЪ,  А.  П.:  ІХ,  Особ.  прил. — 
«1877.  ДЪлоСкрЬідлова»;  948,  950, 

957’  958  (№  і,  45—48).. 
бознанская:  ѴІІ.  813  (А?  147). 
бонна:  ѴІІ,  790  (А°  443). 
борисовЪ,  А.  А.:  IV,  Особ.  прил. — 
«Священное  мЪсто  самоЪдовЪ» 
и  «ПривалЪ  художника...»  ѴІІ. 
Особ.  прил.  —  «ЗакатЪ  солнца» 
и  «Пловучі'е  лЬдЬі»  (АСУ  2  —  5). 
браунбрикЪ,  В.  (хромолит.):  ІІ,  189 
(А&  229). 
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брефандилЬ,  Ш.:  ІІІ,  357,  358,  359, 

360  (А°№  584 — 588). 

бруни,  Н.  А.:  ѴІІ,  740,  741  (А°А°  49 

.  ~  54> 

брюлловЪ,  К.  П.:  I,  1 1 5  (Л?  33). 

бугеро:  ѴІІ,  793..  (^-  444)- 

ВалЬгренЪ,  В.:  ІІІ,  343,  344;  V,  580 
(А°№  522  —  524,  5  3  5,  536). 

Ванни,  А.-делЬ:  ІѴ,  471  (Л?  445). 

ВанЪ-ДейкЪ,  А.:  V,  546,  552,  554,  555, 
5  57 ,  56П  ^І,  640,  642,  648,  649, 
650,  651,  652;  ѴІ,  Особ.  прил. — 
«Голова  ребенка»  (№№  39,  446 
458). 

ВаснеповЪ,  А.  ГГ:  V,  Особ.  прил.  — 
«Старорусскій  городЪ»  (№  6). 

ВаснеповЪ,  В.  М.:  І,  Особ,  прил.:  і. 
Владим.  соб.;  2.  «ПослЪ  побои¬ 
ща»;  3.  «ПирЪ  каменнаго  вЪ- 
ка»;  4.  «ЦарЬ  берендЪй»;  5.  «бе- 
рендЪева  палата»  (№№  7  —  9, 

іі  — 12);  рисунки  и  фрески:  І,  43, 
74,  75,  77,  78,  8і,  82,  83,  84,  85, 
90  (№№  5 6 — 69);  ІІ,  Особ.  прил. — 
«СиринЪ  и  АлконостЪ»  (№ю); 
фрески  и  орнаментЬі:  ІІ,  137, 
ібо,  1 6 1 ,  177,  178,  179,  1 8 1 ,  182 
(№№.70—74,  183  —  190). 

ВейсЪ:  ѴІІ,  8 1 6  (А°  148). 

ВеласкенЪ,  Д.:  ІХ,  973,  978,  980,  982, 
987, 989, 992, 994, 995  *)(Х№459- 
4б7> 

Верещагинъ,  В.  В.:  І,  99;  ѴІІ,  746, 
747,  74&,  749  (•№№  75  —  7^  162). 

Виноградовъ,  С.:  V,  боб  (№  79). 

Врубелѣ,.  М.  А.:  ІІ,  137  (безЪ  обознач. 
имени),  179,  180  (№№  19 1  — 195). 

Галле,  Э.:  ІІІ,  345,  346  (№№  540 
57°,  571). 

ГалленЪ,  А.  V.  576  (№  149). 

ГарденЪ,  Ж.:  ІІІ,  341  (№  525). 

ГартманЪ,  В.  А.:  ѴІ.  Особ,  прил.: 

1 . «  ВолшебнЬій  замокЪ  Черномора», 

2.  «ПолетЪ  Черномора  (№  13,  14). 

_ 

*)  ВЪ  «указателѣ»  по  ошибкѣ:  975,  980  и  988, 

(вмѣсто:  995,  987  и  989). 


Ге,  Н.  Н.:  І,  35;  ѴІ,  712,  713  (№№8о— 
82). 

ГеннерЪ  (ЭннерЪ):  ѴІІ,  781  (№  520). 
ГерардовЪ,  Н.  44.  ѴІ,  Особ,  прил.— 
«Маска  Пушкина»  (№  15). 
Еешвенд!'»,  г-жа:  V,  біі  (№  342). 
Грандковскш,  ІД.  К.:  V,  605  (№  83). 
ГрахамЪ,  Т.:  ІХ,  1035  (№  468). 
ДалЬпайра:  ІІІ,  354  (Л?  541  542). 

ДамптЪ,  Ж.:  ІІІ,  342  (№  526). 
ДевинЬ:  ІІ,  216  (№  527). 

ДемонЪ-( ЗретонЪ:  ѴІІ,  792  (№  469). 
Дине:  ѴІІ,  787  (№  470). 
ДмитріевЪ-Оренбургскій,  44.  Д.:  ІІІ, 
405  (№  84). 

Дубовской,  44.  44.:  І,  46  (№  85). 
ЕрнфелЬтЪ:  V',  578,  579  (А?  150,  151). 
Ждаха,  А.  II.:  ѴІ,  690;  ѴІІ,  826 
(А°А°  351  —  3  52,  3 7 1  —  3 7 2 )- 
ЖервексЪ:  ѴІІ,  796  (№471). 
Жирардо,  А.*  А.:  ІІІ,  327  —  328 
(№№  472—475). 

Жоффруа:  ѴІІ,  794  (№  466). 

ЗаринЪ,  44.  Е.:  ІІІ,  Особ.  прил.  —  «44а 
каторгу»  (А°  іб). 

ЗарубинЪ,  В.  41.:  ІІ.  Особ,  прил.— 
«Вечерній  аккордЪ» •(№  17).  . 
ЗлотниковЪ,  А.  Т.:  V,  612;  \4,  692: 

ѴІІ,  826  (№№  324,  353,  359—361). 
Зоммер!'»,  А.  К.  (грав.):  ІІ,  185;  ѴІІ, 
Особ.  прил. — двЪ  картинЬі  44.  К. 
Рериха  и  портретЪ  П.  П.  Чи¬ 
стякова  (№№  227,  25  —  27). 
ИвановЪ,  А.  А.:  І,  1 1 6  (А?  87). 
ИвановЪ,  С.  В.:  V,  603  (№  88). 
Кандауров!'»,  А.  И.:  V,  597;!!,  ОссЗб. 
прил. — иллюстр.  кЪ  «Сказкѣ  о 
золот.  пЪтушкЪ»  (№№  1 8,  89). 
КарлезЪ,А.:  ІІІ,  329,  ззо(№№  528, 529). 
КасаткинЪ,  44.  А.:  І,  48  (№  90). 
Киселевъ,  А.  А.:  V.  Особ,  прил.— 
«Прерванная  жатва»  (№  19). 
Кишиневскій,  С.  Я.:  \  ІІІ,  937  (№№  91- 

9  2). 

КлодтЪ,  М.  П..:  I,  44  (№  93). 
КнопфЪ,  Ф.:  П,  203  (А°  477). 
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Ковалевскій,  П.  О.:  IX,  Особ,  прил.— 
Сцена  изЪ  «ВойнЬі  и  Мира»  гр. 
Толстого  (№  20). 

КондратЬевѣ,  П.  П.:  \  ‘ I Г,  829  (Ус  34ц 

344> 

КореневЪ,  В.  В.  (грав.):  \  I,  Особ,  прил. 
«Голова  ребенка»  ВанЪ-Дэйка;  XI, 
Особ,  прил.— «ПортретЪ  равви¬ 
на»  Рембрандта  (УАЗ  39,  41). 
КоринЪ,  Л.  М.:  ѴІ,  708  (Л?  94). 
КормонЪ,  Ф.:  ІІ,  156,  157,  158,  139 

(Л?  478—483).. 

КотовЪ,  Г.  И.:  VII, 735  — 739 (Ус  163  — 
167). 

Крамской,  1 1.  Н.:  I.  Особ.  прил.  —  портр. 
В.  М.  Васнецова;  III,  Особ.  прил. 
портретЪ  11.  М.  Третьякова;  1, 39; 
ІІІ,  393,  397;  ІХ,  998  (№№21,  22, 
95  —  98). 

Красновъ,  Н.  11.:  \ Т Г, 7 3 1  — 733  (№  168  — 
О0)- 

КреспенЪ:  II,  219,  224  (Л?  582,  391). 
Кругликова:  III,  320  (Ус  317). 
КузнеповЪ,  44.  Д.:  I,  43  (Ус  99). 
КурочкинЪ,  С.:  III,  893  (331). 
Курчевскій,  В.  Г.:  Л Т Г,  885  (УсУс  362  — 

367). 

КушелевЪ,  П.  С.:  VI ІІ,  851,  867,  88о 
(№№  408,  409,  415). 

Лампи:  IV,  Особ.  прил.  —  «ПортретЪ 
гр.  Потоцкой»  (Ус  40). 
Лебедевъ,  К.  В.:  І,  44  (№  юо). 
Аеви-ДюрмерЪ,  А.:  ѴІ,  662,  665,666, 
667,  668,  669  (А  485 — 49°)- 
АейсЪ,  Г.:  ІІІ,  206,  207  (УсУс  491 

492)- 

АелЬеврЪ,  Г.:  ІІІ,  3 5 1  (№  543)- 
АемохЪ,  К.  В.:  І,  42  (Ус  юі). 
АесбросЪ:  ІІІ,  354  (Ус  541—542). 
Аинд голЬмЪ:  V,  579  (Ус  152). 
АорансЪ,  Ж.  П.:  \  І 1 ,  8оо  (Ус  494). 
АяликЪ,  р.:  ІІІ,  3  5  5  (У°  537). 
МажорелЬ,  А.:  ІІІ,  347,  348,  349,  350. 
(№№  572  -57 6). 

Маковскій,  А.  В.:  V,  607  (Л?  102). 
Маковскій,  В.  Е.:  1,  37  (Ус  103  — 105). 


Максимовъ,  В.  М.:  І,  36  (Ус  юб). 
Мамонтовъ,  А.  С.:  ІІ,  178  (Ус  196). 
МанЬіламЪ,  А.  М.:  \ 'ІІІ,  936  (№  107). 
МарпнасЪ:  ІХ,  1041  (А  530). 

.  МатвЪевЪ,  А.:  ІІІ,  293  ( Ас3  332). 
Матэ,  В.  В.  (грав.):  І,  Особ.  прил. — 
«ПортретЪ  В.  М.  Васнецова»;  І, 
юі;  ІІІ,  Особ.  прил.  — і« Портрет!'» 
П.  М.  Третьякова»  АсУс  21,22, 123). 
МесмахерЪ,  М.  Е.:  \  ІІІ,  870,  871 
(УсУс  1 7 1  — 172). 

Мироновъ,  А.  Ѳ.:  ІІІ,  311  (№  305). 
Морстто-да-Орешія:  ѴІІ,  776,  777, 
779  (ХЗУс  495  —  500). 

Морони:  ѴІІ,  88о  (Ус  501). 
МясоЪдовЪ,  Г.  Г.:  І,  36  (Ас  108). 
ІПестеровЪ,  М.  В.  ѴІІІ,  Особ,  прил.— 
«ОлаговЪщеніе»  (№  23). 

НоккЪ,  А.:  ІІІ,  3  5  5  (№№  538—539). 
Овчинниковъ,  П.:  ІІІ,  297  (Лс  333). 
ОрганЬя,  А.:  ІѴ,  472  (№  502). 
ПавловЬі  И.  и  Н.  (грав).;  ІІ,  Особ, 
прил.  —  карт.  Зарина;  ІѴ,  Особ, 
прил.  —  ПортретЪ  гр.  Потоцкой; 
ХІІІ  и  ІХ,  карт.  Нестерова  и 
Прянишникова  (№№  1 6,  23, 24,  40). 
ПанкевичЪ,  ѴІІ,  815  (№  153). 
Парамоновъ,  А.  Н.  (грав.):  ІІІ,  251 
.  (№  226). 

ПарландЪ:  ІІІ,  321  (№  319). 
ПахомовЪ,  Д.  А.:  ІІІ,  826,  829  (№  345, 

34б,  3  73’  374)- 

ПашковЪ,  II.:  ІІІ,  Особ,  прил,— компо¬ 
зиція  для  Строган.  Учил.;  ІІІ, 
291;  V,  613;  VI,  693  (№  36,  325, 
329’  3  54)- 

Перовѣ,  В.  Г.:  1 , 35, 1 14  (АСУ  109— 1 1 1). 
НетерсенЪ:  ІІІ,  321  (У?  320). 
ПетцолЬдЪ:  А.  И.:  І,  9  (Ас  112). 
Пимоненко,  Н.  К.:  \',  604  (У?  113). 
ПозднЪевЪ,  В.:  ІІ?  230  (УЗ  114). 
Поземскій,  II.  М.:  \'ІІ,  825  (УЗ  368  — 

37°)- 

ПолЪновЪ,  В.  Д.:  І,  45  (УЗ  1 1 5  )- 
Поповѣ,  А.  М.,  и  Шервх’дЪ:  \,  514, 
516,  523;  VI,  629  (№№  173  — 176). 
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Прян’ишнпковЪ,  II.  М.:  І,  42;  IX,  Особ, 
п  рі  іл . — (с  К  рес  т  н  Ьі  й  ходЪ  »  ( ЛуЛу 
24,  ііб). 

ПулэртЪ.:  ІІ,  212,  213,  215  (ЛуЛу  589, 
59°)- 

ПурвитЪ,  В.  И.:  V,  586  (Лу  117). 

ПювисЪ-де-ШаваннЪ:  ІІІ,  325  (Лу  503). 

РачковЪ,  Н.  Е.:  \  ІІІ,  883  (Лу  1 1 8, 
ы  9). 

рембрандтЪ:  Г,  103;  V’,  Особ,  прил.— 
«Голова  малЬчика»;  VII,  Особ, 
прил. — «  ПортретЪ  равви  на  >>(№4 1 , 
42,  504). 

РернхЪ,  Н.  К.:  ІІ,  191;  ѴІІ,  719,724; 
ѴІІІ,  916;  \'ІІ,  Особ,  прил.:  «Го- 
нецЪ — возсталъ  родЪ  на  родЪ» 
и  «Сходятся  старщі»  (ЛуЛу  25, 
26,  177  —  178,  230,  3  35—3  39)- 

РисЪ,  Т.  Ѳ.:  ІІІ,  268,  269,  270,  271, 
272  (ЛуЛу  157 — 1 6 1 ). 

РолЬ:  \  ІІ,  804  (Лу  505  ). 

РопетЪ,  И.  П.:  І,  Особ.  прил.  —  «Кнпж- 
ница  гр.  А.Н.  Толстого»  (Лу  37). 

РошгроссЪ:  ѴІІ,  802  (Лу  506). 

рущшхЪ,  Ф.  Э.:  V,  587  (Л°  120). 

рЬіловЪ,  А.  А.:  V,  590  (Л°  12 1). 

рЪпинЪ,  И.  Е.:  І,  40,  юі;  ѴІІ,  Особ, 
прил.  —  «ПортретЪ  Чистякова» 
(Лу  27,  122  — 124). 

Савицкій,  К.  А.:  І,  38  (Л°  125). 

Саврасовъ,  А.  К.:  I,  43  (Л°  126). 

СверчковЪ,  ЕІ.  Е.:  ІІІ,  407  (А?  127  — 
129). 

СамуэлЬ:  ІІ,  219  (№  331). 

СимонисЪ,  М.:  ІІ,  21 1  (Лу  532). 

Соколовъ,  А.  П.:  ІІІ,  404  (Л°  129). 

СоколовЪ,  П.  Н.  (литогр.):  ІІ,  187 
(Лу  228). 

СтевенсЪ,  А.:  ІІ,  209  (Лу  307). 

Степановъ,  В.  С.:  ІІІ,  320  (Л?  321). 

СтеппенЪ,  ВаыЪ-денЪ:  ІІ,  217  (Лу  5  3  3  )- 

СтэнЪ,  >1.:  ѴІІІ,  896,  898,  904,  908, 
9 1  о  (  ЛуЛу  308—514). 


Суриковъ,  В.  И.: 1, 38;  ІХ,  Особ,  прил.— 
«Переходъ  Суворова  черезЪ  АлЬ- 
пЬі  вЪ  1799  г.»  (Л?  28,  130). 

СЪмечкина,  Т.  ().:  І,  Особ.  прил. — 
«Книжнйца  гр.  А.  Н.  Толстого» 
(Лу  37). 

СюзевЪ,  П.  В.:  Ѵ'І,  691  (Лу  355). 

ТарачковЪ:  ІІІ,  313^306  —  307). 

ТаттегренЪ:  ѴІІ,  8оі  (Лу  517). 

ТимЪ,  В.  Ѳ.:  І,  12  (Лу  13 1). 

Троицкій,  А.:  V,  Особ.  прил.  —  «гравюра 
сЪ  карт.  Рембрандта»  (Лу  41). 

ТропининЪ,  В.  А.:  ѴІ,  Особ,  прил.— 
«ПортретЪ  Пушкина»  (Лу  29). 

Трофимовъ,  В.:  ІІІ,  296  (Л?  330). 

ѴалЬтонЪ,  Е.  А.:  ІХ,  1035  (№  5  0)- 

ѴистлерЪ,  І.  ЕЕ  ЕЕ:  ІХ,  1036  (Лз  516). 

ФантенЪ-АатурЪ:  ѴІІ,  799  (Лз  5 1 8). 

Филоненко,  А.  М.:  \',  827,  828  (Лу  347  — 
349,  375  -377)- 

Харламовъ,  ЕЕ  ЕЕ:  ѴІІІ,  862,  863, 
864  (ЛуЛу  133  — 137). 

Хелмонскіи:  ѴІІ,  812  (Лу  154). 

Хпмона,  Н.  1Т:  ІІІ,  253,  255;  V,  589 
(ЛуЛу  138,  231,  232). 

ШведовЪ,  С.:  ІІІ,  297  (Лу  334). 

ШевяковТа,  Н.:  ІІІ,  298  (Лу  326). 

ШервудЪ:  V,  514,  5 іб  (ЛуЛу  173,  174). 

ШпшкпнЪ,  ученикЪ:  ІІІ,  321  (Лу  322). 

ШпшкпнЪ,  И.  ІЕ:І,  46;  І,  Особ,  прил,— 
«КорабелЬная  роща»;  ІІІ.  Особ, 
прил. — два  оригиналЬн.  рисунка; 
ІІІ,  395,  396  (ЛуЛу  30—32,  139—  # 
141). 

ІІІсрбачевЪ,  А.  А.:  І,  36  (Лу  146). 

ЭделЬфелЬтЪ,  А.:  V,  577;  ІХ,  Особ, 
прил. — иллюстрація  кЪ  поэмЪ 
«Кип§  Е)а1аг»  (33,  155,  156). 

ЭлЬсгеймерЪ,  А.:  I,  112  (Л?  519). 

ЭннерЪ,  см.  Геннеріа. 

ЭттингерЪ,  М.:  *ІІІ,  406  (Лу  142). 

Ярошенко,  ТЕ  А.:  І,  41;  ІІІ,  398,  399 
(ЛуЛу  143  — 145). 
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Фототипіи,  хромофототипіи 

ВилЬборга,  -А.  И.,  вЪ  Спб.:  В,  і.  4.  5.  • 
9.  и.  14.  20.  28.  35  —  37.  234—7. 
Голике,  р.  р.,  вЪ  Спб.:.  В,  18.  34.  38. 
Гоппе,  Э.  Д.,  см.  вЪ  оглавл.  кЪ  книж. 
ИлЬина,  А.  А.,  вЪ  Спб.:  6,45.  12.  13. 
КулЬженко,  С.  В.,  вЪ  КіевЪ:  В.  183. 
184.  1 9 1 . 

Маркса,  А.  Ѳ.,  см.  вЪ  оглавл.  кЪ  книж. 


автотипіи  и  цинкографіи: 

Ренара,  О.,  вЪ  МосквЪ:  В,  іо. 
ТилЬгмана  вЪ  ГелЬсингфорсЪ:  В,  33. 
Фишера,  К.  А.,  вЪ  МосквЪ:  В,  2.  3. 
6.  7.  19.  30  —  32. 

Шерера  и  НабголЬца  вЪ  МосквЪ:  В, 
8.  29. 

.  Яблонскаго,  П.  О.,  см.  оглавл.  кЪ 
книжкамъ. 


III.  Алфавитъ  лицъ,  упоминаемыхъ  въ 
Указателяхъ:  А)  статей  и  В)  снимковъ. 

(Цифра  посл'Ь  ОуквЬі  А  или  В — означаетъ  №  того  или  другого  Указателя). 


Аванцо,  устроит.  вЬіставки:  А,  86. 
Айвазовскій,  II.  К.,  жив.,  вЬіст.  егс: 

A,  104. 

Александръ  Михайловичъ,  В.  К.,сним. 

изЪ  его  собр.:  В,  543. 
Александръ  I,  Ими.,  сним.  сЪ  издЪліій 
Фарфор.  Зав.  изЪ  его  царствов.: 

B,  303.  308. 

Александръ  II,  Имп.,  сним.  сЪ  издЪліи 
Фарфор.  Зав.  изЪ  его  царствов.: 
В,  305;  намят,  ему:  А,  45.  302. 
Александръ  ІІІ,  Имп.,  снимки  сЪ  из¬ 
дЪлш  Фарфор.  Зав.  изЪ  его  цар¬ 
ствов.:  В,  310.  315;  памят.  ему: 
А,  46.  47;  рис.  изЪ  его  царствов.: 
А,  ю8;  В.  74;  Музей  его  имени 
вЪ  МосквЪ:  А,  167  — 169;  вЪ 
СПб-гЪ:  А,  164.  1 88 — 189;  снимки 
оттуда:  В,  24.  28.  30.  55.  84. 
87.  но.  III. 

АнучинЪ,  Д.  Н.,  археол.,  докладЪ его: 
А,  231. 

АрхиповЪ,  А.  Г.,  жив.,  возвед.  вЪ  акад.: 
А,  і  об. 

ОаженовЪ,  В.  И.,  арх.,  чествов.  его: 
А,  237. 


ОёклинЪ,  А.,  нЪмецк.  худ.,  юбилей  его: 
А,  319. 

ОёмЪ,  Е.  М.,  худ.,  раб.  ея:  А,  269.  288; 

сним.  изЪ  ея  собр.:  В,  іі.  6о.  6і. 
Оенуа,  А.  И.,  арх.,  постр.  его:  А,  54. 
Оенуа,  Н.  А.,  арх.,  ф  А,  1 3 . 
ОоборЬікинЪ,  писат.,  чтеніе  его:  А, 
107. 

ОогдановЪ,  Ы.  А.,  рисов.,  ф  А,  14. 
ОоголюбовЪ,  А.  П.,  жив.,  вЬіставка 
его:  А,  136;  рисов,  школа  его 
имени:  А,  217. 

( )орисовЪ,  А.  А.,  жив.,  поЪздки  его: 
А,  ю8. 

Оородаевскій,  основат.  рисов.  іиколЬі 
А,  199. 

Оотта,  I.  Г,  ск.,  ф  А,  15. 

( )рандтЪ,  Изаб.,  портр.  ея:  В,  447. 
ОрокарЪ,  Г.  А.,  вЬіст.  его  коллек.: 
А,  і  т  7. 

( )рюлловЪ,  К.  ГГ,  жив.,  чествов.  его: 
А,  243. 

ОулЬічевЪ,  откр.  его:  В,  256 — 257. 
ОуслаевЪ,  Ѳ.  И.,  писат.,  книга  о 
немЪ:  А,  298;  сним.  изЪ  его 
собр.:  В,  403. 
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ОЬіковскій,  К.  М.,  арх.,  посшр.  его: 

A,  55;  сообщ.  его:  А,  236.  237. 
Василій-НовЬш,  рукоп.  житіе  его:  В, 

224. 

Васнецовъ,  В.  М.,  жив.,  біогр.  его:  А, 
і;  раб.  его:  А,  37.  юб.  241.  258; 
вЬіст.  его:  А,  102;  портр.  его: 

B,  21. 

ВегнерЪ,  д-рЪ  В.,  книга  его:  А,  284. 
ВеласкецЪ,  Д.,  испан.  худ.,  біогр.:  А, 
309;  статуи  его:  В,  521.  530. 
Верещагинъ,  В.  В.,  жив.,  характерист. 
его:  А,  2.  3.;  вЬіст.  его:  А,  88. 
133;  литерат.  трудЬі  его:  А, 
107.  283. 

ВилЬгелЬмЪ  II  Нассаускій,  портр.  его: 
В,  448. 

Воронцовъ,  кн.,  постр.  имЪ  ворота 
вЪ  ОахчисараЪ:  В,  425. 
Габашвили,  грузин,  худ.,  вЬіст.  его: 
А,  153. 

ГанзенЪ,  Т.,  ученЬій,  сообщ.  о  немЪ: 
А,  235. 

ГарбурпевЪ,  арх.,  докладЪ  его:  А,  231. 
ГауклерЪ,  археол.,  раскопки  его:  А,  3  3  9. 
ГеннингЪ,  реставр.,  раб.  его:  А,  340. 
Гёте,  соч.  его:  А,  285. 

Глинка,  М.  II.,  памят.  ему:  А,  49; 

декор.  кЪ  его  оперЪ:  В,  13. 
ГогенЪ,  А.  II.  фонЪ,  арх.,  постр.  его: 
А,  58. 

ГоголЬ,  Н.  В.,  памяти,  ему:  А,  48; 

школа  его  имени:  А,  205. 
ГодфридЪ-ОулЬонскій,  статуя  его: 
А,  532. 

ГолЬбейнЪ,  нЪмеик.  худ.,  вЬіст.  его: 

A,  319. 

Григоровичъ,  В.  И.,  писат.,  портр. 
его:  В,  т  1 2. 

ГриммЪ,  Д.  II.,  арх.,  у:  А,  іб. 
ГролленЪ,  франн.  худ.,  пріЪздЪ  его 
вЪ  СПб.:  А,  107. 

ДанзасЪ,  собствен,  маски  Пушкина: 

B,  15. 

ДмитріевЪ-Оренбургскій,  Н.  Д.,  жив., 
7-  А,  4- 


Дубовской,  Н.  ГГ,  жив.,  возвед.  вЪ 
акад.:  А,  юб. 

ДэйкЪ,  А.  ванЪ,  фламанд.  худ.,  біогр. 

его:  А,  310;  вЬіст.  его:  А,  324. 
Дюбуа,  франн.  худ.,  пріЪздЪ  его  вЪ 
СПб.:  А,  107. 

ДядинЪ,  П.  А.,  жив.,  карт,  его:  А,  42. 
ЕвстафЬевЪ,  переводъ  его:  А,  289. 
Екатерина  II,  Имп.,  карт.  изЪ  ея 
нарствов.:  В,  8і;  сним.  издЪл'ій 
Фарфор.  Зав.  ея  времени:  В,  298. 
301;  ея  комнатЬі  вЪ  ОахчисараЪ: 
В,  423. 

ЕндогуровЪ,  И.  II.,  жив.,  у:  А,  5; 
вЬіст.  его:  А,  108;  портр.  его: 
В.  129. 

ЗейбертЪ,  Э.,  иллюстр.  его:  А,  285. 
ЗингерЪ,  исполнен,  на  его  машинахЪ 
вЬішивки:  А,  345;  В,  577  —  580. 
ИзенбергЪ,  худ.,  декор,  его:  А,  157. 
ИлЬинЪ,  А.  А.,  сним.  изЪ  его  собр.: 
В,  57. 

ИлЬяшева-МенчицЪ,  ея  школа:  А,  199. 
Иннокентій  X,  папа,  портр.  его:  В,  460. 
КасаткинЪ,  Н.  А.,  жив.,  возвед.  вЪ 
акад.:  А,  юб. 

КелерЪ,  II.  11,  жив.,  у:  А,  17. 
КирпичниковЪ,  А.  II.,  проф.,  докладЪ 
его:  А,  234. 

КлеверЪ,  Ю.,  жив.,  вЬіст.  его:  А,  143. 
КовшенковЪ,  II.  Ѳ.,  ск.,  У  А,  18. 
КолЬдевей,  }Э.,  археол.,  раскоп,  его: 
А,  341. 

КондаковЪ,  Н.  П.,  акад.,  докладЪ  его: 
А,  234. 

Коровинъ,  К.  А.,  жив.,  раб.  его:  А, 
юб.  155. 

Костомаровъ,  Н.  11.,  истор.,  портр. 
его:  В.  82. 

КосяковЪ,  В.  А.,  арх.,  докладЪ  его: 
А,  261. 

КотовЪ,  Г.  II.,  арх.,  постр.  его:  А,  38. 
КранахЪ,  А.,  нЪмеи.  худ.,  вЬіставка 
его:  А,  325  —  6. 

Красниикій,  II.  Я.,  рисов.,  *ф:  А,  19. 
Красновъ,  Н.  11,  арх.,  постр. его:  А,  39. 
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КрЬімЪ-Гирей,  ханЪ,  наугроб.  намят, 
его:  В,  420. 

Кузнецовъ,  І.,  свящ.,  уоклауЬі  его:  А, 
232-3. 

Куинужн,  А.  II.,  жив.,  путеш.  его 
сЪ  уч — ми:  А,  і об. 

КуколЬникЪ,  Н.  В.,  писат.,  портр. 
его:  В.,  і  з  і . 

Кулаковскій,  ІО.,  проф.,  книга  его: 
А,  286. 

КулЬженко,  С.  В.,  изу.  его:  А,  300. 
КуріарЪ,  П.  П.,  хуу.,  ф:  А,  20. 
АауЬіженскій,  Г.  А.,  жив.,  вЬіст.  его: 
А.  9 6. 

Аанси,  Париж,  торгов.,  вЬіставка  его: 
А,  іі  6. 

АаріоновЪ,  ск.,  раб.  его:  А,  52. 
АебеуевЪ,  А.  II.,  рисов.,  у:  А,  21. 
АебеуевЪ,  К.  В.,  жив.,  вЬіхоуЪ  его 
пзЪ  проф.  А.  X.:  А,  107. 
АевитанЪ,  II.  И.,  жив.,  возвеу.  вЪ 
акау.:  А,  юб. 

Аевп-ДюрмерЪ,  А.,  франц.  хуу.,  біогр. 
его:  А,  3 1 1. 

АомоносовЪ,  М.  В.,  моз.  его  раб.:  А, 
190. 

АунуЪ,  Н.  Е.,  жив.,  вЬіставка  его: 

A,  134. 

АЬвова,  М.  М.,  жертвоват.  вЪ  Мо¬ 
сковскій  Музей:  А,  173. 

Аюбке,  литер.  трууЪ  его:  А,  287. 
МагаркейсюсЪ,  А.,  меу.,  портр.  его: 

B,  449. 

МазЬіринЪ,  В.  А.,  арх.,  постр.  его: 

A,  56. 

Маковскій,  В.  Е.,  сним:  изЪ  его  собр.: 

B,  31.  32. 

МалЬиовЪ,  основат.  хруст,  фабр.:  А, 
269;  В,  34. 

Манасепна,  г-жа,  ст.  ея:  А,  107. 
МанЬіламЪ,  А.  М.,  жив.,  школа  его: 
А,  130. 

Марія  Оеоуоровна,  Имп.,  сним.  изЪ 
ея  собр.:  В,  юі. 

Матэ,  В.  В.,  грав.,  раб.  его:  А,  241. 
М.,  В.  Г.,  книга  его:  А,  300. 


МейерЪ,  О.,  археол.,  откр.:  А,  342. 
Менгли-Гпрей,  ханЪ,  уверЬ  его  1503  г.: 
В,  418. 

МилихЪ,  вЪнск.  жив.,  вЬіставка  его: 
А,  144. 

МихневичЪ,  В.  М.,  сочин.  его:  А,  288. 
Моретто  уа  ( )решія,  пталЬян.  хуу., 
біогр.  его:  А,  312. 

Моро,  Г.,  франц.  хуу.,  музей  его:  А, 

'У  "У  А 

.  3  34- 

Морозовъ,  А.  А.,  уомЪ  его  вЪ  Мо- 
сквЪ:  А,  >6. 

ЕІаполеонЪ  I,  изображ.  его:  В,  77. 
НевревЪ,  Н.  В.,  жив.,  возвеу.  вЪ  акау.: 

A,  107. 

Нестеровъ,  М.  В.,  жив.,  возвеу.  вЪ 
акау.:  А,  юб:  иллюстр.  его:  А, 
288. 

Никитинъ,  Н.,  арх.,  постр.  его:  А, 
205. 

Николай  I,  Имп.,  сним.  сЪ  изуЪлій 
Фарфор.  Зав.  изЪ  его  нарствов.: 

B,  299.  300.  304.  309. 

Николай  II,  Ими.,  сним.  сЪ  изуЪлій 

Фарфор.  Зав.  изЪ  его  нарствов.: 
В,  38.  306  —  7.  з  1 1  — 4.  316. 
Новицкій,  А.  П.,  писат.,  уоклауЪ  его: 

A,  236;  книга  его:  А,  290.  291. 
ОберЪ,  А.  А.,  арх.,  ф:  А,  22. 
ОливаресЪ,  гр.,  портр.  его:  В,  461. 
Островскій,  А.  Н.:  иллюстр.  кЪ  нему: 

B,  іі.  12.  (безЪ  упом.  имени). 
ОстроуховЪ,  II.  С.,  сним.  изЪ  его 

собр.:  В,  8.  68. 

ПавелЪ  ДіаконЪ,  истор.,  сЪ'БзуЪ  вЪ 
честЬ  его:  А,  345. 

ПавелЪ  I,  Имп.,  сним.  сЪ  изуЪлій 
Фарфор.  Зав.  изЪ  его  нарствов.: 
В,  302. 

Павлуикій,  проф.,  ст.  его:  А,  83. 
Паллауій,  рукоп.  «Слово»  его:  XV  I 1 1  в.: 
В,  225. 

Пащенко,  ск.,  раб.  его:  А,  49. 

ПеровЪ,  В.  В.,  жив.,  ф:  А,  23. 
ПереплетчиковЪ,  В.  В.,  жив., уоклауЪ 
его:  А,  242. 


42 


ПетровЪ,  В.  А.,  докладъ  его:  А,  245. 
ПетрЪ  Николаевичъ,  В.  К.,  дворецЪ 
его:  А,  39;  В,  168—170. 

ПетрЪ  I,  карт.  изЪ  его  царствов.:  В, 
Во. 

Пилипенко,  жив.,  вЬіст.  его:  А,  104. 
Полевой,  П.  Н.,  сочпн.  его:  А,  293. 
ПолЪнова,  Е.  Д..  худ.,  у:  А,  24.  107. 
Поляковъ,  В.,  жив.,  вЬіст.  его:  А,  12 1. 
ПоповЪ,  К.  С.,  коллек.  его:  А,  207. 
ПоповЪ,  ЕЕ  П.,  ск.,  у:  А,  25. 
Потоцкая,  граф.,  портр.  ея:  В,  40; 

Марія,  фонтанЪ  ея:  В,  431. 
ПушкинЪ,  А.  С.,  томят,  ему:  А,  50; 
чествов.  его:  А,  21 1.  240.  258;  пл- 
люстр.  кЪ  нему:  А,  295  —  297;  В, 
13.  14.  18.  89;  маска  его:  В,  13; 
портр.  его:  В,  29. 

Раевская-Иванова,  ЕЕ  Д.,  худ.,  рисов, 
школа  "  ея:  А,  199. 

РачковЪ,  Н.  Е.,  жив.,  біогр.  его:  А, 
6;  вЬіст.  его:  А,  123. 
Рембрандтъ,  голланд.  худ.,  карт,  его: 
А,  172.  313;  вЬіст.  его:  А,  319. 

327- 

РисЪ,  Т.  Ѳ.,  ск.,  характерист.  ея: 
А,  7. 

РоденбахЪ,  ппсат.,  портр.  его:  В,  490. 
Розановъ,  В.  С.,  жив.,  вЬіставка  его: 

A,  122. 

РопетЪ,  И.  П.,  арх.,  раб.  его:  А,  40. 
РотшилЬдЪ,  жертвоват.  вЪ  (Эритан. 
Музей:  А,  333. 

РукавишниковЪ,  сейм.  изЪ  его  собр.: 

B.  1 19. 

Румянцевскій  ЕІузей,  егоустройство: 
А,  172— 176. 

РунебергЪ,  финск.  поэтЪ,  пллюстр. 
кЪ  нему:  В.  33. 

Р'ВдинЪ,  Е.  К.,  проф.,  книга  его: 
А,  298. 

Р'ВпинЪ,  И.  Е.,  жив.,  поЪздка  его  вЪ 
Палестину:  А,  юб;  писЬмо  его 
о  декадентахЪ:  А,  299. 
Саврасовъ,  А.  К.,  жив.,  вЬіставка  его: 
А,  123. 


Сала,  бр.  Итал.  худ.,  вЬіст.  пхЪ:  А,  1 30. 
СалЬмановичЪ,  П.  О.,  арх.,  у  А,  26. 
СамокишЪ-Судковская,  Е.  П.,  худ., 
пллюстр.  ея:  А,  293. 

Сафоновъ,  иконот,  раб.  его:  А,  41. 
СверчковЪ,  Н.  Е.,  жив.,  у  А,  8;  вЬіст. 

его:  А,  юб.  149;  портр.  его:  В,  142. 
Семирадскій,  Г.,  фрески  его:  В,  175. 
Сергій  Александровичъ,  В.  К.,  сним. 

изЪ  его  собр.:  В,  іо. 

СкрЬідловЪ,  его  дЪло  на  ДунаЪ:  В,  і. 
Собко,  Н.  П.,  сним.  изЪ  его  собр.:  В, 
96.  97.  юб.  1 1  з .  1 1 8.  123  — 128. 

130.  139.  140. 

Соколовъ,  А.  П.,  аквар.,  предлож.  его 
А.  X.:  А,  ю8. 

СоловЬевЪ,  С.  V.,  арх.,  докладЪ  его: 

л  7  л  _  1 

2  3 2  )  • 

СомовЪ,  А.  ІЕ,  литер.  трудЬі  его: 
А,  287.  301. 

СтанпщевЪ-АазаревЪ,  арх.,  орнам. 
его:  А,  59. 

СтанЪкЪ,  Ф.  О.,  арх.,  докладЪ  его: 
А,  233. 

СтасовЪ,  В.  В.,  писЬма  кЪ  нему  А.  П. 

(Боголюбова:  А,  33;  В,  43 — 48. 
СтасовЪ,  Д.  В.,  сним.  изЪ  его  собр.: 
СтахЪевЪ,  Н.  Д.,  жертвоват.  вЪ 
МосквЪ:  А,  208.  В,  13.  14. 
Столица,  Е.  ІЕ,  жив.,  путеш.  его: 
А,  43- 

Строгановское  Училище,  очеркЪ  его: 

A,  198;  подроб.  о  немЪ:  А,  206. 
248,276;  ЕІузей  его:  В,  1 8 1 .  182. 

СтрѵговщпковЪ,  А.  Н.,  ппсат.,  портр. 
его:  В,  132. 

Стуккей,  В.  Е.,  арх.,  у  А,  27. 
СтэнЪ,  ЯнЪ,  голланд.  худ.,  біогр. 
его:  А,  314. 

СуворинЪ,  А.  С.,  изд.  его:  А,  287. 
Суворовъ,  переход!:»  его  черезЪ  АлЬпЬі: 

B,  28. 

СултановЪ,  Н.  В.,  арх.,  постр.  его: 
А,  45-  57-  3°2- 

Суриковъ,  В.  ІЕ,  яшв.,  раб.  его:  А, 
юб.  288. 
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СутерманЪ,  фламанд.  жив.,  портр. 
его:  В,  4)0. 

Оѣмечкина,  Т.  ( худ.,  раб.  ея:  А,  40. 
СѣровЪ,  В.  А.,  жив.,  возвед.  вЪ  акад.: 

A,  ю 6. 

Тарновскш,  В.  В.,  коллекн.,  портр.  его: 
Л°  іі,  821;  В.  124. 

’Гвэнѣ,  Маркѣ,  писать,  бюстѣ  его: 

B,  1 6 1 . 

Творожниковъ,  II.  И.,  жив.,  назнач. 

его  проф.  вѣ  А.  X.:  А,  107. 
Тевяшевѣ,  Е.  Н.,  сшьм.  изЪ  его  собр.: 
В,  58.  59. 

Теплоуховѣ,  Ѳ.  А.,  сшьм.  пзѣ  его 
собр.:  В,  336.  339. 

Тимирязевѣ,  К.  А.,  докл.  его:  А,  246. 
Толстой,  гр.  Л.  Н.,  кнняшина  его:  А, 
40;  В,  37;  книга  его  обѣ  пскуствѢ: 
А,  279.  280.  303;  иллюстр.  кѣ 
нем\ч  В,  20;  портр.  его:  В,  96.  123. 
Тороповѣ,  Ѳ.  Г.,,  жив.,  у  А,  28. 
Третьяковѣ,  11  М.,  основат.  гал¬ 
лереи,  у  А,  9.  ю8;  чествов.  его: 
А,  243;  портр.  его;  В.  22. 
ТретЬяковская  галлерея,  участіе  ея 
вѣ  Парижѣ  вЬіст.:  А,  юб;  устрой¬ 
ство  ея:  А,  17 6 — 1 86;  сним.  пзѣ 
нея:  В,  7.  2і.  22.  2).  27.  43.  62. 
69.  8о.  85.  90.  95  —  99.  юб.  ю8. 
ІО9.  I  I  2 .  1 1  5  .  Ііб.  I  I  8.  122.  12). 
126.  130.  1 4 1 .  143.  162. 
Трубецкой,  кн.  11.  11.,  ск.,  раб.  его: 
А,  44. 

Уортонѣ,  сэрѣ,  портр.  его:  В,  451. 
Ѵста-Аминбаевѣ,  продав,  вѣ  Самар¬ 
кандѣ:  В,  437. 

Фетѣ,  А.,  переводѣ  его:  А,  285. 
Филиппи,  А.,  нѢмец.  ученЬш,  книга  его: 

A,  348. 

Филиппѣ  IV  Испанскій,  портр.  его: 

B,  462. 

Фіалковскш,  А.  Д.,  арх.,  у  А,  29. 
Фроловѣ,  А.  ЕЕ,  моз.,  раб.  его:  А,  юб. 
Ханснко,  О.  II.  и  В.  Н.,  коллек.  ихѣ: 
А,  304. 


Цвѣтковѣ,  II.  Е.,  сним.  пзѣ  его  собр.: 

В,  29.  56.  64.  67.  144.  145.. 
Челонерѣ,  сэрѣ  Т.,  портр.  его:  В,  452. 
Черненко,  Д.  С.,  арх.,  у  А,  30. 
Чистяковѣ,  П.  П.,  жив.,  портр.  его: 
В,  27. 

Шапошниковѣ,  II.  ІЕ,  арх.,  у  А,  31. 
Шервудѣ,  ск.  и  арх.,  вЬіставка  его: 
А,  123. 

ШилЬдерЪ,  Н.  Г.,  жив.,  у  А,  32. 
Шишкинѣ,  II.  ІЕ,  жив.,  б'іогр.  его:  А, 
іо;  вЬіст.  его:  А,  юб.  108;  портр. 
его:  В,  97. 

ШлихтенгролЬ,  нѢмеп.  ученЬій,  книга 
его:  А,  242. 

Шнейдерѣ,  Алекс.,  жив.,  вЬіставка  его: 
А,  135. 

Шрейдерѣ,  Е.  Е.,  жив.,  вЬіставка  его: 
А,  94- 

Штиглицѣ,  бар.,  Музей  его:  А,  102. 

144.  165;  В,  1 7 1  — 172. 
ЩепочкинЪ,  11.  А.,  сним.  пзѣ  его 

собр.:  В,  139. 

Щукинѣ,  Д.  ІЕ,  жертвовать  вѣ  Моек. 
Музей:  А,  174. 

Щукинѣ,  11.  II.,  музей  его:  А,  187; 
сним.  оттуда:  В,  239.  240.  335. 

,  •>  й 

)  )  О . 

Эдвардсѣ,  ( ).  В.,  ск.,  вЬіставка  его:  А, 
96.  131. 

ЭделЬфелЬтѣ,  фпнлянд.  худ.,  назнач. 
его  завѢд.  русс.  отд.  на  Париж. 
вЬіст.:  А,  юб. 

ЭлЬсгеймерЪ,  голланд,  худ.,  карт. его: 
А,  313. 

Эндоурова,  А.  М.,  худ.,  рис.  ея:  А, 
305  —  6. 

ЭртелЬ,  А.  Д.,  писать,  ст.  его:  А,  83. 
300. 

ЯдршшевЪ,  ЕЕ  М.,  памят.  ему:  А, 
51- 

Ярошенко,  ЕЕ  А.,  жив.,  бі'огр.  его;  А, 
іі.  12;  вЬіст.  его:  А,  юб.  ю8. 
127;  портр.  его:  В,  98. 

Ярневѣ,  жив.,  раб.  его:  А,  156. 


